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ABSTRACT 

 

 

INVESTIGATION OF JOSEF HOFFMANN ôS PURKERSDORF 

SANATORIUM IN THE CONTEXT OF                              

ñGESAMTKUNSTWERK ò AND VIEN NA ñSECESSIONò 

 

Kºse, Merve 

Masterôs Degree, Department of Architecture 

Supervisor: Prof. Dr. ķule Pfeiffer-Taĸ 

 

June 2023, 187 pages 

 

The main purpose of this study is to examine the sanatorium building designed and 

implemented by Josef Hoffmann, one of the founders and pioneer architects of the 

Vienna Secession, with the same name in Purkersdorf, a small settlement near 

Vienna, between 1904-05, in the context of the Gesamtkunstwerk and the Vienna 

Secession. 

For this purpose, first of all, the reflection of the Industrial Revolution on 

architecture, Arts and Crafts, and Art Nouveau movements are briefly mentioned. 

Information is given about the architectural environment in Vienna in the second half 

of the 19th century when the Vienna Secession movement emerged. The emergence 

process of the concept of Gesamtkunstwerk and the Vienna Secession movement has 

been investigated. The life, style, and some of the buildings of Vienna Secession 

architect Josef Hoffmann are described, and his relationship with the concept of the 

Gesamtkunstwerk is discussed. The development process of sanatorium buildings is 

examined by giving examples. The literature and archive related to the Purkersdorf 

Sanatorium were scanned, the relationship with the immediate surroundings, 

architectural style, use of materials, roof design, fa­ade, and plan features were 

examined through photographs, post-restoration plans were analyzed and information 
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about the current status of the building was conveyed. To determine how the concept 

of the Gesamtkunstwerk is reflected in the building, interior features, and equipment 

are included. 

In this study, examples of sanatoriums built at the same time as the Purkersdorf 

Sanatorium in Vienna and its immediate vicinity were selected. In this context, it is 

aimed to examine Wienerwald Sanatorium (1904), Luithlen Sanatorium (1908), and 

Lupus Sanatorium (1910-13) chronologically and to determine the distinctive 

features of Purkersdorf Sanatorium by comparing them with each other. It has been 

determined that Purkersdorf Sanatorium is similar to Wienerwald Sanatorium in 

terms of location and plan scheme, and Lupus Sanatorium in terms of architectural 

style and material selection. 

The Purkersdorf Sanatorium has a geometric style, which is one of the most 

distinctive features that distinguishes the Vienna Secession from the Art Nouveau 

movement. It is seen that it differs from other sanatoriums examined in the study 

with its prominent features such as functional design, the use of reinforced concrete, 

which is a contemporary material, flat roof, solid geometric form, and design with 

the concept of the Gesamtkunstwerk. The glazed ceramic tile borders on the fa­ade, 

furniture, equipment, and friezes in the interior are designed within the scope of 

Gesamtkunstwerk. In addition, Purkersdorf Sanatorium has been removed from 

decoration except for the borders with functional purposes and the reliefs located to 

the right and left of the entrance door on the eastern fa­ade. It also differs from other 

sanatoriums with this innovative and simple fa­ade design. In Purkersdorf 

Sanatorium, it is aimed to meet the building program. In the sanatorium, which has a 

function-oriented design approach, the difficulties that the patients may encounter 

were considered beforehand and solutions were produced. Thus, it has been ensured 

that the patientsô treatment processes and daily routines progress in a certain order. 

With all these prominent features of the Purkersdorf Sanatorium, it is concluded that 

it is one of the pioneering buildings in the process of the Vienna Secessionôs 

transition to modernism in the architectural context. 

Keywords: Art Nouveau, Vienna Secession, Gesamtkunstwerk (Total Work of Art), 

Josef Hoffmann, Purkersdorf Sanatorium 
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JOSEF HOFFMANNôIN PURKERSDORF SANATORYUMUôNUN 

ñGESAMTKUNSTWERK ò VE VĶYANA ñSECESSIONò BAĴLAMINDA 

ĶNCELENMESĶ 

 

Kºse, Merve 

Y¿ksek Lisans, Mimarlēk Bºl¿m¿ 

Tez Yºneticisi: Prof. Dr. ķule Pfeiffer-Taĸ 

 

Haziran 2023, 187 sayfa 

 

Bu ­alēĸmanēn temel amacē, Viyana Secessionôun kurucularēndan ve ºnc¿ 

mimarlarēndan Josef Hoffmannôēn 1904-05 yēllarē arasēnda Viyana yakēnlarēnda 

k¿­¿k bir yerleĸim olan Purkersdorfôta aynē isimle tasarlayēp uyguladēĵē sanatoryum 

yapēsēnēn Gesamtkunstwerk ve Viyana Secession baĵlamēnda incelenmesidir.  

Bu ama­ doĵrultusunda ºncelikle End¿stri Devrimiônin mimariye yansēmasēna, Arts 

and Crafts ve Art Nouveau akēmlarēna kēsaca deĵinilmiĸtir. Viyana Secession 

akēmēnēn ortaya ­ēktēĵē 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda Viyanaôdaki mimarlēk ortamē 

hakkēnda bilgi verilmiĸtir. Gesamtkunstwerk anlayēĸēnēn ve Viyana Secession 

akēmēnēn ortaya ­ēkēĸ s¿reci araĸtērēlmēĸtēr. Viyana Secession mimarē Josef 

Hoffmannôēn hayatē, ¿slubu ve bazē yapēlarē anlatēlmēĸ ve Gesamtkunstwerk 

anlayēĸēyla iliĸkisi tartēĸēlmēĸtēr. Sanatoryum yapēlarēnēn geliĸim s¿reci ºrnekler 

verilerek irdelenmiĸtir. Purkersdorf Sanatoryumu ile ilgili literat¿r ve arĸiv taranmēĸ, 

fotoĵraflar ¿zerinden yakēn ­evresiyle iliĸkisi, mimari ¿slubu, malzeme kullanēmē, 

­atē tasarēmē, cephe ve plan ºzellikleri incelenmiĸ, restorasyon sonrasē planlarē analiz 

edilmiĸ ve yapēnēn g¿ncel durumu hakkēnda bilgi aktarēlmēĸtēr. Gesamtkunstwerk 

anlayēĸēnēn yapēya nasēl yansēdēĵēnē tespit edebilmek i­in i­ mek©n ºzelliklerine ve 

donatēlara yer verilmiĸtir. 
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Bu ­alēĸmada Viyana ve yakēn ­evresinde Purkersdorf Sanatoryumuôyla yaklaĸēk 

aynē tarihlerde inĸa edilen sanatoryum ºrnekleri se­ilmiĸtir. Bu kapsamda 

Wienerwald Sanatoryumu (1904), Luithlen Sanatoryumu (1908) ve Lupus 

Sanatoryumuônun (1910-13) kronolojik olarak incelenmesi ve birbirleriyle 

karĸēlaĸtērēlarak Purkersdorf Sanatoryumuônun ayrēĸan ºzelliklerinin belirlenmesi 

ama­lanmēĸtēr. Purkersdorf Sanatoryumuônun, konum ve plan ĸemasē gibi 

ºzelliklerle Wienerwald Sanatoryumuôyla, mimari ¿slup ve malzeme se­imi 

a­ēsēndan ise Lupus Sanatoryumuôyla benzerlik gºsterdiĵi tespit edilmiĸtir. 

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Secessionôu Art Nouveau akēmēndan ayēran en 

belirgin ºzelliklerden biri olan geometrik ¿sluba sahiptir. Ķĸlevsel tasarēmē, ­aĵdaĸ 

malzeme olan betonarme kullanēmē, d¿z ­atēsē, katē geometrik formu ve 

Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla tasarlanmasē gibi ºne ­ēkan ºzellikleriyle ­alēĸmada 

incelenen diĵer sanatoryumlardan farklēlaĸtēĵē gºr¿lmektedir. Cephedeki sērlē 

seramik karo bord¿rler, i­ mek©ndaki mobilyalar, donatēlar ve frizler 

Gesamtkunstwerk kapsamēnda tasarlanmēĸtēr. Ayrēca Purkersdorf Sanatoryumu, 

iĸlevsel amaca sahip bord¿rler ve doĵu cephesindeki giriĸ kapēsēnēn saĵēnda ve 

solunda yer alan kabartmalar hari­ s¿slemeden uzaklaĸtērēlmēĸtēr. Bu yenilik­i ve 

sade cephe tasarēmēyla da diĵer sanatoryumlardan ayrēĸmaktadēr. Purkersdorf 

Sanatoryumuônda ihtiya­ programēnēn karĸēlanmasē hedeflenmiĸtir. Ķĸlev odaklē 

tasarēm anlayēĸēna sahip olan sanatoryumda hastalarēn karĸēlaĸabilecekleri zorluklar 

ºnceden d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ ve ­ºz¿m ¿retilmiĸtir. Bºylece hastalarēn tedavi s¿re­lerinin ve 

g¿nl¿k rutinlerinin belli bir d¿zende ilerlemesi saĵlanmēĸtēr. Purkersdorf 

Sanatoryumuônun ºne ­ēkan t¿m bu ºzellikleriyle Viyana Secessionôun mimari 

baĵlamda modernizme ge­iĸi s¿recinde ºnc¿ yapēlardan biri olduĵu sonucuna 

varēlmēĸtēr. 

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Viyana Secession, Gesamtkunstwerk (B¿t¿nc¿l 

Sanat Eseri), Josef Hoffmann, Purkersdorf Sanatoryumu  
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1. GĶRĶķ 

 

18. y¿zyēlda ilk olarak Ķngiltereôde ortaya ­ēkan End¿stri Devrimi sonucunda 

yeni sanayi alanlarē ve hammadde kaynaklarē oluĸmuĸtur. Bu dºnemde ºzellikle 

mimaride yapē ­eliĵi ve betonarme ortaya ­ēkmēĸ; cam malzeme kullanēmē artmēĸtēr. 

End¿stri Devrimiôyle birlikte k¿­¿k iĸletmeler fabrikalara dºn¿ĸm¿ĸ ve artan iĸ­i 

ihtiyacē sonucu kºyden kente yoĵun gº­ler baĸlamēĸtēr. Fabrika sayēlarēnēn 

artmasēyla seri ¿retim hēz kazanmēĸtēr. Seri ¿retim, el emeĵi ve sanat ¿r¿nlerinin 

sēradanlaĸarak birbirinin benzeri h©line dºn¿ĸmesine, kalitede ve estetik algēda 

d¿ĸ¿ĸe neden olmuĸtur. Bu s¿re­te End¿stri Devrimiône karĸē olarak Arts and Crafts 

ve Art Nouveau akēmē ortaya ­ēkmēĸtēr. Her iki akēm da makineleĸme sonucu ortaya 

­ēkan standardizasyonu reddetmiĸ, zanaatē ve sanatē savunmuĸtur (Smith, 2005, 112). 

Art Nouveau akēmē 1880ôlerin sonunda ortaya ­ēkmēĸtēr. Akēm, iki belirgin 

dºneme ayrēlmaktadēr. Ķlki kēvrēmlē ­izgilerin, bitki desenlerinin ve deniz yaĸamē gibi 

doĵadan ilham alan motiflerin; ikincisi ise daha d¿z ­izgilerin, geometrik formlarēn 

ve dik a­ēlarēn aĵērlēklē olduĵu dºnemdir. Ķkinci dºneme ait ¿slubun ortaya ­ēktēĵē 

ĸehirlere Glasgow ve Viyana ºrnek olarak verilebilir (Aslanoĵlu, 1982, 20). 

Uluslararasē bir­ok ¿lkeye yayēlan akēm, ¿lkelerin kendi yerel ºzelliklerine 

gºre yorumlanmēĸ ve farklē ĸekillerde adlandērēlmēĸtēr (Warren, 2018, 3). Viyanaôda 

ise Viyana Secession ismini almēĸtēr. Viyana Secession, Gustav Klimt, Josef 

Hoffmann, Koloman Moser ve Joseph Maria Olbrich baĸta olmak ¿zere 

K¿nstlerhausôtan (Avusturya Sanat­ēlar Birliĵi) ayrēlan sanat­ēlar topluluĵu 

tarafēndan kurulmuĸtur. Akademik ¿sluba meydan okuyan Secessionistler (Bahr, 

2013, 1) Viyana sanat d¿nyasēyla en son sanat akēmlarēnē tanēĸtērmayē hedeflemiĸ 

(Farthing, 2012, 351) ve Viyanaôda modernizm hamlesine ºnc¿ olmuĸtur (Fērēncē & 

Zencirci, 2006, 139). 



2 

 

1.1 Tezin Konusu ve Amacē 

Viyana Secessionôun ºnemli mimarlarēndan Josef Hoffmann tarafēndan 1904-

05 yēllarē arasēnda Purkersdorf Sanatoryumu tasarlanarak uygulanmēĸtēr. Purkersdorf 

Sanatoryumu, sinir rahatsēzlēĵēna sahip bir grup varlēklē hastanēn ĸehirden uzak bir 

ĸekilde inzivaya ­ekileceĵi konforlu ve iĸlevsel bir yapē olarak tasarlanmēĸtēr.  

19. y¿zyēlēn sonlarēnda zaten var olan nevrasteni ve histeri gibi durumlara ek 

olarak end¿strileĸme ve ĸehirleĸmenin artmasēyla g¿nl¿k yaĸam, hēzlē bir tempo 

kazanmēĸ ve saĵlēksēz bir h©le gelmiĸtir (Imrie, 2008, 58ï59). ¢ºz¿m olarak 

d¿ĸ¿n¿len sanatoryum yapēlarē, 19. y¿zyēlēn sonunda hēzla yayēlmaya baĸlamēĸtēr 

(Yēlmaz, 2014, 38).  

Mimarlarē modernize ettiĵi d¿ĸ¿n¿len sanatoryum yapēlarēnda (Colomina, 

2019, 63ï65) yeni malzeme ve yapēm teknikleri kullanēlmēĸtēr (Aĸkēn, 2020). 

Hastalarēn tedavi olmasē, dinlenmesi ve sosyal aktivitelerini ger­ekleĸtirmesi 

ama­lanan Purkersdorf Sanatoryumuônda modern malzemelerden olan betonarme ve 

­elik kullanēlmēĸtēr. Purkersdorf Sanatoryumu aynē dºnemde inĸa edilen diĵer 

sanatoryum yapēlarēndan mimarisiyle ayrēĸmaktadēr. Gesamtkunstwerk anlayēĸē 

h©kim olan sanatoryumda cephe, i­ mek©n, donatēlar ve hatta bah­e tasarēmē da dahil 

her ĸey en ince detayēna kadar b¿t¿nc¿l olarak tasarlanmēĸtēr. 

Tez ­alēĸmasēnda, Purkersdorf Sanatoryumuônun hem Gesamtkunstwerk hem 

de Art Nouveau akēmēnēn ikinci dºnem ºzelliĵi olan geometrik bi­imlenme ¿slubuna 

sahip Viyana Secession akēmē baĵlamēnda incelenmesi ama­lanmaktadēr. Aynē 

zamanda Purkersdorf Sanatoryumuônu o dºnemdeki diĵer yapēlarēndan ayēran cephe 

ºzellikleri, malzeme kullanēmē, plan ĸemasē, i­ mek©n tasarēmē ve sanatoryumda en 

ºzelden en genele kadar ele alēnan b¿t¿nc¿l tasarēm anlayēĸē analiz edilmeye 

­alēĸēlarak yapēnēn modernizme ge­iĸ s¿recindeki katkēlarē ¿zerinde durulacaktēr. 
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1.2 Tezin Kapsamē ve Yºntemi 

Tez, altē bºl¿mden oluĸmaktadēr. Birinci bºl¿m olan giriĸ kēsmēnda tezin 

konusu, amacē, kapsamē ve yºntemi aktarēlmēĸtēr. 

Ķkinci bºl¿mde araĸtērmanēn kuramsal alt yapēsēnē sunmak i­in End¿stri 

Devrimiônden kēsaca bahsedilmiĸ, End¿stri Devrimiônde ortaya ­ēkan 

standardizasyonu, sanat ve zanaat kalitesindeki d¿ĸ¿ĸ¿ eleĸtiren Arts and Crafts ve 

Art Nouveau akēmlarē hakkēnda bilgi aktarēlmēĸtēr. Ardēndan Viyana Secessionôun 

ortaya ­ēkmasēna zemin hazērlayan 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda Viyanaôdaki 

mimarlēk ortamēndan bahsedilmiĸtir. 

¦­¿nc¿ bºl¿mde Gesamtkunstwerk (B¿t¿nc¿l Sanat Eseri) kelimesinin ve 

Gesamtkunstwerk anlayēĸēnēn ortaya ­ēkma s¿reci araĸtērēlmēĸtēr. Viyana Secession 

akēmēnēn ortaya ­ēkēĸ s¿recinden ve bu s¿recin ĸekillenmesini saĵlayan M¿nih 

Secession, Berlin Secession ve Otto Wagner Okulu gibi etkenlerden bahsedilmiĸtir. 

Ardēndan Viyana Secessionôun kurucularē ve ºne ­ēkan mimari ºzellikleri hakkēnda 

bilgi verilmiĸtir. 

Dºrd¿nc¿ bºl¿mde Viyana Secessionôun kurucularēndan ve en ºnemli 

mimarlarēndan Josef Hoffmannôēn hayatēna, ¿slubuna ve bazē yapēlarēna yer 

verilmiĸtir. Hoffmannôēn kurucularēndan olduĵu, Viyana Secession i­in olduk­a 

ºnemli olan ve Purkersdorf Sanatoryumuônun tasarēmēnda ºnemli rol oynayan 

Viyana Atºlyeleri (Wiener Werkstªtte) hakkēnda bilgi aktarēlmēĸtēr. Purkersdorf 

Sanatoryumuônun tasarēm d¿ĸ¿ncesinin temelini anlayabilmek i­in Hoffmann-

Viyana Atºlyeleri-Gesamtkunstwerk anlayēĸē arasēndaki iliĸkiden bahsedilmiĸtir. 

Beĸinci bºl¿m tezin ana araĸtērma konusunu oluĸturan Purkersdorf 

Sanatoryumuônun incelemesine ayrēlmēĸtēr. Purkersdorf Sanatoryumuônun 

tasarlanma ve inĸa s¿recinden bahsedildikten sonra mimari ¿slubu, malzeme 

kullanēmē, cephe ve plan ºzellikleri incelenmiĸtir. Yapēya h©kim olan 

Gesamtkunstwerk anlayēĸēnē inceleyebilmek i­in i­ mek©n ºzelliklerine ve donatēlara 

yer verilmiĸtir. Aynē zamanda sanatoryumun g¿n¿m¿ze kadar ge­irdiĵi deĵiĸimler 

ve restorasyonlar aktarēlarak ºzg¿n tasarēm ¿zerine ­ēkarēmlar yapēlmēĸtēr. 

Purkersdorf Sanatoryumuônu dºneminde farklē kēlan ºzellikleri tespit edebilmek ve 
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daha doĵru bir karĸēlaĸtērma yapabilmek i­in Viyana ve ­evresinde yakēn tarihlerde 

inĸa edilen Wienerwald Sanatoryumu (1904), Luithlen Sanatoryumu (1908) ve 

Lupus Sanatoryumu (1910-13) kronolojik olarak kēsaca incelenmiĸtir. 

Tezin altēncē bºl¿m¿nde ise, ºnceki bºl¿mlerde aktarēlan kuramsal bilgiler 

kapsamēnda yapēlan Purkersdorf Sanatoryumuônun incelenmesi, analizi ve se­ilen 

diĵer sanatoryum ºrnekleriyle karĸēlaĸtērēlmasē ile ulaĸēlan sonu­lara yer verilmiĸtir.  

Tezin i­eriĵini oluĸturan konular geniĸ ve detaylē bir literat¿r ve arĸiv 

taramasēyla araĸtērēlmēĸtēr. Tezin ana konularē ile ilgili birincil kaynaklar b¿y¿k 

ºl­¿de kullanēlmēĸtēr.  Sadece arĸiv bilgileri deĵil en g¿ncel tartēĸmalar da takip 

edilmiĸ ve tez ­alēĸmasēnda aktarēlmēĸtēr. Aynē zamanda Josef Hoffmannôēn kendi 

yazmēĸ olduĵu makalelerden alēntēlara da yer verilmiĸtir. Arĸiv ve literat¿r taramasē 

sonucunda Josef Hoffmann hakkēnda T¿rk­e kaynaĵēn yok denecek kadar az olduĵu; 

Purkersdorf Sanatoryumu hakkēnda detaylē inceleme i­eren T¿rk­e kaynaĵēn ise 

bulunmadēĵē sonucuna ulaĸēlmēĸtēr. 

Purkersdorf Sanatoryumu hakkēnda en detaylē araĸtērmalarē yapan kiĸi mimar 

Gunter Brecknerôdir. ñJosef Hoffmann: Sanatorium Purkersdorfò (1982) isimli 

kitabēnda yapēya dair ­izimlere, gºrsellere ve restorasyon planlarēna yer vermiĸtir. 

Karin Thun-Hohenstein, 2012 tarihli ñJosef Hoffmann-Sanatorium Purkersdorf 

(1904-1905)ò isimli tez ­alēĸmasēnda yapē ile ilgili bir­ok detaya deĵinmiĸtir. Bu tez 

­alēĸmasēnda Thun-Hohensteinôin tezinden farklē olarak Viyana ve ­evresinde 

Purkersdorf Sanatoryumu ile yakēn tarihlerde inĸa edilen sanatoryum ºrnekleri 

se­ilerek incelenmiĸtir. Bu sayede Purkersdorf Sanatoryumuônun ayrēĸan 

ºzelliklerinin tespit edilmesi ama­lanmēĸtēr. Breckner ve Thun-Hohenstein dēĸēnda 

Josef Hoffmann ile ilgili detaylē ­alēĸma yapan isimlerden bazēlarē ise Eduard Franz 

Sekler, August Sarnitz, Joseph August Lux, Leslie Topp, Ludwig Hevesi, Guiliano 

Gresleri, Christoph Thun-Hohenstein ve Christian Witt-Dºrringódir. 

https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZL_trTR762TR762&sxsrf=AJOqlzVPb2kZ-IEry7HZXJnjPvmdAeH00w:1679232874474&q=giuliano+gresleri&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-Hylt0TL-jzTeo3eEL1Uy7K2cQWTa9A-prF1qu9ITjyE5pVFIsjlwTTFyagYQflvqU6x45b8-trBg80uuuORXbO6xCRzq8J_Jt-CBNLIdQ2zcQH3xUWViQJwDsxIIAte8vtdSJCzHWNdrnU1LD4vGLFZK71qhmA8B0bXULrG07cUotip5f87H5xW7rYCi0dXrBjf-Z6GSRJ4K6OlLRRM-kcemdzP422VX00x6uwIU-qLv6j2HQ%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiVo-n3jej9AhUMQ_EDHREgC6sQmxMoAXoECDYQAw
https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZL_trTR762TR762&sxsrf=AJOqlzVPb2kZ-IEry7HZXJnjPvmdAeH00w:1679232874474&q=giuliano+gresleri&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-Hylt0TL-jzTeo3eEL1Uy7K2cQWTa9A-prF1qu9ITjyE5pVFIsjlwTTFyagYQflvqU6x45b8-trBg80uuuORXbO6xCRzq8J_Jt-CBNLIdQ2zcQH3xUWViQJwDsxIIAte8vtdSJCzHWNdrnU1LD4vGLFZK71qhmA8B0bXULrG07cUotip5f87H5xW7rYCi0dXrBjf-Z6GSRJ4K6OlLRRM-kcemdzP422VX00x6uwIU-qLv6j2HQ%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiVo-n3jej9AhUMQ_EDHREgC6sQmxMoAXoECDYQAw
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Christoph+Thun-Hohenstein&text=Christoph+Thun-Hohenstein&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Christian+Witt-D%C3%B6rring&text=Christian+Witt-D%C3%B6rring&sort=relevancerank&search-alias=books
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B¥L¦M 2 

 

2. END¦STRĶ DEVRĶMĶôNĶN VĶYANAôDA MĶMARLIK  VE SANATA 

ETKĶLERĶ 

 

Bu bºl¿mde End¿stri Devrimiônin etkilerinden ve mimariye yansēmasēndan 

kēsaca bahsedilecektir. End¿stri Devrimi ile kullanēlmaya baĸlanan yeni malzemelere 

deĵinilecek ve bºylece tezin ilerleyen bºl¿m¿nde incelenen Purkersdorf 

Sanatoryumuônda kullanēlan bu yeni malzemeler hakkēnda ºn bilgi aktarēlacaktēr. 

Ardēndan Viyana Secession akēmēna zemin hazērlayan 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndaki 

Viyana kentinin mimarlēk ortamē hakkēnda bilgilere yer verilecektir. 

2.1 End¿stri Devrimi ve Mimari ye Yansēmasē 

End¿stri Devrimi, 18. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda ivme kazanmaya baĸlamēĸtēr. 

1830ôdan sonra yoĵunlaĸan demiryollarē ge­tikleri yerleri yeni end¿stri bºlgeleri 

h©line getirmiĸtir. End¿striyel eylemlerin belirli yerlerde toplanmasē sonucu hēzla 

geliĸen yeni kentler kurulmuĸtur. K¿­¿k aile iĸletmelerinin ve zanaat atºlyelerinin 

yerini alan fabrika ve imalathaneler gibi yeni end¿stri yapēlarē mevcut kentlerin 

merkezlerine yerleĸmeye baĸlamēĸtēr. Ķĸ­iler ve aileleri, yeni fabrikalarēn inĸa edildiĵi 

b¿y¿k ĸehirlere ve kasabalara gº­ etmiĸlerdir. Bºylece hēzlē n¿fus artēĸē ve konut 

sorunu g¿ndeme gelirken, aynē zamanda kentlerin hēzlē geliĸimi gittik­e artan yeni 

kentsel donanēmlarēn ortaya ­ēkmasēnē zorunlu h©le getirmiĸtir. Yeni ihtiya­lara 

yºnelik yapē t¿rleri sanayi, ulaĸēm, k¿lt¿r, saĵlēk, eĵitim, alēĸveriĸ ve ­eĸitli kamu 

binalarē olarak belirginleĸmeye baĸlamēĸtēr (Birol, 1996, 7, 10, 15). 

Makineleĸmenin etkisiyle el sanatlarē geleneklerinin yēkēlmaya baĸlamasēnēn en 

doĵrudan sonu­larē mimarlēkta gºr¿lm¿ĸt¿r. 19. y¿zyēlda inĸa edilen yapēlarēn sayēsē, 

t¿m ge­miĸ dºnemlerdeki yapē sayēsēndan daha fazla olmuĸtur. Hēzla yayēlmakta 

olan kentlerdeki kamu binalarē, b¿y¿k konut topluluklarē ve end¿stri yapēlarē ­eĸitli 
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¿sluplarda inĸa edilmiĸtir. Mimarlar, sanat adēna, tarihsel ¿sluplardan alēnmēĸ bezeme 

motiflerinden esinlenilen ve seri olarak ¿retilen yapē elemanlarēnē bina cephelerinde 

kullanmēĸlardēr (Karaºren, 1997, 143). 

End¿stri Devrimi ile birlikte mimarlēk d¿nyasēna bir­ok yeni malzeme 

girmiĸtir. Bu yeni malzemelerin en ºnemlileri yapē ­eliĵi ve betonarmedir. Yeni 

malzemelerden bir diĵeri olan cam y¿zeylerin b¿y¿k boyutlarda kullanēlmasē ile 

mek©nlarēn gerekli ēĸēk ve hava gereksinimleri daha iyi karĸēlanmēĸtēr (Birol, 1996, 

34). 

End¿strileĸme s¿recinde yapēlan pek ­ok giriĸim olumlu sonu­lansa da sanat ve 

el sanatlarē alanēnda bunu sºylemek pek m¿mk¿n deĵildir  (Aslan, 2014, 9). End¿stri 

Devrimi sonucu artan talepleri karĸēlamak i­in mobilyadan tekstile kadar ¿r¿nlerin 

tasarēmēnda farklē pek ­ok anlayēĸēn bir arada yer aldēĵē gºr¿lmektedir. 

End¿strileĸmenin kērsal alana ve kente yaptēĵē zararlē etkiler, seri ¿retim, s¿slemenin 

makine ile yapēmē sonucu estetik algēda ve kalitede d¿ĸ¿ĸ sanat­ēlar ve zanaatk©rlar 

tarafēndan eleĸtirilmiĸtir. Bu kalite d¿ĸ¿ĸ¿ne ilk meydan okuyan kiĸi William 

Morrisôtir (1834-96). End¿striyel ¿retime karĸē sanat ve zanaatē savunan Morris, 

­alēĸmalarēyla Arts and Crafts hareketinin doĵmasēna ºnc¿l¿k etmiĸtir (Ertung, 2019, 

1629; Ķmer, 2016, 371). Morrisôin mimar Philip Webb (1831-1915) ile birlikte ¿nl¿ 

Kērmēzē Evôi (Red House) (ķekil 2.1) Londraônēn eteklerinde inĸa ettiĵi, evin 

dekorasyonunu ve mobilyalarēnē tasarlayēp uyguladēĵē 1860 yēlē Arts and Craftsôēn 

baĸlangēcē olarak sayēlmēĸtēr. Kērmēzē Ev, aynē zamanda Art Nouveauônun erken bir 

prototipi olarak gºr¿lmektedir (Triggs, 2009, 7; Kuleli &  Pfeiffer-Taĸ, 2022, 61). 

Arts and Crafts akēmē, 20. y¿zyēlēn ilk 20-30 yēlē boyunca devam etmiĸ, 1880ôlerden 

1910ôlara kadar B¿y¿k Britanyaôda doruk noktasēna ulaĸmēĸtēr (Eco, 2006, 330; 

Palmer, 2008, 34). 
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ķekil 2.1 Kērmēzē Ev, Bexleyheath, Londra (Triggs, 2009, 70ï71) 

Ķnsan yapēmē nesnelerden ziyade doĵallēĵē hatērlatan ve y¿zyēlēn baĸēnda 

giderek end¿strileĸen kent toplumunun seri ¿retim ºzelliĵine karĸē olan Art Nouveau 

akēmē, Arts and Crafts hareketinden etkilenmiĸtir (Palmer, 2008, 32; Aslanoĵlu, 

1982, 20). Art Nouveau, 1880 ve 1890ôlarēn baĸēnda mimarlēkta ortaya ­ēkan ve 

1900ôlerin ilk birka­ yēlēnda da varlēĵēnē s¿rd¿ren dekoratif sanatlarēn uluslararasē 

biyolojik modasēnē tanēmlamak i­in kullanēlan bir terimdir (Trachtenberg & Hyman, 

2003, 485; Aslanoĵlu, 1982, 20). Terim ilk kez 1880ôlerde Bel­ikaôda yayēmlanan 

LôArt Moderne Dergisiônde kullanēlmēĸtēr (Gontar, 2006). 

Art Nouveau, 19. y¿zyēl mimarisi i­in tarihselciliĵe karĸē uluslararasē bir 

reaksiyondur (Peel, Powell & Garrett, 1996, 12). Ge­miĸteki bi­imleri reddetmiĸ, 

ñyeniòyi arayan ­abalar sonucu sanatēn bir­ok dalēnda ve mimarlēkta etkili olmuĸtur 

(Aslanoĵlu, 1982, 20). Ķleriye dºn¿k olduĵu kadar ge­miĸ ¿sluplarē tercih etmese de 

etkilenmiĸtir (Warren, 2018, 1).  

Art Nouveau akēmē, Nat¿ralizmôe, Akademizmôe, Tarihselcilikôe, Burjuvaôya 

ve Viktorya dºnemine karĸē ­ēkmēĸtēr. Klasizm, Barok, Rokoko (ve onlarēn 19. y¿zyēl 

canlanma bi­imleri), Rºnesans, Neo-Klasik, Ķslam, Sembolizm, Kelt sanatē, Gotik 

stilin ge­ Flamboyant dºnemi, Pre-Raphaelite, William Blakeôin kitaplarēndaki 

kēvrēmlē ­izimleri, Doĵu sanat anlayēĸē, ºzellikle de Japonizm gibi bir­ok ge­miĸ ve 

egzotik stilden ilham almēĸtēr. Art Nouveau tasarēmcēlarē, bu akēmlarēn ¿slup 
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ºzelliklerinin bir­oĵunu benimsemiĸ ve yeniden yorumlamēĸtēr. Akēmda soyutlama 

ve stilize etme baĸlēca ama­lar arasēndadēr (Aslanoĵlu, 1982, 20ï21; Karaahmetoĵlu, 

2014, 13; Lahor, 2007, 28; Miller, Bace, Rago & Perrault, 2004, 13; Warren, 2018, 

12).  

Tarih boyunca g¿zel sanatlar, dekoratif sanatlardan ayrē ve daha ºn planda 

olarak deĵerlendirilmiĸtir. Art Nouveau ise t¿m sanat dallarēna eĸit ºl­¿de deĵer 

vererek bu formlarē birleĸtirme ­abasēndadēr. Grafik sanatlardan, duvar kaĵēdēna, 

kumaĸ desenlerinden, metal, ahĸap, cam eĸya ve m¿cevher tasarēmēna, binalarēn i­ 

dekorasyonundan ve dēĸ y¿zeylerinin bezemesinden, bºyle bir ­evrede yaĸayanlarēn 

giysilerine kadar yayēlmēĸtēr. Art Nouveauôda, ayrēntēlardan t¿me varēlarak, her t¿r 

objenin uyum i­inde bir b¿t¿n oluĸturma yani Gesamtkunstwerk arayēĸē vardēr. 

Mimarlar, sanat­ēlar ve diĵer yetenekli zanaatk©rlar, b¿t¿n sanat formlarēnēn 

birlikteliĵiyle bir ĸaheser yaratmayē ºngºren b¿y¿k Gesamtkunstwerk anlayēĸē 

ger­ekleĸtirmeye ­alēĸmēĸlardēr (Aslanoĵlu, 1982, 21; Grzymkowski, 2017, 25).  

Art Nouveau eserlerinde kavisli ve ­izgisel desenlerin, akēcē ve doĵal 

formlarēn, ince-zarif ­izimlerin ve kēvrēlan dalga motiflerinin yanē sēra denetimli, 

daha d¿z ve geometrik ­izgiler de kullanēlmēĸtēr. Art Nouveauônun en ºnemli 

ºzelliklerinden biri doĵa soyutlamalarēdēr (Aslanoĵlu, 1982, 21; Ķmer, 2016, 372, 

374). Akēmda doĵadan ilham alēnsa da (Grzymkowski, 2017, 24) tamamen taklit 

edilmesi reddedilmiĸtir (Smith, 2005, 112).  

Art Nouveau sanat­ēlarē, sanatēn g¿nl¿k hayatēn iĸe yarar bir par­asē olabileceĵi 

fikrini benimseyerek fonksiyona ºnem vermiĸlerdir. Sanat­ēlar, fikirlerini 

ger­ekleĸtirmek i­in yeni yapē malzemelerini kullanmēĸlardēr. Bºylece 19. y¿zyēlēn 

baĸlarēndan itibaren mimaride en ºnemli rol¿ cam ve demir oynamēĸtēr. Cam ve 

demir kullanēmēnēn temsili bir ºrneĵi, metro giriĸlerinin ¿zerindeki sa­aklarda 

gºr¿lmektedir (ķekil 2.2). Yeni tarzdan etkilenen sanat­ēlar ve mimarlar, daha 

iĸlevsel ­ºz¿mler ve daha iyi olanaklar sunan bu malzemeleri uyumlu bir birlik 

i­inde kullanmaya ­alēĸmēĸlardēr (Grzymkowski, 2017, 26; Sterner, 1982, 15, 19, 

77). 
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ķekil 2.2 Paris Metrosu Giriĸi, Hector Guimard, Paris, 1901-02 (Hanser, 2006, 134) 

Art Nouveauôyu yeni ve modern bir vizyona a­ olan halka ulaĸtērmanēn ºnemli 

mek©nlarē, tasarēmcēlarēn ve perakendecilerin yenilik­i ¿r¿nlerini sergiledikleri 

uluslararasē sergilerdir. Britanya, Avrupa ve ABDôden sanat­ēlarēn ve zanaatk©rlarēn 

yenilik­i tasarēmlarēnē bir araya getiren Parisôteki 1900 Uluslararasē Sergisi bir 

dºn¿m noktasēdēr. Bu sergide yeni bir b¿t¿nc¿l sanat tarzēnēn temellerini atacak ­ok 

sayēda sanatsal eĵilim kendini gºstermiĸtir. Sergide sunulan yeni fikirler sonucu kēsa 

s¿rede t¿m Avrupaôdaki sanat­ēlar yeni sanatsal ifade bi­imleri yaratmak istemiĸler 

ve sanatta bir devrime doĵru ilerlemiĸlerdir. Bºylece Art Nouveau bu sergiye 

damgasēnē vurmuĸ ve serginin bir sonucu olarak yarē uluslararasē zaferini ilan ederek 

bir trend olarak doĵrulanmēĸtēr (Charles ve Carl, 2011, 14, 21; Lahor, 2007, 77; 

Miller vd., 2004, 15). 

20. y¿zyēlēn baĸēnda, d¿nya seyahati imk©nē saĵlayan teknolojiler, bilgi 

transferini kolaylaĸtērmēĸ ve mimari fikirlerin ¿lkeler arasēnda taĸēnmasēnē saĵlamēĸtēr 

(Smith, 2005, 111). Bu durumun sonucu olarak akēm bir­ok ¿lkede gºr¿lm¿ĸt¿r. Art 

Nouveau, tek bir sanat­ēya veya sadece Avrupaôya ait deĵildir (Turani, 2020, 639). 

Dekoratif sanatlarē tamamen dºn¿ĸt¿ren Art Nouveauônun, uluslararasē bir­ok farklē 

¿lkede ĸaĸērtēcē ­eĸitlilikteki sanat formlarē ¿zerinde derin bir etkisi olmuĸtur (Miller 

vd., 2004, 8). 

Bir­ok mimarlēk tarih­isi, Art Nouveauônun ilk kez Arts and Craftsôēn doĵduĵu 

yer olan Ķngiltereôde baĸladēĵē, fakat bu ¿lkenin dēĸēnda olgunluĵa eriĸtiĵi konusunda 
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hem fikirdir. Akēm, Ķngiltereôden komĸu ¿lke Bel­ikaôya ve yaklaĸēk aynē 

zamanlarda Fransa, Almanya, Ķtalya, Ķspanya, Danimarka, Ķsko­ya, Avusturya, 

Hollanda, ABD ve Rusya gibi diĵer ¿lkelere de yayēlmēĸtēr (Aslanoĵlu, 1982, 20; 

Lahor, 2007, 6, 18, 25, 28). 

Mimaride ilk ºrneklerini Bel­ikaôda veren akēm, ºzellikle vitrinlerde ve konut 

dahil bir­ok yapēda uygulanmēĸtēr (Aslanoĵlu, 1982, 21). Ķlk ñger­ekò Art Nouveau 

binasē, Bel­ikalē mimar Victor Horta (1861-1947) tarafēndan 1892ôde Emile Tassel 

i­in inĸa edilen Br¿kselôdeki Tassel Eviôdir (Palmer, 2008, 32) (ķekil 2.3 ve ķekil 

2.4). En iyi Art Nouveau tasarēmlarēnēn bir­oĵu -en azēndan Batē Avrupaôda- 

1900ôden ºnce doruk noktasēna ulaĸmēĸtēr (Warren, 2018, 3).  

                  

ķekil 2.3 Tassel Evi, Cephe Gºr¿n¿ĸ¿ 

(Widera, 2021, 3) 

ķekil 2.4 Tassel Evi, Ķ­ Mek©n 

(Widera, 2021, 5) 

Art Nouveau ¿lkeye ve h©kim zevke gºre deĵiĸkenlik gºstermiĸtir. Yerel 

kaynaklar, gelenekler ve zevkten gelen bireysel karakter sonucu ortaya ­ēktēĵē yere 

ºzg¿ olarak ĸekillenmiĸ, trend bir ¿lkeden diĵerine yayēldēk­a bulunduĵu yere gºre 

kendini farklē bir tarza dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r (Lahor, 2007, 6, 25, 28). Akēm, her ¿lkede 

milliyet­i fikirlerle baĵlantēlē h©le gelerek ºzg¿nl¿k oluĸturmuĸtur. Adlandērmalarēn 

deĵiĸiklik gºstermesi de farklē ¿lkelerde farklē ĸekillerde yorumlandēĵēnē 

kanētlamaktadēr (Warren, 2018, 3, 169) (Tablo 2.1). 
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Tablo 2.1: Art Nouveau Akēmēônēn ¦lkelere Gºre Adlandērēlmasē (Aslanoĵlu, 1982, 

20; Fērēncē & Zencirci, 2006, 138; Miller vd., 2004, 8; Warren, 2018, 3; Yēldērēm, 

2011, 110). 

Ķngiltere New Art, Liberty 

Bel­ika Stile des Vingt 

Fransa Fin de Si¯cle Stili, Modern Stil, Art Nouveau, Le Style M®tro 

Almanya Jugendstil 

Ķtalya Stile Inglese, Stile Floreale, La Stile Liberty 

Avusturya Secession, Secessionstil, Wiener Secession 

Ķspanya Modernista, Modernismo 

T¿rkiye Yeni Sanat, 1900ôlerin Sanatē, Tarz-ē Cedid 

 

Art Nouveauônun en etkin olduĵu dºnem 1892-93 ve 1902-03 yēllarē 

arasēndadēr. Yeni ¿slup kendisini sayēsēz bi­imde gºsterse de birbiriyle ­eliĸen iki 

temel fikir a­ēk­a fark edilebilir. Bu y¿zden akēm iki belirgin dºnem gºstermektedir. 

Ķlki, Art Nouveau denince hemen akla gelen ­i­ekli, kēvrēmlē hatlarēn oluĸturduĵu 

dºnemdir. Bel­ika, Ķngiltere ve Fransaôda ilk dºnemin ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. Bu 

­i­ekli ve eĵrisel tasarēmlar 1900ôden itibaren yerini yalēnlēĵa bērakmēĸtēr. Artēk 

eĵrinin yerini ikinci dºnemi oluĸturan d¿z ­izgiler ve dik a­ēlar almēĸtēr. Ķki 

boyutluluk ve ­izgisellik yine vardēr, ancak bu, geometrik bir d¿zen i­indedir. 

¢izgilerin d¿zleĸtiĵi, geometrik bi­imlenme gºsteren ikinci evre Ķsko­ya ve 

Avusturyaôda geliĸmiĸtir (Aslanoĵlu, 1982, 20ï22; Sterner, 1982, 15). Glasgow ve 

Viyanaôda Art Nouveauônun yapēsallaĸamayan amorf bi­imlerine karĸē tepkisel 

­alēĸmalar yapēlmēĸtēr (Trachtenberg & Hyman, 2003, 491). 

Art Nouveau, ikinci dºnemde Glasgowôda Charles Rennie Mackintosh ve 

Viyanaôda Josef Hoffmann gibi mimarlar tarafēndan alēĸēlan ¿sluba gºre farklē 

yorumlanmēĸtēr. Mimari, dekorasyon ve mobilyanēn uyumlu bir b¿t¿n h©linde 

birleĸtirilmesi gerektiĵine dair Art Nouveau inancēndan yola ­ēkarak, doĵanēn 

duyusal yorumunu basit ve geometrik desenler lehine reddeden doĵrusal bir stil 

geliĸtirmiĸlerdir (Miller vd., 2004, 18ï19).  
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Kēsaca ºzetlenirse, akēm, ilk olarak, mimari de bir plastik sanat bi­imi olarak 

tasarlanmēĸtēr. Ķkinci olarak, matematiksel algēdan t¿retilen, yapēlarēn temel 

bi­imlerine indirgendiĵi ve ardēndan k¿bik, ­ok yºnl¿ dekoratif y¿zeylerle 

canlandērēldēĵē bir tasarēm ilkesi ortaya ­ēkmēĸtēr (Sterner, 1982, 15). Ķlk dºnemin 

ge­miĸ stillerden farklē bambaĸka bir anlayēĸla ortaya ­ēkmasē akēmēn en olumlu 

yanlarēndan biridir. Ķkinci dºnemin daha yalēn ve akēlcē yaklaĸēmē ise giderek 20. 

y¿zyēlēn tasarēm anlayēĸēnēn temellerini etkileyecek geliĸmelere dºn¿ĸm¿ĸt¿r 

(Aslanoĵlu, 1982, 23).  

2.2 On Dokuzuncu Y¿zyēlēn Ķkinci Yarēsēnda Viyanaôda Mimarlēk Ortamē  

1848ôde Ķmparator Franz Joseph tahta oturduktan sonra Avusturya-Macaristan, 

End¿stri Devrimi ile birlikte b¿y¿k deĵiĸimler ge­irmiĸtir. Ancak deĵiĸimler hi­bir 

yerde imparatorluk baĸkenti ve ikamet ĸehri olan Viyanaôdan daha g¿­l¿ deĵildir 

(Strong, 1986, 378). Viyana, eski surlarēna ve izolasyonist d¿zenine baĵlē kalmēĸ, 19. 

y¿zyēlēn ortalarēna kadar hi­bir deĵiĸiklik olmamēĸtēr (Langseth-Christensen, 1987, 

46). Ķmparator Franz Joseph, Aralēk 1857ôde Orta ­aĵdan kalma ve ĸehrin geliĸimini 

engelleyen surlarēn yēkēlmasēnē emretmiĸtir (Steinert, 2009, 279). Surlarēn yerine 

m¿ze, k¿t¿phane, opera, parlamento ve bulvar gibi yeni d¿zenlemeler yapēlmasēnē 

istemiĸtir (Yēldērēm, 2011, 106). 

Viyanaônēn eski ĸehir surlarēnēn bulunduĵu yer, mimar Ludwig Fºrster (1797-

1863) tarafēndan temsili bir cadde olan RingstraÇe olarak yeniden tasarlanmēĸ; geniĸ 

bulvarlarēn a­ēldēĵē, yeni park ve meydanlarēn planlandēĵē bir d¿zenleme yapēlmēĸtēr 

(Baczkowska, 2010, 24; Deĵirmenci & Pilehvarian, 2018, 113). Bºylece 19. y¿zyēlēn 

ikinci yarēsēnda Viyanaôda ­ok sayēda inĸaat faaliyeti ger­ekleĸtirilmiĸtir (Charles ve 

Carl, 2011, 14). Revival (Tarihsel Canlandērmacēlēk) ve Eklektisizm gibi 19. y¿zyēlēn 

ºnde gelen ve ­eĸitli dºnemlere ait olan mimari ¿sluplarēn kopyalanmasē, Viyanaôda 

olduk­a pop¿lerdir (Deĵirmenci, & Pilehvarian, 2018, 118; Paden, 2010, 230). 

RingstraÇe mimarisi ºzellikle Neo-Klasik, Gotik, Rºnesans ve Barok gibi farklē 

tarihsel ¿sluplarēn eklektik bir bileĸiminden oluĸmaktadēr (Shapira, 2016, 11). 

Viyanaôda 1857-1900 yēllarē arasē ve hēzlē end¿striyel geniĸleme s¿reci ñRingstraÇe 

Dºnemiò olarak adlandērēlmēĸtēr (Fliedl, 1998, 30; Karaahmetoĵlu, 2014, 43).  
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Yaklaĸēk olarak 1890-1910 yēllarē arasēnē kapsayan s¿re­ ñFin de Si¯cle 

(Y¿zyēl Sonu)ò olarak adlandērēlmaktadēr. Viyana, entelekt¿el, bilimsel ve sanatsal 

bir devrim yaĸadēĵē Fin de Si®cle sērasēnda fizik, tēp ve felsefenin yanē sēra sanat ve 

mimaride de d¿nya lideri olarak k¿lt¿rel bir odak noktasēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Paden, 

2010, 230). Y¿kselen orta sēnēfēn ge­miĸten ayrēlma isteĵiyle siyasi gºr¿ĸlerin, 

aktivizmin, m¿ziĵin, edebiyatēn, k¿lt¿rel, sanatsal ve mimari yeniliklerin denendiĵi 

ºnemli bir yer olmuĸtur (Laszlo, 2016, 19; Yēldērēm, 2011, 107). 

Viyanaôda, bu dºnemde, end¿strileĸmeye uygun ¿retim yºntemlerinin 

ĸekillendirdiĵi yeni bir ĸehir inĸasēna giriĸilmiĸtir. Art Nouveau, end¿strileĸme 

s¿recinde Viyanaônēn yeni y¿z¿n¿n ¿slubu olmuĸtur. 1897ôde Gustav Klimt, 

K¿nstlerhausôtan (Avusturya Sanat­ēlar Birliĵi) ayrēlarak birka­ yakēn arkadaĸēyla 

birlikte Viyana Secessionôu kurmuĸtur (Charles & Carl, 2011,  113). Secessionist 

hareketin doĵmasēnda Viyanaôyē bir orta ­aĵ kentinden modern bir metropole 

dºn¿ĸt¿ren RingstraÇeônin inĸasē b¿y¿k rol oynamēĸtēr (Bailey, 2013, 12). Viyana 

Secession ¿yesi Otto Wagner, Viyana mimarisindeki ge­miĸten alēnmēĸ birbiriyle 

uyumsuz ¿sluplarē eleĸtirerek form ve i­erik birliĵi olmasē gerektiĵini savunmuĸtur 

(Yēldērēm, 2011, 106). ¢aĵēn ihtiyacēnē karĸēlayacak deĵiĸimi destekleyen Viyana 

Secessionôun sanat­ē ve mimarlarē, Viyanaônēn yeniden yapēlanmasēnda ºnemli rol 

oynamēĸtēr (Deĵirmenci & Pilehvarian, 2018, 134). 

Viyanaôdaki modernizm ilk olarak Hermann Bahrôēn denemelerinde belirtilmiĸ, 

daha sonra Viyana Secession hareketinde, gºrsel sanatlar ¿zerinde ĸekillendirici bir 

etki yaratmaya devam etmiĸtir. Modernizmin b¿y¿k baĸarēlara ulaĸtēĵē tek yer 

Viyana olmasa da kenti ñAvrupa modernizminin odak noktasēò olarak gºrmek h©l© 

yaygēn bir d¿ĸ¿ncedir. Bilim insanlarē, Avrupa modernizminin y¿zyēlēn baĸēnda 

Viyanaôdaki en saf ve en yoĵun ifadesine ulaĸtēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir (Ackerl, 1999, 5, 

7).
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B¥L¦M 3 

 

3. GESAMTKUNSTWERK VE VĶYANA SECESSION AKIMI 

 

19. y¿zyēl, sanat algēsēnēn ve tanēmēnēn yeniden deĵerlendirilip, evrildiĵi bir 

dºnemdir. Dºnemin koĸullarē o zamana dek kabul gºrm¿ĸ sanat tanēmē, estetik 

deĵerler, sanat topluluklarē ve faaliyetleri ¿zerinde olumlu-olumsuz bir­ok etkiye 

neden olmuĸtur. 1870ôlerden baĸlayarak, geniĸ kapsamlē bir reform ­aĵrēsē Viyana 

orta sēnēfēna yayēlmēĸ, siyasetten edebiyata her ilgi alanēna sēzmēĸ ve sonunda 

1890ôlarda gºrsel sanatlarēn kapsamlē bir yeniden tanēmlanmasēyla doruĵa ulaĸmēĸtēr. 

Geleneksel olana yºnelik ¿lke ­apēndaki memnuniyetsizlik duygusundan sanat ve 

mimarlēk alanēnda neyin toplumsal olarak kabul edilebilir olduĵuna dair yeni bir 

anlayēĸ doĵmuĸtur. Viyanaôdaki K¿nstlerhausôtan kopmalar da sºz konusu etkinin bir 

sonucudur. Viyana Secession ve benimsediĵi Gesamtkunstwerk anlayēĸē yol gºsterici 

g¿­ olmuĸtur (Kazan­, 2021, 621; Johnson, 2012, 3).  

3.1 Gesamtkunstwerk (B¿t¿nc¿l Sanat Eseri) 

Gesamtkunstwerk (Total Work of Art); b¿t¿nsel sanat eseri, birleĸik sanat 

eseri, toplam sanat eseri, b¿t¿nsel yapēt, topyek¾n sanat deneyimi, kom¿nal sanat 

eseri ve kolektif sanat eseri gibi farklē ĸekillerde T¿rk­eôye ­evrilen Almanca 

menĸeili bir terimdir (Grey, 2001, 232; Haydaroĵlu, 2011, 3).  

Sºzen & Tanyeli (2021, 116), Gesamtkunstwerkôi T¿rk­eôye ñT¿mel sanat 

yapētēò olarak ­evirmiĸ ve ĸºyle tanēmlamēĸlardēr: ñAynē ¿slup ve sanatsal anlayēĸla 

ger­ekleĸtirilmiĸ resim, heykel, bezeme, mobilya ve diĵer uygulamalē sanat 

¿r¿nlerinin, bir mimarlēk ¿r¿n¿ b¿nyesinde b¿t¿nleĸip, bir araya geliĸi. Bºyle bir 

tutumla oluĸturulmuĸ sanat yapētē.ò Gesamtkunstwerk, Gunesh (2020, 217) 

tarafēndan da benzer ĸekilde 1800ôlerin ortalarēndan beri, drama, m¿zik, ĸiir, dans ve 

mimari gibi baĸlēca sanat formlarēnēn t¿m¿n¿n veya en azēndan birka­ēnēn tek bir 
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sanat eserindeki sanatsal entegrasyonu olarak ifade edilmiĸtir. Aynē zamanda terim, 

mimarlēk-heykel, resim-tasarēm, moda-performans, tiyatro-dans ve edebiyat-m¿zik 

alanlarēndaki karĸēlēklē etkileĸimin, b¿y¿te­ altēna alēnmasēyla da oluĸmuĸtur 

(Sºnmez, 2011, 20).  

Gesamtkunstwerk, ansiklopedilerde ve alanla ilgili sºzl¿klerde 20. y¿zyēlēn 

ortalarēndan ºnce nadiren ge­mesine raĵmen olduk­a eski bir terimdir (Borchmeyer, 

1994, 181). Romantik dºnemden bu yana m¿zik dahil t¿m t¿rleri i­eren bir toplam 

sanat eseri sistemi geliĸmiĸtir (Nicolai, 2019, 93). Gesamtkunstwerk teriminden, ilk 

kez Berlinôde Alman filozof ve yazar Karl Friedrich Eusebius Trahndorffôun (1782-

1863) 1827 tarihli ñ sthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst (D¿nya 

Gºr¿ĸ¿ ve Sanatēnēn ¢alēĸma Estetiĵi)ò adlē incelemesinde bahsedilmiĸtir 

(Borchmeyer, 1994, 181). 

Gesamtkunstwerkôin hem ºzelde m¿zikle genelde ise t¿m sanat yapētlarēyla 

ilgili  hem de sanatēn doĵasēnēn ve sanat­ēyla toplum arasēndaki iletiĸimin birbirleriyle 

ilintili ol duĵunu d¿ĸ¿nen ­aĵdaĸ bestecilerden en ºnemlisi kuĸkusuz Richard 

Wagnerôdir (MozartCultures, 2018). Alman opera bestecisi Wagner, yapētlarēnda 

b¿t¿nc¿l sanat eserine ulaĸmak i­in ­ok ­eĸitli sanat formlarēnē birleĸtirmeyi ifade 

eden Gesamtkunstwerk terimini (Grzymkowski, 2017, 25) ilk olarak 1849ôda 

yayēmlanan ñDie Kunst und die Revolution (Sanat ve Devrim)ò ve ñDas Kunstwerk 

der Zukunft (Geleceĵin Sanat Eseri)ò baĸlēklē iki kitabēnda kullanmēĸtēr. ñOper und 

Drama (Opera ve Dram)ò (1851) kitabēn da terim ile ilgili daha fazla detaya yer 

vermiĸtir (Gunesch, 2020, 218). Ayrēca terime ñEine Mitteilung an meine Freunde 

(Dostlarēma Bir Bilgi)ò (1851) kitabēnda da deĵinmiĸtir (Bridgham, 2000, 337). 

Gesamtkunstwerkôi, t¿m sanat t¿rlerini i­eren toplam bir sanat eserine 

dºn¿ĸt¿ren asēl eser, ñDas Kunstwerk der Zukunftòdur (Nicolai, 2019, 93). Bu eserde 

Wagner, Gesamtkunstwerkôi bireysel bir iradenin eylemi olarak deĵil, daha ­ok 

sanatēn t¿m dallarēnē i­eren, geleceĵin insanlarēnēn gerekli kolektif ­alēĸmasē olarak 

kabul etmektedir (Wagner, 1850, 32). Wagner, t¿m sanatlarēn k¿m¿latif bir niteliksel 

kazanēmē ima ederek eĸit aĵērlēk taĸēmasē gerektiĵini sºylemiĸ, yeniden bir araya 

gelmedik­e, birbirinden ayrē sanatlarēn iktidarsēzlēĵa mahk¾m olduĵunu iddia 

etmiĸtir (Bridgham, 2000, 337).  
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Gesamtkunstwerkôte en b¿y¿k rol¿ mimari oynamēĸtēr (Karaahmetoĵlu, 2014, 

34). Mimarēn baĸarēlē bir eser ger­ekleĸtirmesi i­in zanaatk©rlēĵēn yanē sēra 

stereotomi, dokuma, seramik, ­eĸitli iĸlemleriyle birlikte metal end¿strisi gibi farklē 

alanlarda bilgi ve tecr¿be sahibi olmasē gerekmektedir (Wagner, 2020, 75). Neo-

klasik dºnemi mimarlarēnēn aksine, o dºnemde mimarlar inĸaat s¿reci hakkēnda bilgi 

ve kontrol sahibi olmakla ilgilenmiĸlerdir. Bir­ok mimar sanat okullarēnēn yanē sēra 

teknik okullarda da eĵitim almēĸ ve yapēlarēnē daha b¿t¿nc¿l bir anlayēĸla 

tasarlamēĸtēr (Smith, 2005, 114). Bºylece b¿t¿nc¿l tasarēm anlayēĸē sadece mimari ve 

i­ mimari tasarēmlarēnē deĵil eĵitimlerini de kapsamēĸtēr. Sonu­ olarak mimar sadece 

bir bina yaratmamēĸ, diĵer her ĸeyi de en ince ayrēntēsēna kadar tasarlamēĸtēr (Sterner, 

1982, 25). 

Mimari Gesamtkunstwerk fikri, Karl Friedrich Schinkelôin Prusya ¥zg¿rl¿k 

Katedrali, Gotik Canlanma, Ruskin, Morris ve Gottfried Semperôin ºĵretileri ve Arts 

and Crafts hareketinden Art Nouveauôya kadar uzanmaktadēr (Roberts, 2011, 159). 

Gesamtkunstwerkôin ­aĵdaĸ konsepti, Art Nouveau anlayēĸē i­in temeldir ve akēmda 

benimsenerek sanatsal sentez arayēĸēnēn canlandērēlmasēnē saĵlamēĸtēr. Art Nouveau 

sanat­ēlarē, uyumu ­ok daha kapsamlē olarak ele almēĸtēr. Birleĸik, tutarlē bir i­ 

mek©n yaratma hedefi, bir odadaki her nesneye ve aynē zamanda mobilyalarēnēn 

­er­evesi olarak odanēn kendisine kadar uzanmēĸtēr. Her element, tek bir kērēlmaz 

zincirin halkasē olarak tasarlanmēĸtēr. Art Nouveauôda sanat­ēlarēn kendini kavrama 

bi­imi kºkl¿ bir deĵiĸim ge­irmiĸtir. ñSaf mimarò, ñsaf ressamò ya da ñsaf 

heykeltēraĸò fikri sanatsal bilince egemen deĵildir (Grzymkowski, 2017, 25; Sterner, 

1982, 25ï26, 71; Warren, 2018, 26).  

Richard Wagnerôin baĸlattēĵē m¿zikal ve tiyatro devrimi, yaklaĸēk elli yēl sonra, 

Otto Wagnerôin o zamanlar ­ok katē olan Beaux Arts yaklaĸēmēndan memnun 

kalmadēĵē zaman, mimaride tekrarlanmēĸtēr (Barnes, 2009, 2). Viyana, o dºnemde 

mimaride ­ok geliĸmiĸ ve lider konumdadēr (Karaahmetoĵlu, 2014, 34). 

Gesamtkunstwerk anlayēĸē, Viyana Secession ¿slubunun ayrēlmaz bir par­asē 

olmuĸtur. 20. y¿zyēlēn ilk yēllarēnda, Viyanaôda sanatēn toplumdaki rol¿ hakkēndaki 

fikirler deĵiĸmeye baĸlamēĸtēr. Bir­ok Viyana Secession ve Viyana Atºlyeleri 
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sanat­ēsē, sanatēn b¿t¿nl¿ĵ¿ne ulaĸmanēn yollarēnē aramēĸtēr (Ackerl, 1999, 7; 

Shapira, 2016, 58ï59).  

Mimarlēk, resim, heykel gibi g¿zel sanatlarē bir araya getirerek koordineli bir 

b¿t¿n oluĸturma arzusu, y¿zyēlēn baĸēndan hemen sonraki yēllarda Viyana i­ 

tasarēmēnēn da baskēn ºzellikleri arasēna girmiĸtir (Long, 1997-1998, 29). Mimari, 

resim ve heykelin birlikte olduĵu Gesamtkunstwerk konsepti Viyana Secession 

sergilerinde ºnemli rol oynamēĸtēr (Warren, 2018, 26). Sergilerin yanē sēra 

Secessionistlerin dergisi Ver Sacrumôda da Gesamtkunstwerkôin 

ger­ekleĸtirilmesinin ama­landēĵē ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r (Laszlo, 2017, 40). Derginin 

i­eriĵinde, edebiyat, gºrsel sanatlar ve m¿zik birleĸtirilerek Gesamtkunstwerk 

konsepti kullanēlmēĸtēr (Universitªtsbibliothek Heidelberg, 2019).

B¿y¿k sanat­ēlarēn ve tasarēmcēlarēn elindeki bariz baĸarēsēna raĵmen, 

Gesamtkunstwerk yaklaĸēmēnēn eleĸtirileri de eksik olmamēĸtēr (Barnes, 2009, 11). 

Eleĸtirilerden biri 1900ôlerde Viyana Secessionôun mimari sºzc¿s¿ Otto Wagnerôin 

saflarēndan Adolf Loosôtan; diĵeri ise bundan ­ok daha ºnce Ķngiliz Arts and Crafts 

reform hareketinden gelmiĸtir (Nicolai, 2019, 95). Loos, Art Nouveauônun ve Viyana 

Secessionôun Gesamtkunstwerk i­in tek taraflē bir estetik talep dayatarak bir nesneyi 

tek baĸēna ĸekillendirmesine karĸē ­ēkmēĸtēr (Sterner, 1982, 118). 1900ôde Loosôun 

yazdēĵē ¿nl¿ ñVon einem armen, reichen Manne (Zavallē Bir Zenginin Hik©yesi)ò 

adlē ºyk¿de Gesamtkunstwerk anlayēĸēna karĸē olan duruĸu gºr¿lmektedir (Galard, 

2011, 27). Loosôun bu ºyk¿de eleĸtirdiĵi ĸey mimar tarafēndan bir evdeki her ĸey 

tasarlandēĵēnda evin b¿t¿nl¿kten ­ok kapalē bir tasarēma dºn¿ĸmesidir. Ev sahibi ev 

konusunda sºz sahibi olamamakta ve eve yaptēĵē m¿dahaleler kēsētlē bir h©le 

gelmektedir (Long, 1997-1998, 29). 

I. D¿nya Savaĸēôndan ºnceki uzamsal sanat hareketi ve reform ¿slubu sērasēnda 

yeni bir d¿zeye ulaĸan ve normatif olarak tasavvur edilen Gesamtkunstwerkôin 

sonu­larē h©l© klasik modernizmde bulunabilir (Nicolai, 2019, 94). I. D¿nya 

Savaĸēônēn hemen ardēndan deĵiĸen ve ºzg¿rleĸen politik atmosferin de etkisiyle 

1919ôda Walter Gropius, sanat, tasarēm ve mimari ¿r¿n¿n Gesamtkunstwerk olarak 

deĵerlendirilmesi prensibinden yola ­ēkan yeni bir eĵitim programē yayēmlamēĸtēr. 

Programda sanatēn t¿m disiplinlerini -heykel, resim, el sanatlarē ve zanaatlarē- yeni 
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bir mimarlēĵēn ayrēlmaz ºĵeleri olarak yeniden birleĸtirmek hedeflenmiĸtir (Sezer, 

2019, 49). Bauhausôun kendisi ­oklu bir Gesamtkunstwerk olarak tasarlanmēĸtēr 

(Roberts, 2011, 160). Bºylece Gesamtkunstwerk, Viyana Secessionôun ardēndan 

Bauhaus hareketinin yol gºsterici ilkesi h©line gelmiĸ (Bailey, 2013, 12) ve Bauhaus 

Okulu ile terime olan modern yaklaĸēm ortaya ­ēkmēĸtēr (Durmuĸ, 2014, 271). 

Gesamtkunstwerkôin tanēmē ve uygulamasē 21. y¿zyēlda, ­eĸitli akademik alanlardan 

uluslararasē bilimsel literat¿rde yeniden tartēĸēlmaktadēr (Gunesch, 2020, 217). 

3.2 M¿nih Secession ve Berlin Secessionôun Ortaya ¢ēkēĸē 

Ayrēlēk­ē hareketlerin ­oĵu aĸaĵē yukarē aynē zamanda, ortak akademik ve 

yerleĸik ¿sluba baĸkaldērarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Ancak sosyal ve sanatsal geliĸimleri, 

¿lkelerinde veya ĸehirlerinde h©kim olan zevk ve zihniyete baĵlē olarak farklē yollar 

izlemiĸtir. Almanyaônēn M¿nih (1892), Berlin (1898), Darmstadt ve Dresden gibi 

bir­ok b¿y¿k ĸehrinde ayrēlēk­ē gruplar kurulmuĸ ve 1897ôde Viyanaôya1 da 

ulaĸmēĸtēr. Almanya ve Avusturyaôda ortaya ­ēkan bu gruplar ñSezessionenò olarak 

adlandērēlmēĸtēr. Almanyaôdaki ilk Secession sergisi Berlin de yapēlsa da Alman sanat 

d¿nyasēnēn merkezi M¿nih olmuĸtur (Charles & Carl, 2011,  27, 35ï36; Farthing, 

2012, 350).  

1892 baharēnda, toplam 106 ressam ve heykeltēraĸ, Allgemeine Deutsche 

Kunstgenossenschaftôēn M¿nih bºl¿m¿nden yeni bir dernek olan M¿nih Secessionôu 

(Verein bildender K¿nstler M¿nchens) kurmak i­in istifa ederek ayrēlmēĸtēr (Paret, 

1980, 29). Bu ayrēlmaya sebep olan ĸartlar, sergilerde aranan geleneksel yaklaĸēmlar, 

sanatēn ve sanat­ē ºzg¿rl¿ĵ¿n¿n sans¿rlenmesi ve sunulacak ­alēĸmalarēn bir komite 

tarafēndan denetlenmesidir (Kazan­, 2021, 622). M¿nih Akademisiônde profesºr olan 

Franz von Stuck (1863-1928), M¿nih Secessionôun ºnc¿ ismidir (Farthing, 2012, 

350). 

ñDoĵa romantizmiò bi­imindeki Art Nouveau, ilk olarak bu varyantēn en uzun 

s¿rd¿ĵ¿ M¿nihôte ortaya ­ēkmēĸtēr. Stil, alttaki y¿zeyi vurgulayan bir d¿zl¿k veya iki 

boyutluluk ile karakterize edilmiĸtir. Aynē zamanda tasarēmlar dinamik bir canlēlēk ve 

 
1 1897ôde Viyanaôya ulaĸsa da 1894ôte K¿nstlerhaus, M¿nih Secessionôa ev sahipliĵi yapmēĸtēr 

(Fliedl, 1998, 61). 
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harekete sahiptir. End¿strileĸme, Avusturyaôda olduĵu gibi, sanat ve zanaatē kendi 

kendini yok eden bir rotaya yºnlendirmiĸtir. Akademiler tarafēndan yayēlan 

tarihselcilik, akēlsēzca g¿nl¿k kullanēm i­in seri ¿retilen eĸyalara dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. 

M¿nih Secession da bºyle bir durum sonucu ortaya ­ēkmēĸtēr (Sterner, 1982, 119).  

Berlin Secession, Mayēs 1898ôde bir dizi toplantēyla ortaya ­ēkmēĸtēr. Yeni 

grup toplam 65 erkek ve kadēn ¿yeden oluĸmuĸtur. Max Liebermann (1847-1935) 

grubun ilk baĸkanē olmuĸ (Paret, 1980, 59) ve 1911ôe kadar yºnetimdeki gºrevini 

s¿rd¿rm¿ĸt¿r (Farthing, 2012, 350).  

M¿nih ve Berlin Secession gibi, Viyana Secession da sanat kurumuna karĸē bir 

isyandan doĵmuĸtur (Long, 2007, 7). Viyana Secession genellikle yeni, daha modern 

tarzlarē keĸfetmek isteyen gen­ sanat­ēlarēn, daha muhafazak©r sanat­ēlara ve onlarēn 

kºkl¿ toplumlarē tarafēndan sanatēn baskēcē kontrol¿ olarak gºrd¿kleri ĸeye karĸē bir 

isyanē olarak anlaĸēlēr (Paden, 2010, 239). Viyana Secession, ºzellikle M¿nih 

Secession birliĵi ¿zerine modellenmiĸ (Baczkowska, 2010, 24) ve onun geleneklerle 

baĵlarēnē koparmasēndan esinlenmiĸtir (Altēntaĸ & Erkmen, 1991, 1). Gazeteci ve 

sanat eleĸtirmeni Ludwig Hevesi (1843-1910), Viyana Secessionistlerinin modern 

toplumun ihtiya­larēna hizmet etmek, uluslararasē sanat sahnesiyle yeniden baĵlantē 

kurmak ve saf sanatē teĸvik etmek i­in ticari ­ēkarlarē reddetmek gibi M¿nih 

Secessionistlerinin ama­larēnē benimsediklerini sºylemiĸtir (Shapira, 2016, 64). 

Fakat Secessionlarēn en etkilisi Viyana Secessionôdur. Ķlk g¿nden itibaren Viyana 

Secessionôu benimseyenlerin Alman ­aĵdaĸlarēndan -M¿nih ve Berlin Secession- 

daha geniĸ ilgi alanlarē vardēr. M¿nih ve Berlin Secession, Viyana Secession kadar 

net, organize ve kapsamlē deĵildir. ¥zellikle M¿nih grubu hi­bir zaman diĵer 

Secessionist gruplar kadar radikal olmamēĸtēr (Farthing, 2012, 350; Kim, 2016, 118). 

Carl Schorske, Viyana Secessionôun, M¿nih ve Berlin gibi diĵer Secessionist 

hareketlere kēyasla benzersiz olduĵunu, burada ºnce yeniliĵin, sonra bunlarēn 

yerleĸik otoriteler tarafēndan reddedilmesinin ve ancak o zaman hareketin akademik 

kurumlarēn dēĸēnda bir atēlēmēnēn geldiĵini sºylemiĸtir (Laszlo, 2017, 1ï2). 
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3.3 Viyana Secessionôun Ortaya ¢ēkēĸē 

Bir t¿r profesyonel sendika olarak hareket eden K¿nstlerhaus (Avusturya 

Sanat­ēlar Birliĵi), 1861ôde kurulmuĸtur (Fliedl, 1998, 60ï61). Aynē yēl yerel 

sanat­ēlar Genossenschaft der bildenden K¿nste Wienôe (Viyana G¿zel Sanatlar 

Birliĵi) katēlmēĸ ve Viyanaônēn ana bulvarēndaki August Weber (1836-1903) 

tarafēndan tasarlanan Rºnesans ¿sluba sahip bir bina olan K¿nstlerhausôta yer 

bulmuĸlardēr. 19. y¿zyēlda, K¿nstlerhausôun inĸasē, ĸehirde ekonomik bir canlanmaya 

yol a­an bir­ok inĸaat projesinden sadece biridir (Charles & Carl, 2011, 55). 

Akademik ve tarihsel sanatēn koruyucusu olan K¿nstlerhaus, 1890ôlara kadar 

reform yapmakta yavaĸ davranmēĸtēr. Yenilikten uzak bu kurumda yer almak 

istemeyen sanat­ēlar bir araya gelerek 1897ôde Viyana Secessionôu kurmuĸlardēr. 

Viyana Secession hareketinin bi­imi ve ideolojisi, 1890ôlarēn baĸēnda Hermann 

Bahrôēn sanat teorileriyle baĸlamēĸtēr. Aynē zamanda tarihselciliĵi tamamen reddeden 

Otto Wagnerôin (1841-1918) modern mimariye yºnelik anti-tarih­i manifestosunu 

i­eren ñModerne Architektur (Modern Mimarlēk)ò isimli kitabē gibi ­eĸitli yayēnlarda 

da kodlanmēĸtēr (Shapira, 2016, 10; Warren, 2018, 7ï8).  

Viyana Secession grubunu kurma niyetini ilk olarak 27 Mart 1897ôde Ludwig 

Hevesi a­ēklamēĸtēr. 3 Nisan 1897ôde Gustav Klimt, Viyana Secessionôun kuruluĸu 

hakkēnda bilgi vermiĸtir. 25 Mayēs 1897ôde 19 modernist sanat­ē, K¿nstlerhausôun 

sergi siyasetine karĸē resmi protesto amacēyla istifa etmiĸtir. Sanat sahnesinin 

yurtdēĸēndan gelen modern sanat akēmlarēna a­ēlmak zorunda olduĵunu, ­aĵdaĸ 

Avusturya sanatēnēn kamusal alanda yer almasē ve ticarilikten kurtulmasē gerektiĵini 

belirterek (her ne kadar Secession sergileri sanat­ēlarēn eserlerini satmayē ama­lasa 

da) eylemlerini haklē ­ēkarmēĸlardēr (Fliedl, 1998, 68; Krzysztofowicz-Kozakowska 

& Mizia, 2006, 220; Shapira, 2016, 63). Secessionistler, kabul gºrm¿ĸ akademik 

¿sluba meydan okumuĸ, mevcut sanat kurumu olan K¿nstlerhausôun Avusturya 

sanatē ¿zerindeki h©kimiyetini kērmayē hedeflemiĸlerdir (Bahr, 2013, 1; Conrad, 

2013, 1ï2). 

Ver Sacrum dergisinin ilk sayēsēnēn ilk sayfasēndaki makaleye gºre, Secession 

terimi eski devrimci olaylara atēfta bulunmaktadēr. Romaôda, ekonomik karĸētlēklarēn 

kēĸkērttēĵē gerginlik belli bir doruĵa ulaĸtēĵē zaman halkēn bir kēsmēnēn kendi istekleri 
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yerine getirilmediĵinde kentlerini terk edip ikinci bir Roma kuracaklarē yºn¿ndeki 

isyan ve tehditlerine denilen Latince ñSecessio plebisò deyiminden alēnmēĸtēr 

(Burckhard, 1898, 1). Secessionistler, kendilerini a­ēk­a mevcut toplumun tamamēna 

karĸē isyan h©linde gºren hem estetik hem de toplumsal devrimcilerdir (Paden, 2010, 

239). Viyana Secession, sanatta devrim yaratacaĵēnē umduklarē yeni estetik idealleri 

teĸvik etmek i­in birleĸen sanat­ēlar ve mimarlardan oluĸan yeni bir ittifaktēr (Lahor, 

2007, 118). Hareketin sloganē ñ¢aĵēn Sanatē, Sanatēn ¥zg¿rl¿ĵ¿ò olmuĸtur (Johnson, 

2012, 3).  

Viyana Secession hareketi, Viyanaôda modernizm hamlesine ºn ayak olmuĸtur 

(Fērēncē & Zencirci, 2006, 139). Viyana, tarihinde ilk kez gelenekle a­ēk bir kopuĸ 

olan uygulama ve politika deĵiĸikliĵi yaparak Avrupa modernizminin ºnemli 

sanatsal akēmlarēnē sergilemeye baĸlamēĸtēr. Modernizm terimi, sēnērlarē net olarak 

belirlenmiĸ bir tarihsel dºnemi deĵil, zamana uygun estetik bir yaklaĸēm ortaya 

koyan bir neslin bilincini karakterize etmektedir (Fliedl, 1998, 68). 

Secessionistler buluĸacaklarē, ­alēĸacaklarē ve sanat politikalarēnē 

ger­ekleĸtirmek i­in eserlerini sergileyebilecekleri kendi binalarēna ihtiya­ 

duymuĸlardēr (Conrad, 2013, 20ï21; Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 

227). Bu bina i­in Viyana Belediye Meclisi tarafēndan verilen arsa, 

FriedrichstraÇeôde Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiônin g¿neydoĵusunda ve 

RingstraÇeôden birka­ blok ºtede Karlsplatzôēn yakēnēnda yer almaktadēr. Binanēn 

yeri, Secessionistlerin RingstraÇeônin tarihselci tarzēna karĸē radikal bir ¿slup beyanē 

yapmalarēna izin vermiĸtir (Shapira, 2016, 64; Warren, 2018, 23).  

Joseph Maria Olbrich, binanēn baĸ mimarē olarak se­ilmiĸtir. K¿bik form 

¿zerinde dºrt s¿tundan y¿kselen yapraklē bir kubbe ile soyut geometrik varyasyon 

gºsteren bir tasarēma sahip olan Secession Binasē, 12 Kasēm 1898ôde a­ēlmēĸtēr 

(Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 227; Shapira, 2016, 69ï70). Bina, 

mimaride iĸlevselciliĵin ºnc¿s¿ olarak d¿ĸ¿n¿lebilir (Rosenman, 2011) ve akēmēn 

modern fikirlerinin tamamēnē yansētmaktadēr (Karaahmetoĵlu, 2014, 22). Beyaz sēva 

ile kaplanmēĸ, basit ve katē geometriye sahip formuyla mimarlēk tarih­ileri tarafēndan 

modernizmin habercisi olarak yorumlanmēĸtēr (Neginsky, 2010, 119) (ķekil 3.1).  
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ķekil 3.1 Secession Binasē, 1905 (¥sterreichische Nationalbibliothek-AKON, 2015g) 

1898-1903 yēllarē arasēnda Secessionistler tarafēndan yayēmlanan Ver Sacrum 

dergisi mimariden, i­ mimariye, kitap ill¿strasyonlarēndan, cam ve s¿sleme 

alanlarēna, takē tasarēmēndan heykele, m¿zik notalarēndan sahne dekorasyonlarēna 

kadar ­ok geniĸ bir yelpazede etkili olmuĸ; adeta dºnemi i­in bir sanat g¿ncesi olarak 

kabul gºrm¿ĸt¿r (Kazan­, 2021, 626). Secession Binasē, ñGesamtkunstwerkò 

vizyonunu karĸēlayabilecek ­ok yºnl¿ (Rosenman, 2011) sergi salonlarēnēn yanē sēra 

Ver Sacrum sanat dergisinin yazē iĸleri ofisine tahsis edilen odalarē da barēndērmēĸtēr 

(Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 227). 1899ôdan itibaren Ver 

Sacrumôun yazē iĸleri Hoffmannôēn tasarladēĵē Ver Sacrum odalarēnda devam etmiĸtir 

(Breuer, 2002, 47; Karaahmetoĵlu, 2014, 26).  

3.3.1 Otto Wagner Okuluônun Viyana Secessionôa Etkisi 

Otto Wagner, 13 Temmuz 1841ôde Penzingôde doĵmuĸtur (Charles & Carl, 

2011, 172). 1857-59 yēllarē arasēnda Viyanaôda Politeknik Enstit¿s¿ônde (ĸu an 

Viyana Teknik ¦niversitesi), 1860-61 yēllarē arasēnda ise Berlinôde Kºnigliche 

Bauakademieôde (Kraliyet Yapē Akademisi) okumuĸtur. Aynē zamanda 1860-63 

yēllarē arasēnda Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiônde eĵitim almēĸtēr (Akēĸ, 1997, 

1894; Sarnitz, 2005, 91). 
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Wagnerôin mesleĵe baĸladēĵē 1860ôlarēn sonlarēnda, yeni y¿kselmekte olan 

Viyana liberal kentsoylusunun b¿y¿k kamu ve ºzel yapē komplekslerinin yer aldēĵē 

RingstraÇeônin geliĸtirilmesi hēz kazanmēĸtēr (Akēĸ, 1997, 1894). Bu y¿zden Wagner, 

kariyerine RingstraÇe dºnemi mimarē olarak baĸlamēĸ, bu dºnemde Viyanaônēn en 

kºkl¿ mimarlarēndan ve ĸehir plancēlarēndan biri olmuĸtur (Paden, 2010, 231).  

Wagner, ­oĵunluĵu 1894-1900 yēllarē arasēnda oluĸturulan demiryolu 

istasyonlarē komisyonlarēnē i­eren ĸehrin genel planlamasē i­in d¿zenlenen bir 

yarēĸmayē kazanmēĸtēr (Bailey, 2013, 12). Viyana Metrosuônda yaptēĵē ­alēĸmalarda, 

End¿stri Devrimiônin imalat ve yapēm teknikleri ¿zerindeki etkisinin farkēna varmēĸ 

ve yeni bir tarza ihtiya­ olduĵuna ikna olmuĸtur (Barnes, 2009, 2). Bºylece 

1890ôlarda modern kent mimarisinin etkin kuramcēsē ve ºnc¿s¿ olarak tanēnmēĸtēr. 

Wagner, toplumsal yaĸamēn odak noktasēnē oluĸturacak 30ôdan fazla istasyon binasē 

tasarlamēĸtēr. En ¿nl¿ uygulamasē, Karlsplatz Metro Ķstasyonuôdur (1897) (Akēĸ, 

1997, 1894) (ķekil 3.2).  

 

ķekil 3.2 Karlsplatz Metro Ķstasyonu (Wien Museum, 2023) 

1894ôte Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiônde mimarlēk k¿rs¿s¿ne atanarak 

burada profesºrl¿k gºrevini almēĸtēr (Sarnitz, 2005, 92). Wagner Okulu, geleneksel 

olanla m¿cadele etmiĸtir (Ludwig, 1896, 45). Wagner, teorik talepleri doĵrultusunda 

akademideki ºĵretim yºntemlerini kºkten deĵiĸtirmiĸtir (Kurdiovsky, 2006, 264). 

Carl von Hasenauerôin yerini aldēĵē akademide ºĵrencilerin yararēna (Gresleri, 

1985, 20) d¿nya ­apēndaki fikirlerini ñModerne Architektur: Seinen Sch¿lern ein auf 

diesem Kunstgebieteò (1896) ve ñDie Baukunst unserer Zeit (¢aĵēmēzēn Mimarisi)ò 
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(1914) yayēnlarēyla yaymēĸtēr (Charles & Carl, 2011, 177). Moderne Architektur adlē 

kitabēnda yayēmladēĵē ders notlarēnda, yaygēn mimarlēk anlayēĸēnē eleĸtirerek, 19. 

y¿zyēlda toplumsal deĵiĸime ham ¿slubun geliĸtirilmesiyle ulaĸēlamayacaĵēnē 

sºylemiĸ ve bi­imin belirlenmesinde iĸlevin ºnceliĵini savunmuĸtur (Akēĸ, 1997, 

1894). 

Hem Wagnerôin ºĵrencisi hem de Wagner okulunun ºnemli ­ehrelerinden biri 

olan mimar Josef Hoffmann (ķekil 3.3), ­ok ºnemli bir ºĵretmen olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ Wagnerôin ºĵrencilerini gºzlemleyerek gizli yeteneklerini ortaya 

­ēkardēĵēnē, yºnlendirdiĵini, cesaretlerini ve umutlarēnē s¿rd¿rmeleri konusunda 

teĸvik ettiĵini sºylemiĸtir. Hoffmann, Carl von Hasenauerôin yanēnda ­alēĸarak 

ge­irdiĵi zamana dair tamamen farklē bir gºr¿ĸe2 sahiptir. ¥ĵretmenlerin, 

ºĵrencilerine ve onlarēn ­alēĸmalarēna karĸē gºsterdiĵi ilgisizliĵi eleĸtirmiĸtir. 

Wagner ise tam tersidir. ¥ĵrencilerinin ­alēĸmalarēnē her g¿n izlemiĸ ve zaman 

zaman onlarē ºrneĵin Viyanaônēn Stadtbahn toplu taĸēma sisteminin yerleĸim planēnēn 

tasarēm aĸamasēnda olduĵu st¿dyosunda ­alēĸmaya davet etmiĸtir. St¿dyosu 

doĵrudan akademi sēnēflarēna bitiĸik olduĵundan, teori (akademisyenler) ve pratik 

(bir mimar olarak fiili ­alēĸma) her zaman birlikte ilerlemiĸtir (Kurdiovsky, 2006, 

261, 264; Turani, 2020, 642).  

 

ķekil 3.3 Otto Wagner ve Josef Hoffmann, 1911 (MAK, tarih bilinmiyor) 

 
2 Hoffmannôēn Hasenauerôin eĵitimi hakkēndaki gºr¿ĸleri i­in bkz. Kurdiovsky, 2006, 26. 
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Wagner Okuluônda ºĵrenci olarak baĸlayan herkes avantajlē bir duruma 

ge­miĸ, kolayca bir iĸ ve komisyon bulmuĸtur. Hatta okuldan mezun olan mimarlarēn 

­oĵu, daha sonra kendi etkili okullarēnē kurmaya devam etmiĸtir (Kurdiovsky, 2006, 

266; Lux, 1914, 141). Viyana Secessionôu kuran sanat­ēlar genellikle y¿zyēlēn son 

zamanlarēnda Wagnerôin ­evresinde toplanmēĸ ºĵrencilerinden ibarettir (Turani, 

2020, 641). Wagner, ºĵretim ve akēl hocalēĵē yoluyla Loos, Hoffmann ve Olbrich 

gibi Viyanaônēn ºnde gelen yeni nesil mimarlarēnē etkilemiĸtir (Smith, 2005, 119; 

Sterner, 1982, 116). Gen­ mimarlara verdiĵi ilhamla, Viyanaônēn tarihselcilikten 

moderniteye ge­iĸini temsil etmiĸtir. ¥ĵrencilerinin tasarēmlarēnēn baĸlangē­ta sadece 

Wagnerôin fikirlerinin varyantlarē olmasē ve onun gibi ºnemli bir sanatsal kiĸiliĵin 

t¿m ºĵrencilerde iz bērakmasē kimseyi ĸaĸērtmamalēdēr. Ancak Wagner, ºĵrencilere, 

kiĸiselliklerini harekete ge­irmeleri i­in alan yaratmaya ­alēĸmēĸtēr. Bºylece 

ºĵrencileri onun fikirlerini sadece kullanmakla kalmamēĸ, daha da geliĸtirmiĸtir 

(Charles & Carl, 2011, 177; M. F., 1895, 54). 

Wagner, Viyanaônēn yeni modern sanat hareketi olan Viyana Secessionôun 

etkisi altēna girmiĸ ve 1899ôda harekete katēlmēĸtēr. 1896-1901 yēllarē arasēnda bir 

dizi Viyana Secession tarzēnda yapē tasarlamēĸtēr. 1902ôde, daha modern ve iĸlevselci 

bir yaklaĸēm lehine bu tarzē terk ederek 1905ôte hareketten ayrēlmēĸtēr (Paden, 2010, 

232, 240; Sarnitz, 2005, 92). Wagnerôin katkēsē, Gesamtkunstwerk fikrine az; ancak 

tarihi ºrnekleri sorgulamaya, mimarlēĵēn yeni, ºzg¿n yºntemlerini ve ifadelerini 

aramaya ­oktur (Barnes, 2009, 2).  

Ticari ve evsel iĸlev i­in binalarēn kullanēmē, Viyanaôda Wagner tarafēndan 

Ankerhaus (1894-1895) ile geliĸtirilmiĸtir (Kuleli &  Pfeiffer-Taĸ, 2022, 63). Linke 

Wienzeileôde (Viyana) yer alan ve bitiĸik iki apartman olan Majolika Evi (1898-99) 

ve Madalyon Eviôni ger­ekleĸtirirken, modern insanē, yeni yapē gere­lerinin 

olanaklarēnē ve Viyana Secessionôun tarihsel olmayan estetiĵini gºz ºn¿ne almēĸtēr 

(Akēĸ, 1997, 1894). Wagnerôin ºnemli projelerine Neumann Alēĸveriĸ Merkezi 

(1895), Die Zeit Telgraf Ofisi (1902), Postsparkasse (Posta Tasarruf Bankasē) (1904-

12) (ķekil 3.4), St. Leopold Kilisesi (1905-07) ve bu tez ­alēĸmasēnda daha sonra 

deĵinilecek olan Lupus Sanatoryumu (1910-13) ºrnek olarak verilebilir (Smith, 

2005, 119). Postsparkasse, Villa Wagner II (1912) ve St. Leopold Kilisesi dahil 
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olmak ¿zere bir dizi ñmodernò binayē 1902ôden 1918ôdeki ºl¿m¿ne kadar olan 

ñmodern dºnemiò sērasēnda inĸa etmiĸtir (Paden, 2010, 232). Postsparkasse binasēnēn 

cephe ve i­ mek©n tasarēmlarēnda End¿stri Devrimiônin etkisiyle ortaya ­ēkan 

dºnemin yeni malzemelerine, yeni inĸaat teknolojilerine ve iĸleve yºnelik tutuma yer 

vererek modernizme ge­iĸin ºnemli temsilcilerinden biri olmuĸtur3 (Temel, 2021, 

157).  

 

ķekil 3.4 Postsparkasse Doĵu Cephe, Wagner (Pfeiffer-Taĸ, 2019) 

Modern mimarinin temelini oluĸturan, y¿zyēlēn dºn¿ĸ¿n¿n yansētēcē 

sanat­ēlarēndan biri olan, sayēsēz yazēlarē ve ders kitabē olarak kullanēlan kitaplarē 

¿zerinden kendinden sonraki nesillere mimarlēk, sanat ve tasarēm alanēnda ºnemli 

katkēlar saĵlayan Wagner (Sterner, 1982, 116; Temel, 2021, 155), 11 Nisan 1918ôde 

Viyanaôda vefat etmiĸtir (Sarnitz, 2005, 93).  

3.3.2 Viyana Secession Akēmēônēn Kurucularē 

Viyana Secession, resim, m¿zik, mobilya tasarēmē, moda, mimari, i­ mimari, 

heykel, grafik, kitap ill¿strasyonlarē, cam, s¿sleme, tekstil ve sahne tasarēmē gibi 

alanlarda yeni bir bi­im olarak kendini gºstermiĸtir (Johnson, 2012, 3; 

Karaahmetoĵlu, 2014, 25, 48). Viyana Secession sanat­ēlarē, sanat (g¿zel sanatlar) ve 

zanaat (uygulamalē sanatlar) arasēndaki ­izgiyi kaldērarak zanaat ¿r¿nlerini sanat 

 
3 Ayrēntēlē bilgi i­in bkz. Temel, 2021. 
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eseri yapmak istemiĸtir (Conrad, 2013, 20). Ge­miĸin sanatēndan ayrēlmayē, 

modernizmin Avusturyaôda kurulmasēnē, Gesamtkunstwerk terimine dayanarak 

tasarēmcēlar, zanaatk©rlar, grafik sanat­ēlarē, mimarlar, metal iĸ­ileri ve grav¿rc¿ler 

de dahil olmak ¿zere sanat­ē ve zanaat­ē herkesin i­inde yer aldēĵē ve her alanda 

yeniden doĵuĸ oluĸturacak bir yapēlanmayē hedeflemiĸlerdir (Rogoyska & Bade, 

2011, 208; Yēldērēm, 2011, 109).  

Faaliyetinin ilk dºneminde hem t¿m imparatorluktan hem de diĵer Avrupa 

devletlerinden sanat­ēlara a­ēk olan Viyana Secessionôda kērk sanat­ē ¿ye yer 

almēĸtēr. Bunlardan 23ô¿ K¿nstlerhausôtan, 12ôsi Viyana dēĸēndan gelmiĸtir ve 5ôi ise 

herhangi bir gruba ait deĵildir (Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 221). 

Baĸēndan beri, mimarlar (ºzellikle Wagner ­evresinden) grubun bir par­asē olmuĸtur 

(Breuer, 2002, 47). Gustav Klimt (1862-1918), Ernst Stºhr (1860-1917), Franz 

Matsch (1861-1942), Carl Moll (1861-1945), Wilhelm List (1864-1918), Alfred 

Roller (1864-1935), Josef Engelhart (1864-1941), Joseph Maria Olbrich (1867-

1908), Max Kurzweil (1867-1916), Koloman Moser (1868-1918) ve Josef Hoffmann 

(1870-1956) gibi bir­ok sanat­ē katēlmēĸtēr (Charles & Carl, 2011, 55; Breuer, 2002, 

47).  

Klimt, Hoffmann, Olbrich ve Moser grubun en ºnemli temsilcilerindendir 

(ķekil 3.5). 1893ôten beri K¿nstlerhaus ¿yesi olan Klimt, 1897ôde eski nesil 

sanat­ēlara karĸē ­ēkanlardan ve dernekten ilk ayrēlanlardan biridir. Birka­ yakēn 

arkadaĸēyla birlikte aynē yēl Viyana Secessionôu kurarak hareketin ilk baĸkanē 

olmuĸtur. Secessionistler arasēnda belki de en ­ok tanēnan kiĸi olan Klimt ñĶsyanēn 

Lideriò olarak adlandērēlmēĸtēr. Hoffmann ile Moser, Klimtôi takip ederek bu yeni 

gruba katēlmēĸ ve ¿­¿, sanatsal ifade ºzg¿rl¿ĵ¿n¿, a­ēk sanat ve sergi politikasēnē 

savunmuĸtur (Bailey, 2013, 7; Fliedl, 1998, 60; Conrad, 2013, 8; Lahor, 2007, 117). 

Bu sanat­ēlar sanat ve zanaatta reform yapma fikrine sahiptir (Breuer, 2002, 47). 
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ķekil 3.5 Olbrich (solda), Moser (ortada), Klimt (saĵda), Villa Mollô¿n bah­esinde 

(Schweiger, 1984, 8) 

3.3.3 Viyana Secession Akēmēônēn ¥ne ¢ēkan Mimari  ¥zellikleri 

Viyana Secessionôu kuran ­ekirdek grup, Art Nouveauôyu benimseyen bir­ok 

gen­ sanat­ē ve mimardan oluĸsa da hareket belirli bir ¿slubu yaymaya ­alēĸmamēĸtēr 

(Neginsky, 2010, 116ï117). Secessionistler, tek bir ¿slubu takip etmek yerine ortak 

bir felsefe paylaĸmēĸ ve her ĸeyi kapsayan bir sanatsal ortam saĵlamēĸlardēr (Smith, 

2005, 113). Yeni sanatsal ifadeler aramēĸ, kendi g¿zellik ideallerini geliĸtirmiĸ ve 

hareketlerini politik, ekonomik veya finansal kēsētlamalara boyun eĵmeyi 

gerektirmeyen bir yºne yºnlendirmek istemiĸlerdir (Charles & Carl, 2011, 89ï90). 

Sanat eserlerinin sergilenmesi i­in onay ve kabul kriterlerini reddedip, disiplinler 

arasē iĸ birliĵine sahip baĵēmsēz bir sanat ortamēnē savunmuĸlardēr. Viyana Secession, 

sanatēn toplum tarafēndan ulaĸēlabilirliĵini saĵlamak ve sanatē belli bir kesimin 

otoritesinden ­ēkararak Gesamtkunstwerk anlayēĸēnē kabul ettirmek ­abasēnda 

olmuĸtur (Kazan­, 2021, 621, 623).  

Art Nouveau ve Viyana Secession mimarlarēnēn eskizleri hem benzerliklere 

hem de farklēlēklara sahiptir (Smith, 2005, 114). Viyana Secessionôun ilk 

­alēĸmalarēnda ond¿leli hatlar ve ­i­ekli s¿slemeler yer alsa da hi­bir zaman, 

ºrneĵin, Fransēz Art Nouveauôsundaki gibi bir yorum d¿zeyinde olmamēĸtēr 

(Aslanoĵlu, 1982, 22ï23). Y¿zyēlēn baĸēnda bir­ok Viyanalē tasarēmcē, Art 
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Nouveauônun akēcē ­izgilerinden uzaklaĸarak daha geometrik tasarēmlara ge­mek 

istemiĸtir (Fitzgerald & Hibbert, 2007, 2).  

1901ôden ºnce, Secessionistlerin sergi alanlarēnēn ve sergilenen nesnelerinin 

­oĵu, erken dºnem, Art Nouveauônun eĵrisel bi­im ºzelliklerini taĸērken; y¿zyēlēn 

baĸlangēcēndan hemen sonra Viyana Secessionôun ºnde gelen tasarēmcēlarēnēn 

­alēĸmalarēnda doĵrusallēĵa kararlē bir eĵilim ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu dºn¿ĸ¿m en ­ok 

Hoffmann ve Moserôin tasarēmlarēnda belirgindir. Birlikte Viyana Secessionôun 

sembolik bi­im dili h©line gelen mod¿ler, geometrikleĸtirilmiĸ unsurlar i­eren bir 

¿slup oluĸturmuĸlardēr. Bu yeni Viyana Secessionôun basit ­izgileri, birincil bi­imleri 

ve tekrarlanan motifleri, iĸlevselciliĵin daha sonraki ortaya ­ēkēĸēnē ºngºrm¿ĸ ve 

Viyana Modernizmi ile eĸ anlamlē h©le gelmiĸtir (Long, 2007, 7ï8). Hoffmannôēn 

yanē sēra Wagner ve Olbrich gibi hareketin ºnde gelen mimarlarē da bina tasarēmēna 

daha saf geometrik formlar getirmeye odaklanmēĸtēr (Bailey, 2013, 8). 

Secessionist ¿slup zamanla daha sade ve iĸlevsel h©le gelmiĸtir. Y¿zeyleri 

s¿slemek i­in geometrik desenler giderek daha fazla kullanēlērken, i­ dekorasyonda 

sēkē bir uyum h©kim olmuĸtur. Saksēlardan tērabzanlara, mobilyalardan halēlara, 

duvar kaĵētlarēndan k¿­¿k ev eĸyalarēna kadar her ĸey uyumlu olarak tasarlanmēĸtēr 

(Sterner, 1982, 107). Viyana Secession tasarēmlarēnda simetri sēklēkla gºr¿lmektedir. 

20. y¿zyēlēn baĸēnda ortaya ­ēkan modern ­aĵ b¿y¿k ºl­ekli 

konstr¿ksiyonlardan hoĸlanmaktadēr. Modern tasarēmlarda daha az ­eĸitlilik sunan 

gºr¿nt¿ler, daha uzun d¿z ­izgiler, daha geniĸ y¿zeyler, daha b¿y¿k hacimler sēklēkla 

yer almēĸtēr. Bu y¿zden, binalarēn cepheleri tasarlanērken gºsteriĸ yerine minimalist 

anlayēĸ ºn plana ­ēkmēĸtēr. Modern mimarlēkta en ­ok imk©n sunan ­ºz¿m olan d¿z 

­izginin ne kadar ºnemli olduĵu defalarca vurgulanmēĸtēr (Wagner, 2020, 43, 63). 

S¿slenmiĸ olanē soyma yºr¿ngesi kolay deĵildir. Bu y¿zden bazē Viyana Secession 

¿yelerinin Art Nouveauônun daha gºsteriĸli tarzēna geri dºnme eĵilimi, hareketin 

etkisini azaltmēĸ ve Hoffmannôēn kurulmasēna yardēm ettiĵi hareketten daha sonra 

ayrēlmasēna neden olmuĸtur (Bailey, 2013, 12).  
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B¥L¦M 4 

 

4. JOSEF HOFFMANN (1870-1956) 

 

Bu bºl¿mde Viyana Secessionôun en ºnemli tasarēmcē ve mimarlarēndan olan 

Josef Hoffmannôēn hayatē, ¿slubu, bazē yapēlarē, Viyana Atºlyeleriôni kurma s¿reci 

ve Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla olan iliĸkisi hakkēnda bilgi verilecektir.  

4.1 Josef Hoffmannôēn Hayatē 

Josef Hoffmann, 1870ôte Moravyaônēn (ĸimdi ¢ek Cumhuriyeti) (Smith, 2005, 

135) Pirnitz kentinde doĵmuĸtur (Muir, 2014, 3) (ķekil 4.1). Hoffmann, varlēklē bir 

ailede b¿y¿m¿ĸt¿r. Ailesi, y¿zyēlēn baĸēnda bir iplik fabrikasē kurmuĸ ve el baskēlē 

kumaĸ ¿retimi ile uĵraĸmēĸtēr. Hoffmannôēn babasē hem belediye baĸkanē hem de bu 

tekstil fabrikasēnēn ortak sahibiydi. Annesi Leopoldina ise hevesli ve yetenekli bir 

m¿zisyendi (Gresleri, 1985, 190; Wien Geschichte Wiki, 2022).  

 

ķekil 4.1 Josef Hoffmann, yaklaĸēk 1925 (Sekler, 1985, 230) 

Hoffmann, 1879ôda klasik eĵitim almak ve hukuk alanēnda kariyer yapmak 

amacēyla Jihlavaôdaki (¢ek Cumhuriyeti) devlet okuluna (1879-86) kaydolmuĸtur. 

Fakat, kasabasēnda bir yēl tekrar okula gitmek zorunda kalan tek ­ocuk olmuĸtur. 

Kºt¿ performansēnē gºren, sanata ve tasarēma olan ilgisini fark eden ailesi, daha 
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sonra onu Brnoôdaki Devlet Meslek Okuluôna (Staatsgewerbeschule) (1887-91) 

kaydettirmiĸtir (Gresleri, 1985, 190; Muir, 2014, 3; Sekler, 1985, 11) (ķekil 4.2). 

Profesyonel eĵitimine 1892ôde Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiônde hem 

Viyanaônēn Revival tarzēnēn hem de RingstraÇeônin ºnde gelen mimarlarēndan 

(Barnes, 2009, 3) Carl von Hasenauerôin (1833-94) yanēnda baĸlamēĸtēr. Hoffmann, 

Hasenauerôin Revival mimarlēk ºĵretimi yºntemini beĵenmemiĸ, mimarlēk ve 

sanatēn s¿rekli tarihselciliĵinden uzaklaĸmak istemiĸtir (Muir, 2014, 4).  

 

ķekil 4.2 Brnoôdaki Devlet Meslek Okulu ¥ĵrencileri (en saĵda Hoffmann), 1889 

(MAK, tarih bilinmiyor) 

1894ôte, Hoffmannôēn ¿zerinde b¿y¿k bir etki bērakacak ve akēl hocasē olacak 

olan mimar Otto Wagner, Hasenauerôin Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiôndeki 

mimarlēk profesºrl¿ĵ¿ gºrevini devralmēĸtēr. Hoffmann, 1894ôten itibaren ºĵretme 

tarzē Hasenauerôinkinden ­ok daha yaratēcē olan Wagnerôin verdiĵi eĵitimle mimarlēk 

okumuĸ (Wien Geschichte Wiki, 2022; Muir, 2014, 5) ve 1895ôte diplomasēnē 

almēĸtēr (Gresleri, 1985, 190). 

Hoffmann, 1895ôte (Bailey, 2013, 13) Caf® Sperlôde Moser, Olbrich, Leo 

Kainradl, Max Kurzweil, Carl Otto Czeschka (Y¿ksel, 2022, 61) ve Leopold Bauer 

ile birlikte Siebener Clubôē (Seven Society-Sevenerôs Club-Yedi Kul¿b¿) kurmuĸtur. 

Siebener Club, Wagnerôin onayēyla kurulan ve okulun programēnē Avrupaôdaki 
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sanatsal geliĸmelerin daha kapsamlē baĵlamēna geniĸletmeye ­alēĸan bir ñsanat 

dostlarēò topluluĵuydu. Viyana Secessionôun ºnc¿s¿ olan bu kul¿b¿n birincil amacē, 

19. y¿zyēlēn geleneklerinin dēĸēnda kalan sanatēn sēnērlarēnē keĸfetmek ve yeni 

trendleri tartēĸmaktēr (Barnes, 2009, 3; Gresleri, 1985, 190).  

Hoffmann, 1895 tarihli ñForum Orbis-Insula Pacis (D¿nya Forumu-Barēĸ 

Adasē)ò sloganē altēnda ortaya koyduĵu tez projesiyle (Hoffmann, 1895b, 55), 

mimarlēk eĵitimini bitirdikten sonra aynē yēl Roma ¥d¿l¿ône layēk gºr¿lm¿ĸ (Barnes, 

2009, 3; Smith, 2005, 135) ve birka­ ay sonra Ķtalyaôya gitmiĸtir. Bu seyahat ºd¿l¿ 

sayesinde klasik mimariyi inceleme fērsatē olmuĸtur. Seyahat sērasēnda ­izdiĵi (ķekil 

4.3) 200ôden fazla eskizin bazēlarē aynē yēl Der Architektôte, ñAvusturya Rivierasē 

Mimarisiò baĸlēklē bir makale i­in ill¿strasyon olarak yayēmlanmēĸ; bazēlarē ise Ver 

Sacrumôda Loosôun yorumuyla ortaya ­ēkmēĸtēr (Barnes, 2009, 3; Gresleri, 1985, 21, 

190). 

 

        ķekil 4.3 Hoffmann, Romaôda Eskiz ¢izerken (Sekler, 1985, 234) 

Wagner, Hoffmannôda b¿y¿k yetenek gºrm¿ĸ ve 1896ôda onu kendi firmasēnda 

mimar olarak ­alēĸmasē i­in se­miĸtir. Hoffmann, Wagnerôe ve st¿dyosuna hayranlēk 

duymuĸ, ¿rettiĵi mimarinin ºzg¿nl¿ĵ¿nde onu ñ­aĵ a­anò olarak adlandērmēĸtēr. 

Viyanaônēn mimari geleneklerine meydan okumak i­in eĵitim veren ve cesaret 

saĵlayan Wagnerôin ºĵretilerine ­ok ĸey bor­ludur. Hoffmann bu st¿dyoda, Moser 

ve Olbrich ile ­alēĸmēĸtēr (Muir, 2014, 5). 
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1897ôde Klimt ve Moser ile birlikte Viyana Secession hareketini kurmuĸtur 

(Bailey, 2013, 13). Hoffmannôēn mimaride ve dekoratif sanatlarda yapmak istediĵi 

ĸey geleneklerden kopmak olduĵu i­in, bu gruba neden ilgi duyduĵu a­ēktēr (Muir, 

2014, 6). Sanat ve mimaride kabul edilen deĵerleri sorgulamaya yºnelik bir ilgisi 

vardēr (Barnes, 2009, 3).  

1898ôden itibaren kendi ofisini a­arak baĵēmsēz bir mimar ve tasarēmcē olarak 

­alēĸmaya baĸlamēĸtēr (Wien Geschichte Wiki, 2022; Alsa­, 1997, 797). 1899ôda 

Viyana Uygulamalē Sanatlar Okuluônda (Kunstgewerbeschule) (ĸu an Viyana 

Uygulamalē Sanatlar ¦niversitesi) ders vermeye baĸlamēĸtēr (Barnes, 2009, 3). Aynē 

yēl yirmi dokuz yaĸēndaki Hoffmannôa profesºrl¿k verilmiĸtir (Sekler, 1985, 34).  

Hoffmann, Viyana Atºlyeleriônin (1903-32) kurucularēndan ve iĸlevsel 

tasarēmēn ºnc¿lerindendir (Miller vd., 2004, 36). Hoffmannôēn 1899ôdan 1936ôda 

emekli olana kadar ºĵretmenlik yaptēĵē Viyana Uygulamalē Sanatlar Okuluôndaki 

(Sekler, 1985, 240) etkisi ve ºĵrencilerinin eserlerinde fikirlerinin hayatta kalmasē 

gºz ardē edilmelidir. Tutkulu ve pop¿ler bir eĵitimci olarak, bir ºĵretmenin 

ºĵrencilerine m¿mk¿n olan ºzg¿rl¿ĵ¿ vermesi gerektiĵini savunmuĸtur (Thun-

Hohenstein, 2012, 106).  

Emekli olduktan sonra da Viyana Uygulamalē Sanatlar Okuluônda (1937) 

ºĵretmenliĵe devam etmiĸtir. Ayrēca Viyana G¿zel Sanatlar Akademisiônde (1946-

47) de ders vermiĸtir (Wien Geschichte Wiki, 2022). Hoffmannôēn hem Viyana 

Secessionôa katēlmasē hem de okulda ders vermesi, dºneminin ºnde gelen 

sanat­ēlarēnēn ­oĵuyla temasa girmesini saĵlamēĸ, vizyonunun ve sanatsal ifadesinin 

geniĸliĵine katkēda bulunmuĸtur (Barnes, 2009, 3).  

1905ôte Viyana Secessionôdan ayrēlan Hoffmann, 1938-39 ve 1945-56 yēllarē 

arasēnda yeniden hareketin bir ¿yesi, 1948-50 yēllarē arasēnda ise baĸkanē olmuĸtur. 

Hoffmannôēn ilk biyografik ­alēĸmasē 1954ôte, sekseninci doĵum g¿n¿nde, 

yayēmlanmēĸ ve bunu ­evreleyen ĸenlikler Viyanaôda organize edilmiĸtir. ¢alēĸmalarē 

­ok sayēda yerli ve yabancē ºd¿le layēk gºr¿len en ºnemli Avusturyalē mimarlardan 

biri olan Hoffmann, 15 Mayēs 1956ôda Viyanaôda Salesianergasse 33ôteki evinde 

vefat etmiĸtir (Gresleri, 1985, 195; Wien Geschichte Wiki, 2022). 
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4.2 Josef Hoffmannôēn ¦slubu ve Yapēlarē 

Hoffmann, erken ­alēĸmalarēnda Art Nouveauônun ilk dºneminin etkisi 

altēndadēr (Aslanoĵlu, 1982, 23). Ķtalyaôdan Viyanaôya dºnen Hoffmann, Batē 

Avrupaôda, ºzellikle Bel­ika ve Fransaôda moda h©line gelen ve ­i­ek motifleriyle 

karakterize edilen eĵrisel Art Nouveauônun etkisinden bir s¿re kurtulamamēĸtēr 

(Thun-Hohenstein, 2012, 86). Fakat ilerleyen yēllarda tasarēmlarē sadeleĸmiĸtir. 

Hoffmannôēn daha sonra ortaya ­ēkan kºĸeli stili Art Nouveauônun organik 

nitelikleriyle daha az ve Arts and Crafts hareketiyle daha ­ok ilgilidir (Miller vd., 

2004, 36; Palmer, 2008, 33; Smith, 2005, 135).  

Hoffmannôēn bir­ok eskizinde benzerlikler bulunmaktadēr. Orantē, ºl­¿ veya 

d¿z ­izgilerin korunmasēna yardēmcē olmasē i­in sēk sēk kareli ­izim kaĵētlarēna 

taslaklar ­izmiĸtir (Smith, 2005, 135). 1898 civarēnda eskizlerini ­izmeye baĸladēĵē 

kareli ­izim kaĵētlarē Hoffmannôa ñKare-Hoffmann (Quadratl-Hoffmann)ò lakabēnē 

kazandērmēĸtēr. Bu kaĵētlar sayesinde ­oĵunlukla 1:1, 1:10, 1:50, 1:100 veya 1:200 

ºl­eĵindeki serbest el ­izimlerini kolayca yapmēĸ, bºylece mimari tasarēmlar i­in bile 

cetvel kullanmak zorunda kalmamēĸtēr. ¥l­ek verilmemiĸse, orantēlarē bir insan 

fig¿r¿ gºstermektedir. Hoffmann, tasarēmlarēnēn b¿y¿k bir kēsmēnē zihninde 

planladēktan sonra ­izim kaĵēdēna aktardēĵē i­in nadiren d¿zeltme yapmēĸtēr. 

Tasarēmlarēnē birka­ varyasyonda ­izen Hoffmann, nihai tasarēm olarak en basit olanē 

se­miĸtir. Eĸkenar dºrtgen, kare, dikdºrtgen ve k¿p gibi en basit geometrik temel 

formlarēn kullanēmē bu dºnemde Hoffmannôēn karakteristiĵidir ve onun form 

repertuarēnē Bel­ika veya Fransēz Art Nouveauônun zoomorfik ve floral 

motiflerinden kesin olarak ayērmaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 25ï27, 47). Ķlk kez 

Hoffmann ve Moserôin baĸlattēĵē k¿­¿k, geometrik ve soyut desenler, 1899ôda Ver 

Sacrumôda yayēmlanmēĸtēr (Ķmer, 2016, 375). 

1900ôde Hoffmannôēn Alman sanat tarih­isi Alfred Lichtwarkôēn yazdēĵē 

ñPalastfenster und Fl¿gelt¿rò kitabē i­in yaptēĵē iki ill¿strasyon Ver Sacrumôda 

yayēmlanmēĸtēr (ķekil 4.4 ve ķekil 4.5). Bu ill¿strasyonlar Hoffmannôēn Batē 

Avrupaônēn ­izgisinden ayrēlēĸēnēn habercisidir. Ķll¿strasyonlarda d¿z ­izgiler ve dik 

a­ēlar baskēndēr, dekor b¿y¿k ºl­¿de azaltēlmēĸtēr. Hoffmannôēn kavisli Secessionist 
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aĸamasēnē, saf ve geometrik bir ­alēĸma dºnemi izlemiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 

89ï90). 

                                    

ķekil 4.4 Y¿ksek Pencere Denizliĵi 

Eskizi, Hoffmann (Dreger, 1900, 72) 

ķekil 4.5 Salon Eskizi, Hoffmann 

(Dreger, 1900, 73) 

Hoffmann, tasarēmlarēnda en ­ok geniĸ beyaz y¿zeyleri ve yer yer gºr¿len 

siyah-beyaz kontrast renk kompozisyonlarēnē tercih etmiĸtir (Turani, 2020, 642). D¿z 

beyaza derinlik kazandērmak i­in formlarēn oluĸturduĵu gºlgeleri kullanan ilk 

modern o olmuĸtur (Langseth-Christensen, 1987, 101). Sadeliĵe ve beyaza 

d¿ĸk¿nl¿ĵ¿ daha sonra modernizmin geliĸmesine yol a­an Hoffmannôēn 

mimarisinde, plastik deĵerlerden ­ok grafik deĵerler yer almēĸtēr (Altēntaĸ & 

Erkmen, 1991, 3). 

Hoffmannôēn tasarēm stili b¿y¿k ºl­¿de ¿­ geliĸme aĸamasēndan ge­mektedir. 

Ķlki, 1900ôden ºnce, aĵērlēklē olarak sergi mek©nlarē ve ticari mek©nlar i­in i­ mek©n 

tasarēmē ¿zerine ­alēĸtēĵē; ikincisi, Viyana Secession sergileri ile yeni tasarēm yºn¿n¿ 

keĸfettiĵi; ¿­¿nc¿s¿ ise Viyana Atºlyeleriônin kurulduĵu dºnemdir. Viyana 

Secession sergilerini planlarken Gesamtkunstwerkôin ºnemine inanan Hoffmannôēn 

tasarēmē 1900ôlerde basit ve ºzl¿ bir ¿sluba dºn¿ĸm¿ĸt¿r (Kim, 2016, 119).  

Hoffmann, ilk olarak, 1894ôte Viyana Metro Aĵē Sistemiônin (Wiener 

Stadtbahn) inĸa etme komisyonunu alan Wagnerôin atºlyesinde iĸ bulmuĸtur. Bu 

projeyi hem teknik hem de sanatsal a­ēdan o kadar iyi bir ĸekilde yerine getirmiĸtir 

ki, Metro Aĵē Sistemi ve istasyon yapēlarē bug¿n h©l© iĸlevsel durumdadēr (Thun-

Hohenstein, 2012, 86). Hoffmann, ilk tasarēmlarēnda genellikle stilize bitki 
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motiflerini kullanmēĸtēr (Sekler, 1985, 25). Bilgi Salonuônda (Saal der Erkenntnis, 

1898) yer alan baĸlēklarda kare ­er­eve i­ine yerleĸtirilen stilize bitkiler Hoffmannôēn 

ileriki yēllarda tasarēmlarēnda sēklēkla yer vereceĵi kare kullanēmēnēn ilk 

ºrneklerindendir (ķekil 4.6). 

 

ķekil 4.6 Bilgi Salonu, 1898 (Sekler, 1985, 254) 

Hoffmannôēn ilk tasarladēĵē evlerin ­oĵu, varlēklē m¿ĸteriler i­in y¿zey ve 

s¿slemeden yararlanan i­ mek©nlara sahip olarak planlanmēĸtēr. Hoffmann, ilerleyen 

yēllarda geleneksel Avusturya i­ mek©nlarēnē terk ederek yeni bir tarz oluĸturmuĸtur 

(Smith, 2005, 135). Dºblingôde Hohe Warteôdeki sanat­ē kolonisi villalarē (1900), 

Viyanaôda modern sanatsal ideallerini ger­ekleĸtirme fērsatēnē ilk kez yakaladēĵē 

tasarēmlarēdēr. Hoffmann, bu villalarē Viyana Secessionôdan arkadaĸlarē i­in inĸa 

etmiĸtir. Evler ayrē ayrē tasarlanmēĸ olsa da genel bir kompozisyon oluĸturmaktadēr. 

Dēĸ kēsēmlarē birbirleriyle koordine edilmiĸ ve dik ­atēlar, ¿st katēn duvarlarēnēn yarē 

ahĸap tasarēmē, ­eĸitli mimari elemanlarēn g¿­l¿ rengi ve yapēsal kontrastlarē ile 

karakterize edilmiĸtir. Kēsmen k¿­¿k kare alanlara, pencerelere ve kapē kanatlarēna 

bºl¿nm¿ĸt¿r. Bu villalarda, eĵrisel-bitkisel motiflerden sade ve basit tasarēm 

ºĵelerine doĵru tam bir dºn¿ĸ vardēr (Thun-Hohenstein, 2012, 90ï91). 

Karl Wittgensteinôēn Hochreit Av Kul¿besiônin (1905) tasarēmēnda 

Hoffmannôēn tarzēndaki deĵiĸiklik dikkat ­ekmektedir. Stil deĵiĸikliĵi, Stoclet 

Palasôta (1905-11) daha belirgindir (W·jcik, 2019, 135). Hoffmannôēn t¿m 

kariyerinin doruk noktasē olarak kabul edilebilecek olan, Br¿kselôde Avenue de 
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Tervuerenôdeki (Sarnitz, 2016, 55) Stoclet Palas, mimarisi, i­ dekorasyonu ve bah­e 

tasarēmēnēn birleĸimiyle tam bir Gesamtkunstwerk ºrneĵidir. Stoclet Palasôta, binanēn 

y¿zeyi boyunca dikey ve yatay olarak uzanan g¿­l¿ doĵrusal siyah beyaz ana hatlarla 

p¿r¿zs¿z bir dēĸ cephe ortaya koyulmaktadēr. Hem dēĸ cephe hem de i­ mek©nlardaki 

duvarlar tēpkē Purkersdorf Sanatoryumuônun cephesinde olduĵu gibi bord¿rlerle 

­er­evelenmiĸtir (Palmer, 2008, 33, 136; Thun-Hohenstein, 2012, 98) (ķekil 4.7).  

 

ķekil 4.7 Stoclet Palas (UNESCO-World Heritage Convention, 2009a) 

Hoffmann, 1908ôde Viyana Atºlyeleri sergisine ev sahipliĵi yapacak olan 

Kunstschau binasēnē (Schweiger, 1984, 80) (ķekil 4.8) Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla 

tasarlamēĸtēr. Aynē yēl Ķmparatorluk-Kraliyet ve Devlet Basēmeviônin iĸ portalēnēn 

tasarēmēnē yapmēĸtēr (Barnes, 2009, 12).  

 

ķekil 4.8 Kunstschau Binasē, 1908 (Wien Geschichte Wiki, 2021a) 
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1910ôda Ķtalya Krallēĵēônēn ellinci yēldºn¿m¿ kutlamalarē i­in Romaôdaki 

Avusturya Pavyonuônun tasarēmēnē ve inĸaatēnē ger­ekleĸtirmiĸtir. Avusturya 

basēnēnda Hoffmannôēn ñyeni yoluò tartēĸmasē baĸlamēĸtēr. 1915-18 yēllarē arasēnda i­ 

tasarēm alanēnda Stockholm ve Kopenhagôda tek kiĸilik sergiler d¿zenlemeye davet 

edilmiĸtir (Gresleri, 1985, 192-193). I. D¿nya Savaĸēôndan sonra, 1924ôte baĸlayarak, 

Viyana ĸehri i­in Winarskyhof ve Klosehof gibi konut kompleksleri inĸa etmiĸtir 

(Wien Geschichte Wiki, 2022).  

Hoffmann, Wagner gibi i­ mek©nē, ­evreleyen y¿zeylerden ayērmaya cesaret 

edememiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 117). Hoffmannôēn Villa Knips (1924-25) 

yapēsēnda cephenin ayrē ayrē y¿zeylerinin buluĸtuĵu ortak bir kºĸeleri yoktur; bunun 

yerine, ¿­ dikey paralel kenara bºl¿nerek negatif form verilmiĸtir. Wagnerôin 

Postsparkasse yapēsēnēn cephelerine4 benzer ĸekilde Villa Knipsôin cephelerinin 

yalnēzca ortak bir eĸkenar dºrtgen s¿slemeyle yapēnēn kendisine tutturulan ince 

plakalardan oluĸtuĵu izlenimi yaratēlmaktadēr (Witt-Dºrring, 2006, 45).  

1925ôte Uluslararasē Modern Dekoratif ve End¿striyel Sanatlar Sergisi Parisôte 

ger­ekleĸmiĸtir. Hoffmann, Peter Behrens, Josef Frank ve Oskar Strnadôēn da 

aralarēnda bulunduĵu bir grupla birlikte, Avusturya Pavyonuônunu serginin tam 

ortasēna inĸa etmiĸtir. Hoffmannôēn ­alēĸmalarēnēn modern mimarlar ¿zerindeki etkisi 

­ok b¿y¿kt¿. Hoffmannôēn Salzburgôdaki bir sanatoryum projesinde ortaya ­ēkan 

iĸlevselci unsurlarēn Bauhaus dili, 1928-29 yēllarē arasēndaki ­alēĸmalarēnda 

alēĸēlmadēk bir ara dºnemi temsil etmektedir. 1918ôde vefat eden ustasē Wagner i­in 

1930ôda Viyanaôda bir anēt tasarēmē yapmēĸtēr. ¢ok geleneksel ve doĵrudan Viyana 

Atºlyeleriônden alēnan mektup formlarēnda ñDem grossen Bauk¿nstler Otto Wagnerò 

(B¿y¿k mimar Otto Wagnerôe) yazan basit bir granit s¿tun tasarlamēĸtēr (Gresleri, 

1985, 168, 176, 194). 

Hoffmann, mimari yapēlarēn yanē sēra 1000ôden fazla k¿­¿k ve b¿y¿k nesne 

tasarēmē yapmēĸtēr (Barnes, 2009, 13). Mobilya, mutfak eĸyalarē, duvar k©ĵēdē, tekstil, 

giysi ve poster gibi geniĸ yelpazede tasarēm yapan yetenekli bir tasarēmcēdēr (Ķmer, 

2016, 379ï380). Mimari bir projeden, i­ mek©n tekstillerine ve hatta g¿nl¿k objelere 

 
4 Ayrēntēlē bilgi i­in bkz. Temel, 2021. 
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kadar bir­ok ¿r¿n tasarlamasē, hem tasarēmlarēnda dil birliĵi olmasēnē saĵlamēĸ hem 

de sanat­ēnēn ­ok yºnl¿l¿ĵ¿n¿ gºstermiĸtir (Yēldērēm, 2011, 117). 

¢alēĸmalarēna yºn veren saf ­izgiler ve soyut geometrik formlarēn kullanēmēyla 

ayērt edici olan ­ok ­eĸitli g¿m¿ĸ ve metal eĸyalar ¿retmiĸtir. 20. y¿zyēlēn ilk on 

yēlēnda Viyana Atºlyeleri i­in yaptēĵē ºzg¿n ñkafesò tasarēmlarē ºrnek olarak 

verilebilir. G¿m¿ĸ veya boyalē metalden yapēlan net, doĵrusal kaplar genellikle kafes 

iĸi tasarēmlarē oluĸturmak i­in delinmektedir. Bu yºntemle g¿m¿ĸ, beyaz lake metal 

ve boyalē metalden vazolar, lambalar, masa saatleri ve ĸamdanlar gibi ­eĸitli ¿r¿nler, 

delikli oymalē dama tahtasē desenlerinden oluĸan dekorasyonla s¿slenmiĸ sepet 

ĸeklinde yapēlmēĸtēr (Miller vd., 2004, 174). Hoffmann, kafes iĸi tasarēmlarēna 

Purkersdorf Sanatoryumuônda da yer vermiĸtir. 

4.3 Josef Hoffmann, Viyana Atºlyeleri (Wiener Werkstªtte) (1903-1932) ve 

Gesamtkunstwerk Ķliĸkisi 

Hoffmann ve Moser tarafēndan 1903ôte kurulan Viyana Atºlyeleri hem 

lisans¿st¿ ºĵrencilere iĸ ve araĸtērma fērsatlarē sunmayē (Charles & Carl, 2011, 134) 

hem de dekoratif sanatlarē g¿zel sanatlar seviyesine y¿kseltmeyi ama­lamēĸtēr (Bahr, 

2013, 1). Viyana Atºlyeleriônin kurulmasēndaki ama­lardan bir diĵeri ise Viyana 

Secession sanat­ē ve zanaatk©rlarēnēn, tasarlamēĸ olduklarē ¿r¿nleri hem ¿retebilmek 

hem de aracēsēz olarak t¿keticilere ulaĸtērabilmektir (Y¿ksel, 2022, 65). Viyana 

Secession ve Viyana Atºlyeleriônin yaratēlmasē, k¿lt¿rel olarak modern ­aĵa 

sē­ramanēn bir iĸareti olmuĸtur (Charles & Carl, 2011, 55). Aynē zamanda Viyana 

Atºlyeleri, Viyanaôda ñmodernizmin atēlēmēnēnò kurumsal temeli h©line gelmiĸtir 

(Fliedl, 1998, 67).  

Viyana Atºlyeleri, Secessionist hareket i­inde, tasarēmla ¿retimi birleĸtiren bir 

ticari giriĸimdir ve bir­ok sanat­ē-zanaat­ēnēn ¿ye olduĵu bir dernektir. Bir araya 

gelen zanaat­ē ve sanat­ēlarēn amacē, g¿ndelik yaĸamda kullanēlan ve seri ¿retilmiĸ 

zevksiz her t¿rl¿ eĸyanēn daha estetik yapēlmasēdēr (Yēldērēm, 2011, 111). Viyana 

Atºlyeleri, sofistike bir izleyici kitlesi i­in mimari ortamdan en k¿­¿k dekoratif 

aksesuara kadar iyi tasarlanmēĸ, genellikle el yapēmē bir dizi ¿r¿n sunmaya 

­alēĸmēĸtēr (Fitzgerald & Hibbert, 2007, 2). Yemek takēmē, mobilya, m¿cevher, 
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seramik, poster, kumaĸ ve moda tasarēmēndan oluĸan zengin bir yelpazeye sahiptir 

(Bjorklund, 1990, 103). Hoffmann hem yaratēcē fikirlerinin tamamēnē bu atºlye de 

ger­ekleĸtirebilmiĸ hem de sosyal gºr¿ĸlerini ifade edebilmiĸtir (Sterner, 1982, 115). 

Aynē zamanda Viyana Atºlyeleriônin sanatsal yºnetimini ¿stlenmiĸtir. Hoffmann, 

Moser ve Olbrich esas olarak mimarlēk ve mobilya alanēndan sorumlu olsalar da cam 

iĸ­iliĵi, m¿cevher, moda, seramik ve tekstil gibi diĵer t¿m ­alēĸma alanlarēna da 

katkēda bulunmuĸlardēr (Charles & Carl, 2011, 149, 155).  

Viyana Atºlyeleriônde, etkinliĵinin ilk dºnemi olan 1903-07 yēllarē arasēnda 

ñKare Stil (Quadratstil)ò h©kimdir. Simetrinin, sade formun, azaltēlmēĸ s¿slemenin, 

malzemelerin dekoratif ºzelliklerinin, kare-dikdºrtgen gibi geometrik ĸekillerin ve 

siyah-beyaz renk kontrastlarēnēn kullanēlmasēyla karakterize edilmiĸtir. Hoffmann ve 

Moser tarafēndan tasarlanan, siyah-beyazēn h©kim olduĵu, geometrik yapē 

elemanlarēna sahip k¿bik mobilyalar ve kareli zeminler Kare Stilôin en g¿zel 

ºrneklerindendir (W·jcik, 2019, 130).  

Viyana Atºlyeleriônin b¿y¿mesi ve baĸarēsē, Avusturyaônēn 1914ôte I. D¿nya 

Savaĸēôna girmesiyle engellenmiĸtir (Bahr, 2013, 34). 1920ôlerin sonunda 

yºnetimdeki anlaĸmazlēklar 1932ôde Viyana Atºlyeleriônin daĵēlmasēna neden 

olmuĸtur (Fahr-Becker, 2008, 12). 1948ôde Viyana Atºlyeleriônin yeniden doĵuĸu 

olarak Avusturya Atºlyeleri (¥sterreichische Werkstªtten) kurulmuĸtur ve 

g¿n¿m¿zde de bir­ok ¿r¿n sunmaya devam etmektedir (¥sterreichische Werkstªtten, 

2023). 

Viyanalēlar, Gesamtkunstwerkôte sanat, mimarlēk ve tasarēmē bir araya getiren 

ilk kiĸiler arasēndaydē ve o zamanlar nadir gºr¿len sanatlarēn bu karĸēlēklē baĵēmlēlēĵē 

onlarēn uzmanlēk alanēydē (Bjorklund, 1990, 103). Mimari ve tasarēmdaki 

Gesamtkunstwerk fikrinin, sanatsal deĵerlerden artan memnuniyetsizlik, yeni 

sanayileĸmiĸ imalat tekniklerinin geliĸtirilmesi, Fin-de-Si¯cle Viyanaônēn sanatsal 

mayasē ve Hoffmannôēn ºzel vizyonu gibi birka­ ĸeyin sonucunda geliĸtiĵi 

gºr¿lebilir (Barnes, 2009, 5). 

Hoffmann, herhangi bir tasarēm projesi i­in yalnēzca ama­ ile iliĸkili basitlik ve 

ºzg¿nl¿ĵ¿ deĵil, aynē zamanda i­ mek©nēn her odasēnēn ve hatta bu odalarēn i­indeki 

mobilyalarēn dēĸ gºr¿n¿ĸ¿nden ­izilen entegre bir varlēk olarak anlaĸēlabileceĵi 
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Gesamtkunstwerk anlayēĸēnē savunmuĸtur. Hoffmann, Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla 

yaratēlmēĸ bina ve i­ mek©nē ortaya ­ēkaran dēĸ cephe konseptini Purkersdorf 

Sanatoryumu yapēsēnda uygulamēĸtēr (Imrie, 2008, 61,62). 

Hoffmann, 1901ôde Das Interieur dergisindeki ñEinfache Mºbel (Basit 

Mobilya)ò isimli makalesinde hem dēĸ cephenin i­ mek©nla hem de i­ mek©nlarēn 

kendi aralarēnda baĵlantēlē olarak bir b¿t¿n gibi gºr¿nmesi gerektiĵine inandēĵēnē 

sºylemiĸ ve bºylece Gesamtkunstwerk anlayēĸēnēn gerekliliĵini savunmuĸtur 

(Hoffmann, 1901, 203). 

1900ô¿n ilk yēllarēnda, ºzellikle sanatēn zengin patronlarēnēn evleri baĸta olmak 

¿zere ºzel evler i­in yapēlan tasarēmlar, mimarlara ve sanat­ēlara hem yaratēcēlēklarēnē 

kullanmalarē hem de Gesamtkunstwerk anlayēĸēnē ger­ekleĸtirmeleri i­in fērsat 

vermiĸtir (Sterner, 1982, 28). Mimari yenilikler a­ēsēndan Viyana Atºlyeleri, 

Hoffmannôēn eksiksiz ve m¿kemmel sanat eserleri olan i­ ve dēĸ mek©nlar yaratma 

hedefini ger­ekleĸtirmesine yardēmcē olmuĸtur (Muir, 2014, 19).  

Secessionist Gesamtkunstwerkôin en bilinen ºrneĵi, Hoffmannôēn Stoclet Palas 

yapēsēdēr (ķekil 4.9 ve ķekil 4.10). Gesamtkunstwerkôin ders kitabē ºrneĵi 

niteliĵindeki Stoclet Palas, sadece hareketin en ºnemli eserlerinden biri deĵil, aynē 

zamanda Art Nouveau dºneminde Avrupaônēn herhangi bir yerinde ¿retilmiĸ en 

m¿kemmel yapēlardan biridir (Bahr, 2013, 7; Sterner, 1982, 108, 110).  

  

ķekil 4.9 Stoclet Palas, Yemek Odasē 

(Pevsner, 1968, 167) 

ķekil 4.10 Stoclet Palas, Salon (Pevsner, 

1968, 167)
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Hoffmannôēn hazērladēĵē planlara gºre inĸa edilen Fledermaus Kabaresi 

(Cabaret Fledermaus) adēnda bir tiyatro ve kabare 1907ôde KªrntnerstraÇeôde 

a­ēlmēĸtēr (ķekil 4.11). Fledermaus Kabaresiônin tasarēmē en ince ayrēntēsēna kadar 

ºzenle planlanmēĸ ve Gesamtkunstwerk anlayēĸēnē yansētmēĸtēr (Sterner, 1982, 108). 

Fledermaus Kabaresi, Viyana Atºlyeleri i­in ºnemli ve sembolik h©le gelen bir 

giriĸimdir. Binanēn tasarēmēnda oditoryuma giriĸ hol¿n¿n mimari detaylandērmasē 

Hoffmann tarafēndan ger­ekleĸtirilmiĸtir (Arpak, 2013, 198). 

 

ķekil 4.11 Fledermaus Kabaresi, Giriĸ Hol¿ (Arpak, 2013, 197) 
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B¥L¦M 5 

 

5. PURKERSDORF SANATORYUMUôNUN ĶNCELENMESĶ 

 

Bu bºl¿mde Josef Hoffmannôēn Viyana Secession kapsamēnda ve 

Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla tasarladēĵē Purkersdorf Sanatoryumu hakkēnda 

inceleme yapēlacaktēr. ¥nce sanatoryumun genel tanēmē yapēlacak, ardēndan 

Purkersdorf Sanatoryumuônun tasarēm ve inĸa s¿recine, mimari ¿slubuna, malzeme 

kullanēmēna, cephe ve plan ºzelliklerine yer verilecektir. Purkersdorf 

Sanatoryumuônun, Gesamtkunstwerk terimi baĵlamēnda incelenmesi ama­landēĵē 

i­in i­ mek©n analizine de deĵinilecektir. Aynē zamanda sanatoryumun g¿n¿m¿ze 

kadar ge­irdiĵi deĵiĸimlere ve restorasyon aĸamasēna iliĸkin bilgiler aktarēlacaktēr. 

5.1 Sanatoryum Yapēlarēnēn Ortaya ¢ēkēĸē 

Sanatoryum kelimesinin etimolojik kºkeni Latince ñsanareòden (ĸifa vermek-

iyileĸtirmek) gelmektedir (Daniel, 2011, 162). Sanatoryumlar, hastalarēn uzun s¿re 

kalabilmeleri i­in tasarlanmēĸ ve verem savaĸē tarihinde birinci derecede ºnem 

atfedilen bir merkez olarak kabul edilmiĸtir (Tuĵluoĵlu, 2008, 11). Genellikle kērsal 

alanlarda bulunan sanatoryumlarēn esas fonksiyonlarē, kabul edilen hastalar i­in 

­eĸitli tedavi t¿rleri, ­oĵunlukla yatak istirahati, masaj, banyo, egzersiz ve diyet 

rejimleri, temiz hava ve g¿neĸ k¿rleri, uygun bir vantilasyon (havalandērma) temini 

ve ĸahsi-umumi hijyen kaidelerinin ºĵretilmesini i­eren yerlerdir (Heaf ve Rusby, 

1951, 158; Topp, 1997, 416).  

Sanatoryum yapēlarē, tasarēmē ve gºr¿n¿ĸ¿ a­ēsēndan hastanelerden farklēdēr 

(Hall, 1905, 357). Sanatoryum benzeri ilk kuruluĸ, 1645ôte Fransaônēn Marguerite 

Rousselet Reims kentinde ñMaison de Saint-Marcoulò ismiyle kurulmuĸtur. Bu 

tesisin amacē o yēllarda olduk­a tehlikeli ve bulaĸēcē olan sēraca hastalēĵēna yakalanan 

insanlarē gºzetim altēnda tutmaktēr (Yēlmaz, 2014, 36).  
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Orta Avrupaônēn ilk modern su tedavisi kliniĵi 1833ôte Grªfenbergôde (L§znŊ 

Jesen²k /¢ek Cumhuriyeti) Vincenz Priessnitz tarafēndan inĸa edilmiĸtir. 1850ôlerden 

bu yana, Avrupaônēn ¿st sēnēflarēna hem yeni sosyal alanlar hem de ­ok ­eĸitli tēbbi 

durumlar i­in pahalē tedaviler sunan ºzel sanatoryumlar Orta Avrupaôda geliĸmiĸtir 

(Wieber, 2011, 60, 80). Aynē ĸekilde tēp tarih­isi Edward Shorter da araĸtērmasē 

sonucunda bu t¿rdeki bir­ok kurumun 19. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde Orta Avrupaôda 

ortaya ­ēktēĵēnē sºylemiĸtir (Topp, 1997, 416).  

19. y¿zyēlēn sonunda her ge­en g¿n yeni sanatoryumlar a­ēlmaya devam 

etmiĸtir (Yēlmaz, 2014, 38). Nevrasteni (sinir yorgunluĵu) ve histeri gibi durumlar 

19. y¿zyēlēn sonlarēnda yeni deĵildir. Ancak yeni olan, bu durumlarēn ĸehirleĸmenin, 

end¿strileĸmenin, teknolojik-bilimsel ilerlemenin ve genel olarak daha hēzlē bir 

yaĸam temposunun getirdiĵi saĵlēksēz, talepk©r ve d¿zensiz yaĸam tarzlarēndan 

kaynaklandēĵē fikrinin a­ēklanmasēdēr. 1900 civarēnda, Habsburg Ķmparatorluĵuônun 

Avusturya kesiminin n¿fusunun zihinsel ve fiziksel saĵlēĵē, h¿k¿met, tēp ve halk i­in 

bir endiĸe nedeni olmuĸtur. Richard von Krafft-Ebing ve onun gibi d¿ĸ¿nen 

doktorlar, sinir rahatsēzlēklarēnēn nedenlerinin ºzel olarak kurulmuĸ sanatoryumda 

uyguladēklarē bir dizi terapi kullanēlarak ele alēnabileceĵini savunmuĸtur (Imrie, 

2008, 58ï59). 

Sinir hastalēklarēnēn tedavisinde iki durum uygulanmaktadēr. Ķlki masaj, banyo, 

hidroterapi, elektroterapi, pasif ve aktif egzersiz (mekanoterapi), g¿neĸ ve temiz hava 

k¿rleri gibi fizik tedavi uygulamasē yoluyla ger­ekleĸtirilebilir. Ķkincisi, hastanēn 

normal (zararlē) ­evresinden uzaklaĸtērēlmasē ve g¿nl¿k yaĸamēnēn t¿m yºnlerinin 

doktor tarafēndan re­ete edilen rejime tabi kēlēnmasēdēr. Bºyle kapsamlē bir tedavi 

i­in ideal ortam, sinir rahatsēzlēklarē i­in sanatoryumdu. Tedavi, hastalarēn olaĵan 

ortamēndan ­ok uzak bir yerde, katē bir g¿nl¿k rejim i­inde uygulanmēĸ; bu s¿re­te 

daĵ ve kēyē iklimlerinin ºzellikle faydalē olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r (Imrie, 2008, 59; 

Topp, 1997, 417).  

Aĸaĵēda incelemesine yer verilen Loew Sanatoryumu ve F¿rth Sanatoryumu, 

19. y¿zyēlēn sonlarēnda Viyanaôda inĸa edilmiĸtir. Bu iki sanatoryum incelenerek 

erken dºnemlerde Viyanaôda inĸa edilen sanatoryumlarēn mimari ¿sluplarē ve cephe 

ºzellikleri hakkēnda kēsaca genel bilgi aktarēlmasē ama­lanmēĸtēr. Loew 
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Sanatoryumuônun planlarēna ve i­ mek©n gºrsellerine ulaĸēlamadēĵē i­in sadece F¿rth 

Sanatoryumuônun plan ve i­ mek©n ºzelliklerine yer verilmiĸtir. 

5.1.1 Loew Sanatoryumu (Viyana Sanatoryumu) 

Loew Sanatoryumu (Viyana Sanatoryumu), 1871ôde Anton Loew (1847-1907) 

tarafēndan kurulmuĸ, 1882ôde Viyanaôda 9. bºlgedeki Mariannengasse 20ôye 

taĸēnmēĸtēr. Buraya taĸēnmasēyla birlikte, sahibinin programēna ve mimar Ludwig 

Schºneônin planlarēna gºre yeni bina cerrahi hastalēklar i­in ilk ºzel sanatoryum (36 

yataklē) olarak oluĸturulmuĸtur. 1894 (90 yataklē) ve 1906 yēllarēnda geniĸletilmiĸ, 

bodrum katta bir spor salonu ve bakteriyolojik-histolojik testler i­in laboratuvar 

kurulmuĸtur. Ameliyathaneler en ¿st katta 4 ayrē grup h©linde d¿zenlenmiĸtir. 

Pilaster d¿zenine sahip dºrt katlē ge­ tarihselci olan sanatoryum (ķekil 5.1), fuayede 

kasetli beĸik tonozludur. 1938ôde kapatēlmēĸtēr (Mahler Foundation, 2020; Wien 

Geschichte Wiki, 2021e). 

 

ķekil 5.1 Loew Sanatoryumu (Ankele, 2021) 
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5.1.2 F¿rth Sanatoryumu (¥zel Dr. Albin Eder Sanatoryumu) 

Devlet hastanelerinde ameliyat olmak istemeyen hastalarēn kabul¿ ve bakēmē 

i­in yapēlan F¿rth Sanatoryumu (¥zel Dr. Albin Eder Sanatoryumu), 1886-87 

yēllarēnda Dr. Albin Eder tarafēndan mimar Hans Wilhelm Auerôin planlarēna gºre 

inĸa edilmiĸtir (Auer, 1888, 8). Sanatoryum, Viyanaônēn Josefstadt semtinde 

Schmidgasse 12-14ôte yer almaktadēr (Templ, 2009, 63). Neo-Rºnesans ¿slup ile 

inĸa edilen binanēn, g¿­l¿ konsol korniĸleriyle kule benzeri ­ēkēntēlē yan risalitleri 

­arpēcēdēr. Y¿kseltilmiĸ zemin kat rustiktir, ¿st katlarda al­ē kesme taĸlar ve neo-

Rºnesans ­er­eveli kemerli pencereler vardēr (Wikipedia, 2022) (ķekil 5.2 ve ķekil 

5.3). 

 

ķekil 5.2 F¿rth Sanatoryumu G¿ney 

Cephesi Gºr¿n¿ĸ¿ (Auer, 1888, Bl.7) 

 

ķekil 5.3 F¿rth Sanatoryumu G¿ney 

Cephesi Gºr¿n¿ĸ¿ (Wien Geschichte Wiki, 

2021b) 

   Hasta odalarē her iki cephede, sokaĵa (g¿ney) ve bah­eye (kuzey) bakacak 

ĸekilde bºl¿n¿rken, merdivenler, banyolar, tuvaletler ve kapēcē odalarē i­ kēsēmda yer 

almēĸtēr. Ķki avlu ve b¿y¿k bir merkezi tavan penceresi i­ kēsma yeterli ēĸēk 

saĵlamaktadēr. Isētma, makine, ¿t¿ ve kurutma odalarē, mutfak, ­amaĸērhane ve kiler 

bodrum katta yer almaktadēr. Y¿kseltilmiĸ zemin kat, bazē yºnetim odalarēnē, 

bah­eye bakan bir sohbet odasēnē ve sigara odasēnē i­ermektedir (ķekil 5.4). 

Sanatoryumda toplam 40 hasta odasē bulunmaktadēr (Auer, 1888, 8). 
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ķekil 5.4 F¿rth Sanatoryumu Bodrum Kat ve Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Planē (Auer, 

1888, Bl.4) 

Sanatoryum, merkezi ēsētma sistemi ile ēsētēlmakta ve sadece elektrikle 

aydēnlatēlmaktadēr. Ķkinci katta b¿y¿k bir ameliyathane bulunmaktadēr. Bah­eye 

doĵru ­ēkēntē yapan iki kanat, t¿m sosyal odalardan doĵrudan eriĸilebilen geniĸ bir 

bah­e terasēnē ­evrelemektedir. Y¿kseltilmiĸ zemin katta kēĸ bah­esi ve birinci katta 

bitiĸikteki hasta odalarēyla baĵlantēlē olarak kullanēlan iki sundurma inĸa edilmiĸtir. 

Tam merkezde yer alan, s¿tunlar ve kemerler ¿zerine oturan sekizgen fuaye (ķekil 

5.5), ºnce bir temsil alanē olarak kendini gºsterir ve giriĸ, bah­e manzarasē, ana 

merdiven ve asansºr olmak ¿zere dºrt ana ekseni i­erir. Sekizgenin tonozu (l¿netli 

revak tonozu) ortada a­ēktēr. Ana merdivenin sonu da dºrd¿nc¿ kata kadar y¿kselen 

tonozla kapatēlarak etkili bir mek©nsal geliĸim saĵlanmēĸtēr. T¿m koridorlar d¿z 

tonozludur (Auer, 1888, 8). 

 

ķekil 5.5 F¿rth Sanatoryumu Sekizgen Fuaye (Auer, 1888, Bl.10) 
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Bu iki sanatoryum ºrneĵinde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi erken dºnem sanatoryumlarda 

tarihsel bir ¿slup h©kimdir. Fakat bu sanatoryum ºrneklerine kēyasla Purkersdorf 

Sanatoryumuôndaki ¿slup deĵiĸikliĵi gºze ­arpmaktadēr. Aĸaĵēda Purkersdorf 

Sanatoryumu ile ilgili detaylē inceleme ve analizlere yer verilecektir. 

5.2 Purkersdorf Sanatoryumuônun Tasarēm ve Ķnĸa S¿reci 

19. y¿zyēlda, Purkersdorfôta ñLaura Kaynaĵē (Lauraquelle/Laura-Br¿nnl)ò 

isimli ĸifalē bir pēnar, 1877-90 yēllarē arasēnda ñdemir kaynaĵēò olarak belgelenmiĸtir 

(Purkersdorf-Online, 2020). Bug¿n artēk bulunamayan bu kaynaktan m¿kemmel 

kalitede y¿ksek mineral i­erikli su ­ēktēĵē sºylenmektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 

7).  

1877ôde Purkersdorfôtaki Laura Kaynaĵēônēn bulunduĵu bºlgeye sanatoryum 

inĸa edilmiĸ ve 1882ôde kapsamlē bir drenaj ­alēĸmasē yapēlmēĸtēr. 1890ôlarda ise bu 

mevcut sanatoryum, Avusturyaônēn ºnde gelen psikiyatristlerinden Richard von 

Krafft-Ebing ve Viyanalē iĸ ortaĵē Dr. Anton Loew tarafēndan Laura Kaynaĵēônēn 

tedavi ama­lē kullanēlmasē i­in geniĸletilerek Purkersdorf Sanatoryumu kompleksine 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r.5 Aralēk 1902ôde Krafft-Ebing vefat ettikten sonra kompleks el 

deĵiĸtirmiĸtir. Yahudi iĸ insanē, sanat koleksiyoncusu ve Demir Fabrikasēônēn Genel 

M¿d¿r¿ Victor Zuckerkandl, bu kºhne su tedavisi kliniĵi alanēnē 31 Mart 1903ôte 

satēn almēĸtēr. Aynē yēl sanatoryum ve su tedavisiyle iliĸkili olan tesisin iĸletme 

imtiyazē kendisine devredilmiĸ ve Kasēm 1903ôte m¿lkiyet hakkē tapu siciline 

girilmiĸtir (Purkersdorf-Online, 2020; Thun-Hohenstein, 2012, 7, 10; Topp, 1997, 

417; Wieber, 2011, 59ï60). 

Sanatoryumlar sinir rahatsēzlēklarēnēn fiziksel semptomlarēnē tedavi etmek i­in 

tasarlanmēĸtēr. Zuckerkandl bu diktayē ­ok ciddiye almēĸ ve en son tedavi rejimlerini 

denetlemek i­in ºnde gelen doktorlarē tutmuĸtur. Zuckerkandlôēn kliniĵinde sunulan 

ñmodern fiziksel tedaviò, masaj, elektro-mekanoterapi, egzersiz, yatak istirahati, 

g¿neĸ k¿rleri ve ­eĸitli diyetleri i­ermiĸtir (Wieber, 2011, 78ï79).  

 
5 Kayēp arĸivler nedeniyle kesin kuruluĸ tarihi artēk belirlenememektedir, ancak Krafft-Ebing ve 

Loewô¿n siteyi 1890 civarēnda satēn aldēĵē sºylenmektedir (Wieber, 2011, 80). 
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Zuckerkandl, ­eĸitli sinir rahatsēzlēklarēnē zarif bir ortamda k¿rlerle ve fizik 

tedavilerle iyileĸtirmek ya da nekahat dºnemini orada ge­irmek isteyen bir grup 

varlēklē hasta i­in cºmert bir tesis planlamēĸtēr. Ancak, bu y¿ksek standart kademeli 

olarak geliĸmiĸtir. Ticari olarak iĸletilen sanatoryumu potansiyel konuklara m¿mk¿n 

olduĵunca ­ekici kēlmak i­in, mimariye ek olarak kapsamlē ve b¿t¿nsel eĵlence 

olanaklarēna sahip olmasē tavsiye edilmiĸtir. Zuckerkandl, kēsa s¿re sonra, Orta 

Avrupaônēn geliĸen saĵlēk turizmini yºnlendiren ¿st sēnēf m¿ĸterileri ­ekmek i­in 

eski sanatoryumun ve geniĸ arazisinin yenilenmesi gerektiĵini fark etmiĸtir. Kliniĵin 

on dºrt hektarlēk kēsmen ormanlēk arazisinin peyzajēnē yeniden d¿zenlemiĸ, y¿r¿y¿ĸ 

yollarē aĵē inĸa etmiĸ ve ormanda soĵuk su k¿rleri i­in uzun ve yeni bir Kneipp 

kanalē a­mēĸ, a­ēk tenis kortlarē ve ­eĸitli spor sahalarē kurmuĸtur. Ancak en 

ºnemlisi, sanatoryumdaki mevcut binalarē yeni inĸaatlarla desteklemeye karar vermiĸ 

ve zarif ortamlarda grup yemeklerini hijyenik mek©nlarda bireysel terapilerle 

birleĸtiren yeni bir sanatoryum binasē istemiĸtir (Sekler, 1985, 67; Thun-Hohenstein, 

2012, 7ï8; Wieber, 2011, 60).  

Muhtemelen 1903ôte, bir sanatoryum inĸasē i­in sºzleĸme yapēlmēĸtēr 

(Breckner, 1988, 162). Viyanaônēn ilerici sanat ­evrelerini iyi tanēyan ve Viyana 

Secession destek­isi olan Zuckerkandl, Viyanaônēn en yetenekli gen­ mimarlarēndan 

biri olan Hoffmannôē yeni sanatoryum binasēnē planlamasē i­in gºrevlendirmiĸtir 

(Wieber, 2011, 61). Zuckerkandlôēn kardeĸi Emil Zuckerkandlôēn karēsē Berta 

Zuckerkandl-Szeps (1864-1945) (Sekler, 1985, 67), uluslararasē modernizmin 

(Wieber, 2011, 62) ve Viyana Secessionôun destek­isi (Breckner, 1988, 162), ilerici 

Viyana ­evrelerinde aktif olan yayēncē (Purkersdorf-Online, 2020), y¿zyēlēn dºn¿m 

noktasē Viyanaônēn saygēn sanat eleĸtirmeni ve Hoffmannôēn ilk ayrēntēlē 

deĵerlendirmelerinden birinin yazarēydē (Thun-Hohenstein, 2012, 7). Zuckerkandl-

Szeps, 1903ôte Hoffmannôēn ­alēĸmalarēnē ºven uzun bir makale yazmēĸ ve 

Hoffmann, yeni binayē tasarlama iĸini muhtemelen onun aracēlēĵēyla almēĸtēr (Topp, 

1997, 417).  

Purkersdorf Sanatoryumu 1904-05 yēllarēnda inĸa edilmiĸtir (Breckner, 1988, 

162) (ķekil 5.6). Hoffmannôēn m¿lk¿ndeki bir proje defterindeki kayētlar da 1904-05 

arasē bir inĸaat dºnemini gºstermektedir. Faaliyet 1905ôin sonunda baĸlamēĸtēr. 8 
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Kasēm 1905ôte Ludwig Hevesi, terapi tesislerine yaptēĵē bir ziyarette a­ēlēĸ tarihini 

ĸºyle rapor etmiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 10): ñNeredeyse a­ēlmaya hazērò 

(Hevesi, 1909, 214).  

 

ķekil 5.6 Purkersdorf Sanatoryumu (¥sterreichische Nationalbibliothek-AKON, 

2015b) 

1906ôda The Studio (Ķngiltere) dergisinde yayēmlanan bir makalede de 

Purkersdorf Sanatoryumu hakkēnda ñBir k¿r¿n t¿m karmaĸēk ihtiya­larē en basit, 

ustaca ve kabul edilebilir bir ĸekilde saĵlayacaĵē Viyana yakēnlarēndaki 

Purkersdorfôtaki sanatoryum, ge­en yēl sona erdi.ò sºzleri yer almēĸtēr (Haberfeld, 

1906, C/viii) (ķekil 5.7).  

 

ķekil 5.7 Purkersdorf Sanatoryumu Doĵu Cephesi, 1910 (¥sterreichische 

Nationalbibliothek-AKON, 2015f) 
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Bodrum kat, y¿kseltilmiĸ zemin kat (ķekil 5.8) ve iki ¿st kattan oluĸan 

Hoffmannôēn sanatoryumu, h©lihazērda birka­ eski villanēn bulunduĵu b¿y¿k bir 

aĵa­lēk arazi ¿zerine inĸa edilmiĸtir (Sekler, 1985, 285). 

 

ķekil 5.8 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Rekonstr¿ksiyon Planē (Breckner, 1988ôden akt. 

Thun-Hohenstein, 2012, 152) 

Purkersdorf Sanatoryumu, Hoffmann tarafēndan taslaĵē ­izilen vaziyet 

planēndan da gºr¿lebileceĵi gibi, arazide bulunan mevcut sanatoryum kompleksinin 

eski binalarēnē tamamlamaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 7) (ķekil 5.9).  

 

ķekil 5.9 Purkersdorf Sanatoryumu Vaziyet Planē Eskizi, 1903-04 civarē (Breckner, 

1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 148ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 
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Purkersdorf Sanatoryumu ile kompleksteki mevcut yapēlarē birbirine baĵlayan 

bir baĵlantē koridoru inĸa edilmiĸtir (ķekil 5.10). Bu koridor sayesinde bir yapēdan 

diĵer yapēya ge­iĸ daha kolay h©le gelmiĸtir. 

 

ķekil 5.10 Purkersdorf Sanatoryumu ile Mevcut Bina Arasēndaki Baĵlantē Koridoru 

(Wien und Wiener Wald, 1914, 42) 

B¿y¿k bir otelin mimarisine atēfta bulunan Purkersdorf Sanatoryumu, sinir 

bozukluklarēndan muzdarip varlēklē m¿ĸteriler i­in konforu ve l¿ks¿ sunan bir yer 

olarak tasarlanmēĸtēr. Sanatoryumun ĸehirdeki saĵlēksēz koĸullardan uzak konumu, 

bah­eye ve temiz havaya kolay ulaĸēm saĵlamasē hastalarēn iyileĸme s¿recinde etkili 

olmuĸtur (Thun-Hohenstein, 2012, 9; Sarnitz, 2016, 48). Akēl hastalēĵē ve bulaĸēcē 

hastalēklar hari­ t¿m i­ ve sinir hastalēklarē i­in yapēlmēĸ bir kurumdur. Toplam fizik 

tedavi, son teknoloji hidroterapi, elektroterapi, mekanoterapi, egzersiz, tēbbi 

tedaviler, hava ve g¿neĸ banyolarē i­ermektedir. Hastalar, diyetlerini, boĸ 

zamanlarēnē ve uykularēnē kontrol eden katē bir rejime tabi tutulmuĸtur (Wieber, 

2011, 77; Wien und Wiener Wald, 1914, 43).  

Sanatoryum hem bir kavram olarak hem de en geliĸmiĸ terapi teknolojileri 

benimseyerek, Hoffmann i­in prototipik bir ñmodernò komisyon olmuĸtur. Sinir 

rahatsēzlēklarē i­in sanatoryumun kºkleri eski k¿r geleneĵine sahip olsa da Krafft-

Ebing onu tipik olarak modern bir hastalēĵē tedavi etmek i­in kurmuĸ, ºz¿nde 

modern bir kurum olarak d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r (Topp, 1997, 432). 20. y¿zyēlēn baĸēnda 

kºkenlerinden itibaren, Zuckerkandl ve baldēzē Zuckerkandl-Szeps, Hoffmannôēn 
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ñrasyonelò mimarisi ve Viyana Atºlyeleriônin tasarēm ilkeleri aracēlēĵēyla modern 

yaĸamēn kaosundan bir soluklanma yaratmaya ­alēĸmēĸtēr (Katz, 2015, 3). 1911ôde 

Hoffmann ile yaptēĵē bir rºportajda Zuckerkandl-Szeps, kayēnbiraderinin kuruluĸunu 

ñmodern bir otel ile modern bir tedavi merkezi arasēndaki ge­iĸò olarak 

nitelendirmiĸtir (Wieber, 2011, 77). 

Hoffmannôēn sanatoryumu yalnēzca mimarlēk ve sanat tarihi a­ēsēndan bir 

d¿nya k¿lt¿r mirasēnēn t¿m gerekliliklerini yerine getirmekle kalmamēĸ, aynē 

zamanda en y¿ksek sosyo-politik ºneme sahip, 19. y¿zyēlēn ilk yēllarēnēn ruhu 

binanēn i­inde ve ­evresinde gºr¿lm¿ĸt¿r (Purkersdorf-Online, 2020). 

Zuckerkandlôēn Purkersdorfôtaki hasta su tedavisi kliniĵini finansal bir yatērēm olarak 

satēn aldēĵē akēlda tutulursa, en g¿ncel ve modaya uygun tesis olarak itibarēnē aktif 

olarak geliĸtirmesi ĸaĸērtēcē deĵildir. Yeni sanatoryumun tasarēmē i­in ilerici Viyana 

Atºlyeleriôni iĸe almasē da bu iddiasēnē g¿­lendirmektedir. Hastalarēna Avrupaônēn en 

modern mimari ve tasarēm ortamlarēndan birinde bulunan en son tedavi 

ekipmanlarēnē saĵlayarak ºnemli bir tanētēm ve rakiplerine karĸē ¿st¿nl¿k saĵlamayē 

ummuĸtur (Wieber, 2011, 77). 

Sanatoryum kompleksinin sosyal ve tedavi merkezi olan Purkersdorf 

Sanatoryumuônun ilerici mimarisi ve tamamen modern i­ mek©nlarē, sanatoryumun 

avangart sanatē destekleyen ve sinirsel rahatsēzlēklardan kurtulmak isteyen varlēklē 

hastalara bilin­li olarak pazarlanmasēnda ºnemli bir rol oynamēĸtēr. 1880-1914 yēllarē 

arasēnda, Avrupa aristokrasisi ve ¿st orta sēnēf ¿yeleri, yazlarēnēn b¿y¿k bir kēsmēnē 

sanatoryumlarda ve ĸifalē k¿rlerde ge­irmiĸtir. ¢ok ge­meden Purkersdorf 

Sanatoryumu, liberal ve ilerici se­kinler i­in Avrupaônēn en moda sanatoryum 

alanlarē arasēnda sayēlmēĸtēr. T¿m Avrupaônēn en l¿ks ve g¿ncel i­ mek©nlarēndan 

bazēlarēnē sunarak hastalarēnēn rafine zevklerine hitap etmiĸtir. Sanatoryumun estetik 

ve fiziksel konforu, d¿zenli m¿zik performanslarēnēn yanē sēra film gºsterimlerini 

i­eren ayrēntēlē bir eĵlence programē ile desteklenmiĸtir. Hastalar, sēklēkla ilerici 

sanat­ēlarē ve entelekt¿elleri Purkersdorfôta kendilerine katēlmaya davet etmiĸlerdir 

(Wieber, 2011, 60, 77ï78).  

1906 ile 1929 ekonomik krizi arasēndaki dºnemde, Viyana sosyetesinden, 

aydēnlardan ve sanat­ēlardan bir­ok kiĸi, Purkersdorf Sanatoryumuônda bir araya 
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gelmiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 18). Sanatsal ve entelekt¿el Viyana i­in bir 

buluĸma noktasē olma yolunda ilerleyen sanatoryumda (Purkersdorf-Online, 2020), 

Gustav Mahler, Arthur Schnitzler, Egon Friedell, Arnold Schºnberg, Hugo von 

Hofmannsthal, Franz Theodor Csokor, Josef Roth, Koloman Moser (Schlintner, 

2003, 242) ve hatta Hoffmann gibi Viyanaônēn sanatsal ve entelekt¿el se­kinlerinin 

¿nl¿ ¿yeleri yer almēĸtēr (Wieber, 2011, 78).  

B¿t¿nsel tedavi yaklaĸēmē benimsenen sanatoryumda hastanēn g¿nl¿k 

yaĸamēnēn her yºn¿ yakēndan izlenmiĸtir (Wieber, 2011, 77). 1909 ve 1914ôte 

yayēmlanan Avusturya-Macaristan k¿rleri hakkēndaki rehber kitaplardaki sanatoryum 

reklamlarē, tedavideki bu b¿t¿nsel tedavi yaklaĸēmēn kanētlarēnē sunmaktadēr. 

Hoffmannôēn tasarēmēnēn inĸasē sērasēnda veya sonrasēnda, sinirsel rahatsēzlēklarēn 

tedavisine yºnelik b¿t¿nsel yaklaĸēmēn pratiĵinin uzun s¿re devam ettiĵinin diĵer 

kanētē ise, 1911ôdeki Purkersdorf Sanatoryumuônun yēllēk raporunda bulunmaktadēr. 

Bu raporda, Purkersdorf Sanatoryumu baĸhekimi Dr. Ludwig Stein, Viyana 

Ormanlarēôndaki yerin yēl boyunca iklim koĸullarēnēn ºnemli etkisinin altēnē ­izmiĸtir 

(Imrie, 2008, 60). Ayrēca, bitiĸik orman da dahil olmak ¿zere, b¿y¿kl¿k ve g¿zellik 

a­ēsēndan kolayca aĸēlamayan 100.000 mĮôlik bah­ede sekiz ayrē binanēn bulunduĵu 

kompleksi ºvm¿ĸt¿r. Sanatoryumun b¿y¿k ĸehirden uzak olmasē, utan­la iliĸkili bir 

akēl hastalēĵē ĸ¿phesi uyandērmak istemeyen hastalarēn ve ailelerinin mahremiyetine 

­ok uygundur (Thun-Hohenstein, 2012, 65).  

5.3 Konumu ve ¢evresi 

1000 yēlē civarēnda k¿­¿k bir orman yerleĸimi olarak kurulan Purkersdorf, 

1966ôda il­e olmuĸ (Purkersdorf-Online, 2004), 1 Ocak 2017ôden itibaren de St. 

Pºlten bºlgesinin bir par­asē h©line gelmiĸtir (Purkersdorf-Online, 2021) (ķekil 

5.11). 
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ķekil 5.11 St. Pºlten Bºlgesine Baĵlē 45 Yerleĸim (Purkersdorf-Online, 2021) 

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Caddesiôndeki (Wiener StraÇe) batē Viyana 

ĸehir sēnērlarēna yakēn bir alanda Viyana Ormanlarēônēn kenarēndaki Purkersdorfôta 

yer alan bir tesis olarak inĸa edilmiĸtir (Budiansky, 2021, 165ï166; Purkersdorf-

Online, 2020; Thun-Hohenstein, 2012, 7) (ķekil 5.12).  

 

ķekil 5.12 Purkersdorf Sanatoryumu, 1911 (¥sterreichische Nationalbibliothek-

AKON, 2015a) 
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Bah­eyi, mimari tasarēm ºzelliklerine uygun h©le getirmek Hoffmannôēn 

ºzelliĵidir. Hastalarēn iyileĸmesinde dēĸ mek©n ve peyzaj b¿y¿k rol oynamēĸtēr. 

Purkersdorf Sanatoryumuônda resmi alanlarēn arasēna serpiĸtirilmiĸ peyzajlē bir bah­e 

yer almaktadēr. Doĵu cephenin ºn¿nde yer alan bu bah­eyle ilgili olarak ­aĵdaĸ 

fotoĵraflar, Hoffmannôēn geometrik ĸekillerle karakterize edilen sanatoryum i­in 

genel konseptine uyumlu bir ĸekilde uyan barok Fransēz bah­eleri tarzēnda simetrik 

olan yollar ve ­i­ek tarhlarēyla resmi olarak tasarlanmēĸ bir d¿zenlemeye iĸaret 

etmektedir (ķekil 5.13). Bah­enin batēdaki yerleĸim d¿zeni ise daha az katēdēr. Aĵa­ 

gruplarē, yollarēn etrafēnda seyrek bir ĸekilde d¿zenlenmiĸtir6 (Thun-Hohenstein, 

2012, 58-59, 67; Berger, 2002, 473). Bah­e alanēnēn ĸekli, patikalarē, ­i­ek tarhlarē ve 

bitkileri hem kompleksin karakterini desteklemektedir hem de Gesamtkunstwerk 

a­ēsēndan anētēn ayrēlmaz bir par­asēnē temsil etmektedir (BDA-

Unterschutzstellungsbescheid, 1992, 5ôten akt. Purkersdorf-Online, 2023a). 

 

ķekil 5.13 Purkersdorf Sanatoryumu ve Bah­esi (Google Maps, 2023b) 

 
6 Bu konsept muhtemelen Hoffmannôdan gelmemiĸtir. ¢¿nk¿ m¿ĸteriyle ºnemli maliyet aĸēmlarē 

konusundaki anlaĸmazlēklardan sonra, Zuckerkandl, Leopold Bauerôi, 1908ôde bah­enin ñyeni 

yaratēlmēĸò olarak tanēmlandēĵē diĵer t¿m iĸlerle gºrevlendirmiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 59). 
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5.4 Mimari ¥zellikleri 

Psikiyatrik tesislerin ­oĵu 20. y¿zyēlēn baĸēnda ge­ tarihselcilik tarzēnda inĸa 

edilmiĸtir. Hoffmannôa kadar sanatoryum yapēlarē geleneksel bir gºr¿n¿m¿ 

korumuĸtur. 1904ôten ºnce inĸa edilen ve Purkersdorf Sanatoryumu kompleksinde 

yer alan binalar ise eklektik-rustik tarzda villalardēr (ķekil 5.14 ve ķekil 5.15). 

Purkersdorf Sanatoryumuônu tasarlamadan ºnce Hoffmannôēn binalarē geleneksel 

bina tiplerinin kēsētlamalarē i­inde ¿topik bir estetik giriĸimi olarak yer almēĸtēr. 

Hoffmann, Purkersdorf Sanatoryumuônda modern bir mimari dil kullanmēĸ (Thun-

Hohenstein, 2012, 9; Topp, 1997, 418) ve sanatoryumun inĸasēyla Avusturyaôdaki ilk 

modern iĸlevsel binayē ger­ekleĸtirmiĸtir (Motycka, 2006). 

  

ķekil 5.14 Purkersdorf Sanatoryumu 

Kompleksindeki 1904 ¥ncesi Binalardan 

¦­¿n¿ Gºsteren (Tamamē Yēkēlmēĸ) 

Kartpostal (Hoffmannôēn Sanatoryumu 

Saĵda) (Topp, 1997, 418) 

ķekil 5.15 Purkersdorf Sanatoryumu 

Kompleksindeki 1904 ¥ncesi 

Binalardan Ķkisini Gºsteren (Tamamē 

Yēkēlmēĸ) Kartpostal (Topp, 1997, 421) 

Hoffmannôēn sanatoryum tasarēmē, modern sinir hastalēklarēnēn tedavisi i­in en 

uygun bi­im olarak tanēmlansa da buradaki asēl ama­, bu ­aĵda aynē iĸleve hizmet 

eden binalarēn bi­iminin benzer olmasē gerekmediĵini gºstermektir. Tasarēma 

yºnelik diĵer yaklaĸēmlar da aynē derecede ge­erlidir (Imrie, 2008, 58). Hoffmann, 

sanatoryumun tasarēmē i­in mimari gelenekleri bilin­li olarak kērmēĸtēr. Bir 

sanatoryum binasēnēn hi­ bu kadar radikal bi­imde modern ya da iĸlevine uygun 

gºr¿nmediĵi de bir ger­ektir. Ķnĸa edildiĵi zaman, hastalarēnēn deneyimlemiĸ 

olabileceĵi diĵer fiziksel ortamlardan farklē olmuĸtur (Topp, 1997, 418, 422; Wieber, 

2011, 62).  
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Purkersdorf Sanatoryumu, Hoffmannôēn kendine ºzg¿ Viyana tasarēm stilinin 

m¿kemmel bir birikimidir. Gesamtkunstwerk anlayēĸēyla ve Viyana Secession stiliyle 

tasarlanan sanatoryum hem Hoffmannôēn ilk ve en iyi mimari baĸarēlarēndan biri 

(Blackshaw, 2007, 390ï391; Charles & Carl, 2011, 162; Muir, 2014, 20) hem de 

erken dºnem ­alēĸmalarēnēn en dikkat ­ekici ve en modern olanēdēr (Pevsner, 1975, 

196ï197). Hoffmannôēn standart sanatoryum mimarisinden radikal bir ĸekilde 

ayrēlmasē ­aĵdaĸ basēnda b¿y¿k ilgi gºrm¿ĸt¿r. Zuckerkandl, yeni sanatoryumu 

ñd¿nyanēn en baĸarēlē eviò olarak tanēmlamēĸtēr. Mimarlēk tarih­ileri tarafēndan 

geometrisi ve sadeliĵi nedeniyle ºv¿len sanatoryum, o zamandan beri Orta Avrupa 

Modernizmiônin bir simgesi (Wieber, 2011, 62) ve modern mimarinin pek ­ok erken 

anētē gibi, resmi bir ikon h©line gelerek modern mimarlēk tarihinin yēllēklarēna 

girmiĸtir (Topp, 1997, 434). 

Sanatoryum, modernist bir tasarēm estetiĵinin mutlu ve saĵlēklē bir topluma 

katkēda bulunabileceĵine inanan mimarēnēn mirasēnē temsil etmiĸtir (Smith, 2010, 

108). Hoffmann, Zuckerkandlôa basit bir k¿p h©line getirilmiĸ ve gereksiz 

s¿slemelerden arēndērēlmēĸ sade cephelerden oluĸan d¿z ­atēlē bir yapē sunarak 

(Wieber, 2011, 62) iĸlevselliĵe yºnelik modern mimari prototipi yaratmēĸtēr 

(Motycka, 2006).  

Alofsin (2006, 87), Hoffmannôēn k¿bik k¿tlelerden ve d¿z ­atēdan oluĸan 

sanatoryum tasarēmēyla, bir mimari dil olarak saf geometrinin eksiksiz ifadesini 

doĵruladēĵēnē savunmaktadēr. Hoffmannôa gºre sadelik taklit edilecek bir ĸey deĵil; 

tasarēmda ­aba gºsterilmesi ve tasarēmēn bir ilkesi veya ruhu i­inde akēlda tutulmasē 

gereken bir ºzelliktir. Hoffmann, temel yapēsal bi­imlerin gizlenmesine de tahamm¿l 

edemediĵini sºylemiĸtir. S¿sleme, eĵer varsa, basit ve ºzg¿n bir ĸekilde sanatsal 

kalmalēdēr. Ancak bu t¿r bir mimarinin tasarēmēndaki sadelik sadece bir y¿zey etkisi 

deĵil; daha ­ok zorunluluk ve tasarēm arasēndaki doĵrudan iliĸkinin 

ger­ekleĸtirilmesidir (Imrie, 2008, 61). Hevesi, sanatoryumu sahte s¿s, s¿tun ve 

alēnlēktan uzak ñmantēksal bir organizmaò olarak tanēmlamēĸtēr (Hevesi, 1909, 214ï

215). Asēl iĸlevinin tam olarak ne olduĵu belli belirsiz hatērlansa da Purkersdorf 

Sanatoryumu, dēĸ s¿slemelerin sēyrēlmasēnēn ve iĸleve odaklanmanēn bir modeli 

olmuĸtur (Topp, 1997, 434).  
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Hoffmann, ºĵretme yºntemini anlattēĵē ender bir makalesinde, yanlēĸ boyutlara 

d¿ĸmemek i­in, eserin kullanēcēsē olacak olan insan fig¿r¿n¿ akēlda tutarak 

tasarlamanēn ne kadar ºnemli olduĵunun altēnē ­izmiĸ; Purkersdorf Sanatoryumuônu 

da muhtemelen bu a­ēk fikirle tasarlamēĸtēr (Vidor, 2015-2016, 4). 

Sanatoryum, tamamlayēcē tēbbi ve mimari sºylemlerin birleĸik etkisi altēnda 

formunu almēĸtēr ve binayē besleyen hem tēbbi hem de mimari ideallere gºre 

yorumlanabilir. Hoffmannôēn ger­eklere dayalē, fonksiyonel ve rasyonel olan 

sanatoryum mimarisi makine teknolojisinden etkilenmiĸtir. 1901ôde (akēl hocasē Otto 

Wagnerôi izleyerek) ñkiĸisel ifade tarzlarēnēò vurgulayan mimarlara karĸē ­ēkmēĸ, 

iĸlev ve malzemelerin iĸlenmesinde mutlak d¿r¿stl¿k ­aĵrēsēnda bulunmuĸtur (Topp, 

1997, 418). 

Sanatoryum, modern mimari geleneĵi i­inde, bazēlarē i­in rasyonalizmin 

ºngºr¿s¿d¿r, bazēlarē i­in ise, Wagnerôin ­alēĸmalarēnēn taklididir. Sekler, 

sanatoryumun tasarēmēnda, Hoffmannôēn yakēn ­evresinin, Wagnerôin, Wagnerôin 

ºĵrencilerinin ve onlara yakēn ­aĵdaĸlarēn etkisinin olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Sekler, 

Wagnerôin d¿z ­atēlē NuÇdorfôtaki Nehir Ķdaresi Binasēônēn (River Administration in 

NuÇdorf) (1894-98), Max Fabianiônin sade, zarif cephelerinin ve Olbrichôin 

Darmstadtôta tamamladēĵē Ernst Ludwig Eviônin (1901) Purkersdorf Sanatoryumu ile 

baĵlantēlē olduĵunu sºylemektedir. Ancak bu binalarēn sanatoryum ile 

karĸēlaĸtērēlmasē, Hoffmannôēn yaratēcēlēĵēnēn, sanatsal geliĸimine tamamen uyan 

baĵēmsēz bir baĸarē olduĵu konusunda en ufak bir ĸ¿phe bērakmaz. Aksine 

sanatoryum, Hoffmannôēn o zamana kadar baĸardēklarēnēn ºzetidir (Gresleri, 1985, 

50; Sekler, 1985, 70). Kēsacasē, sanatoryumun k¿lt¿rel a­ēdan ilgilenen Viyana 

halkēna mimari, iĸlevsellik ve i­ tasarēm a­ēsēndan tamamen baĸarēlē olarak 

sunulduĵu sºylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012, 68). 

Ķ­ mek©nē, temiz d¿z ­izgileri, d¿z ­atēyē, yatay pencereleri ve k¿bik tarzēn 

h©kimiyetini ifade etmede netlikle birlikte yeni bir sēkēĸtērma yºntemi uygulanmēĸtēr. 

Vasilski, sanatoryumun Andrea Palladioônun Rºnesans ¿sluba sahip geometrik Villa 

Godi (1542) yapēsēyla cephesel olarak benzerliklere sahip olduĵunu sºylemektedir 

(Vasilski, 2011, 21) (ķekil 5.16).  
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ķekil 5.16 Villa Godi, Andrea Palladio (Villa Godi Malinverni, 2013) 

Vasilski (2011, 21), aynē zamanda yine Palladioônun ºnemli bir erken dºnem 

­alēĸmasē olan Villa Pisani (1544) yapēsēnēn da dēĸ dekorasyonun olmamasē a­ēsēndan 

sanatoryum ile benzerlik taĸēdēĵēnē d¿ĸ¿nmektedir (ķekil 5.17). Hoffmann, Ķtalyaôya 

gittiĵi dºnemde bu yapēlarē gºrm¿ĸ ve esinlenmiĸ olabilir. 

 

ķekil 5.17 Villa Pisani, Andrea Palladio (Vasilski, 2011, 23) 

Sekler (1985, 70), Purkersdorf Sanatoryumuônun Hoffmannôēn XIV. Secession 

Sergisiôndeki supraporta kabartmalarēnēn (ķekil 5.18) mimari versiyonu olduĵunu 

d¿ĸ¿nmektedir. Her iki tasarēmēn da kºkleri, Hoffmannôēn Ķtalya gezisinde olabilir. 

Hoffmannôēn, bina gruplarēnda gºzlemlediĵi formlarē ve hacimleri supraporta 

kabartmalarēnda k¿­¿k ºl­ekte ger­ekleĸtirdiĵi ve daha sonra bunlarē sanatoryum 

mimarisinde geniĸ formatta tekrar ele aldēĵē sºylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012, 

97). 
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ķekil 5.18 XIV. Secession Sergisi, Supraporta Kabartmasē, Secession Binasē, 1902 

(Lux, 1902, 486) 

Sanatoryumda her ĸey hem dikey hem de yatay unsurlara indirgenmiĸ, bir 

sadeleĸtirme iĸlemi tamamlanmēĸ ve mimari mek©nēn algēsēnē etkilemesi gereken 

geometrinin ºz¿ne bir indirgeme yapēlmēĸtēr. Yapēnēn temel ºĵesinin trilit/dolmen 

formundan t¿retildiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir; sanatoryumdan uzaklaĸtēk­a ­er­eve g¿c¿n¿ 

kaybettiĵinden, tek ve s¿rekli bir ºĵenin deĵerini almēĸtēr (Vidor, 2015-2016, 15). 

Yapēnēn tasarēmē, siyah-beyaz desen yer karolarēnda, duvar ve tavanlarēn br¿t 

beton kiriĸlerinde, pencere ve kapēlarēn tasarēmēnda belirgin bir ana motif karakterini 

¿stlenen kareye dayanmaktadēr. Hatta y¿kseltilmiĸ zemin kat planē da iki kareden 

oluĸmaktadēr. Yapēnēn katē ve simetrik formu, kare bi­imli pencereler ve fayanslarla 

yoĵunlaĸtērēlmēĸtēr (Sarnitz, 2016, 48). Aynē zamanda eĸkenar dºrtgen ve kare, 

y¿kseltilmiĸ zemin kattaki ­ift kanatlē kapēlarēn bazēlarēnēn panellerinde de 

bulunmaktadēr. Bahsedilen ºrneklerin t¿m¿nde, benzer motifler, hem duvara monte 

edilen ekipman par­alarēnē hem de mobilya par­alarēnē, estetik bir birim oluĸturmak 

i­in yapēnēn bºl¿mleriyle birleĸtirmektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 46ï47). 

Purkersdorf Sanatoryumu ve Stoclet Palas gibi 20. y¿zyēlēn ilk on yēlēnda 

Avrupaôda inĸa edilen binalarla tarih­iler, y¿zyēlēn geri kalanēnda mimariyi 

tanēmlamaya devam eden daha geometrik modernizm ile daha organik modernizmin 

arasēndaki ayrēmēn baĸlangēcēnē izlemiĸlerdir (Palmer, 2008, 136). Hoffmannôēn 

s¿slemeye karĸētlēĵē genellikle Loos gibi ­aĵdaĸlarēn veya Le Corbusier ve Bauhaus 

gibi sonraki modernistlerinki kadar belirgin olmasa da Purkersdorf Sanatoryumu, 

iĸlevsellik noktasēnēn ºtesinde yinelenen, s¿s olarak indirgenmiĸ geometrik formu 
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kullanmasē a­ēsēndan ºnemlidir (Hªndler, 2017, 209). Hoffmannôēn bireysel duvar 

y¿zeylerini izole ettiĵi, dekordan kurtardēĵē, kendi deĵerlerine indirgediĵi ve daha 

sonra sanatsal bir tasarēm aracē olarak kullandēĵē sanatoryum, a­ēk alan konsepti ile 

karakterize edilen 1920ôlerin mimarisinin geliĸimine ºnemli bir katkē saĵlamēĸ ve bu 

nedenle haklē olarak 20. y¿zyēlēn en ºnemli yapēlarēndan ve mimari tarihin ºnc¿ 

baĸarēlarēndan biri olarak kabul edilmiĸtir (Thun-Hohenstein, 2012, 121).  

5.5 Malzeme Kullanēmē 

Modern mimari i­in ºnc¿ olan sanatoryumlar hem modern mimarlarēn yeni 

malzemeler ve yapēm tekniklerini denemesi hem de m¿hendis ve doktorlarla bir 

arada ­alēĸabilmesi i­in uygun yapēlardēr. Genelde ĸehir dēĸēnda, doĵanēn i­inde 

konumlanmēĸ ve g¿neĸe eriĸim i­in geniĸ teraslara sahip olacak ĸekilde 

tasarlanmēĸtēr. Yatayda ilerleyen uzun cepheler, kir-toz tutmamasē i­in ºzellikle 

se­ilen i­ mek©n malzemeleri gibi ºzelliklerin modern mimarlēkta yansēmalarē ­ok 

barizdir (Aĸkēn, 2020).  

Colomina (2019, 63ï65), sanatoryum yapēlarēnēn mimarlarē modernize ettiĵini 

d¿ĸ¿nmektedir. Modernizm, uygulamaya dºn¿k tasarēm taleplerini esas almēĸ; 

donatēlē beton ve sērlē seramik karo gibi yeni malzeme ve teknolojilerin 

araĸtērēlmasēna ve kullanēlmasēna katkēda bulunmuĸtur (Campbell, 2020, 66).  

Purkersdorf Sanatoryumuônda, Hoffmannôē tamamen farklē bir yºnden uyaran 

bir ĸey ortaya ­ēkmēĸtēr. 1899ôdan itibaren, Viyanalē betonarme ºnc¿leri diĵer 

unsurlarēn yanē sēra derslerde ve yazēlarda yeni bir tekniĵin ºzelliĵini yaymēĸlardēr. 

Betonarme b¿y¿k ­abalarla birleĸtirilebilen daĵēlabilir yapē malzemelerinin (taĸ, 

tuĵla, ahĸap ve demir) saĵlam bir ĸekilde baĵlanmasēyla ilgili sorunlarē ge­ersiz 

kēlmaktadēr. T¿m bunlar artēk betonarmenin homojen yapēsallēĵē tarafēndan ge­ersiz 

h©le gelmiĸtir (Kapfinger, 2021, 114).  

Hoffmann, o zamanlar bina teknolojisinin sunduĵu en modern yapē malzemesi 

olarak kabul edilen betonarme konstr¿ksiyonu yapēda kullanarak yapē, iĸlev ve bi­im 

arasēnda bir iliĸki kurma fērsatē bulmuĸtur (Sarnitz, 2016, 48; Sekler, 1985, 70). 

Ķnĸaat m¿hendisliĵi eĵitimi almēĸ olan Eduard Ast (1868-1945), babasēndan 
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ñHennebique Sistemiò beton yapē patentlerinin kullanēm lisansēnē devralmēĸ ve 

bºylece o zamanlar Avusturyaôdaki tek temsilciliĵe sahip olmuĸtur. Yeni 

teknolojinin statik hesaplamasēndan, resmi olarak onaylanmēĸ boyutlandērmasēndan 

ve fiili uygulamasēndan sorumlu olan Eduard Ast & Co. ĸirketinin katēlēmē 

sanatoryum i­in belirleyici olmuĸtur. Teslim planlarēna iliĸkin t¿m belgelerin hem 

Purkersdorf Belediyesiônin bina arĸivlerinden on yēllar boyunca kaybolmuĸ olmasē 

hem de ĸirketin arĸivlerinin araĸtērma i­in mevcut olmamasē nedeniyle, mimarlēk 

akademisyenleri tarafēndan kabul edilme s¿recinde rolleri ihmal edilmiĸtir. Ayrēca 

Ast & Co. su k¿rleri ve elektromekanik iĸlemlerle k¿r tedavisi i­eren mek©nlarēn 

yapēmēnda da ºzel uzmanlēĵa sahipti (Kapfinger, 2021, 110).  

Yeni teknolojinin sanatoryumdaki varlēĵē gºrsel etki i­in kullanēlmēĸtēr. Yapē, 

yapēsal olarak da b¿y¿k ilgi gºrmektedir. Sanatoryumda tonoz yoktur. Betonarme, 

ince s¿tunlara, b¿y¿k, gºr¿n¿r str¿kt¿rlere, gizlenmemiĸ, sahte olmayan tavanlara 

izin vermektedir (Hevesi, 1909, 216). Hoffmann, betonarme malzeme kullanarak 

modern yapēlarēn modern malzemelerle inĸa edilmesi gerektiĵini (Wagner, 1988, 78) 

d¿ĸ¿nen hocasē Wagnerôi izlemiĸ olabilir. Hoffmannôēn daha 1904 gibi erken tarihte 

bu t¿r bir inĸaat yapma fikri, onu teknoloji a­ēsēndan geliĸimin ºn saflarēna 

yerleĸtirmektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 22). Sanatoryumun, Avrupaôda 

betonarme olarak inĸa edilen ilk d¿z ­atēlē yapē olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (Kim, 2016, 

120). Aynē zamanda betonarme malzemeyle inĸa edilen ilk kamu binasē olarak kabul 

edilmektedir (Web Gallery of Art, 2017).  

5.6 Plan ¥zellikleri 

Purkersdorf Sanatoryumuônun tasarēmē hem plan hem de hacim olarak tek bir 

blok ĸeklindedir (di Loreto & Gorgo, 2017, 385). Sanatoryum, t¿m taslaklarda ve son 

h©linde dar, dikdºrtgen bir kat planēna sahiptir (Thun-Hohenstein, 2012, 12). Son 

h©li bodrum kata ek olarak y¿kseltilmiĸ zemin kat, birinci kat ve ikinci kat olmak 

¿zere toplam dºrt kattan oluĸmaktadēr. T¿m kat planlarēnēn yerleĸimi kuzey-g¿ney 

yºn¿nde ortadan ge­en tek bir koridorla ikiye ayrēlmēĸtēr. ¦­ ana katēn yerleĸimi 

simetrik olarak d¿zenlenmiĸtir ve bu simetri ekseni iki giriĸten ge­mektedir. 
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Hoffmannôēn sēkē bir ĸekilde yapēlandērēlmēĸ fiziksel d¿nyasē, sinir 

rahatsēzlēklarē i­in tedavi gºren hastalarēn son derece d¿zenli yaĸam tarzēna 

uymaktadēr (Imrie, 2008, 65). Hoffmannôēn binasēnda, g¿n¿n sēkē bir ĸekilde 

yapēlandērēlmēĸ zamansal bºl¿nmesi somut ve mek©nsal h©le getirilmiĸtir (Topp, 

1997, 422). ¢evresinden ayrēlan Purkersdorf Sanatoryumu katlarda da iĸlevsel olarak 

birbirinden ayrēlmaktadēr. Diĵer sanatoryumlarēn aksine farklē iĸlevler farklē binalar 

yerine aynē binada farklē katlarda konumlandērēlmēĸtēr.7 Bu durum hastalarēn birimler 

arasēnda kēsa mesafeli hareket etmesine yardēmcē olmuĸtur. ¦­ ana katēn, fizik 

tedavi, ortak sosyal aktiviteler ve yatak odalarē olmak ¿zere ¿­ ana iĸlevi vardēr ve 

sēkē bir ĸekilde kontrol edilen geometri ile karakterize edilmiĸtir (Tablo 5.1).  

Tablo 5.1 Katlara Gºre Mek©n Organizasyonu (Merve Kºse, 2022) 

Ķkinci Kat  Yatak odalarē Hasta ve hizmetli yatak odalarē  

Birinci Kat  Ortak sosyal 

aktivite 

mek©nlarē 

Masa tenisi odasē, kadēnlar salonu, okuma odasē, 

­alēĸma odasē, oyun odasē, bilardo salonu, m¿zik 

odasē, k¿­¿k yemek odasē, b¿y¿k yemek odasē ve 

camlē veranda 

Y¿kseltilmiĸ 

Zemin Kat 

Tedavi 

mek©nlarē ve 

gºrevli 

odalarē 

Salon, erkekler banyosu, kadēnlar banyosu, ­amaĸēr 

odasē, egzersiz terapisi odasē, kapē gºrevlisi odasē, 

ofis, gºrevli odasē ve muayene odasē 

 

Hastalar g¿n boyunca sanatoryumun farklē alanlarēnda belirli zamanlarda 

uyuyarak, yemek yiyerek, tedavi edilerek ve dinlenerek eĸit derecede d¿zenli bir 

ĸekilde ilerlemiĸlerdir. Bu mek©n hiyerarĸisinin hastalarēn sanatoryumdaki 

yaĸamlarēnē d¿zenlenmeye yardēmcē olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (Topp, 1997, 422ï

423). Lux (1904-1905, 407), mek©nlarēn, hastalarēn g¿nl¿k programlarēna en uygun 

ĸekilde d¿zenlendiĵini sºylemiĸtir. 

Purkersdorf Sanatoryumuônun geleneksel tasarēmlarēnēn, nihai projesinin 

aĸamalē planlamasēna dair bir fikir saĵladēĵē sºylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012, 

22). 1903ôe ait ­eĸitli tasarēm ­izimleri bulunan sanatoryum projesi geliĸerek 

1904ôteki son h©lini almēĸtēr. Bu ºn projeler hem aralarēnda hem de fiilen y¿r¿t¿len 

projeye gºre ºnemli farklēlēklar gºstermektedir. Bu durum m¿ĸterinin, ­eĸitli 

uzmanlēk terapilerine yºnelik alanēn daĵēlēmē ve b¿y¿kl¿ĵ¿ konusunda farklē 

 
7 Bkz. Beelitz Sanatoryumu (1898-1944) (Eser, 2020) ve Lahmann Sanatoryumu (1888). 
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fikirlerinin olduĵunu gºstermektedir. Ķlk eskizlerde, hacim 41 m uzunluĵunda, 12 m 

geniĸliĵindedir ve araziden y¿kseltilmiĸ bodrum katēnēn ¿zerinde iki ana kata 

sahiptir. Oda geniĸlikleri 4,5 môdir. Dēĸ duvarlar ve orta koridoru ­evreleyen i­ 

duvarlarēn her biri 45 cm kalēnlēĵēndadēr, t¿m duvarlar katlarda ¿st ¿ste yēĵēlmēĸtēr. 

Ahĸap makaslē b¿y¿k bir kērma ­atē planlanmēĸtēr. Yapē, mek©n bºl¿nmesi a­ēsēndan 

gelenekseldir (Kapfinger, 2021, 109; Vidor, 2015-2016, 7).  

Ķlk proje hasta odalarēna ek olarak, sadece salon, banyo tesisleri, spor salonu ve 

idari alanē barēndērmaktadēr. Ķki katlē ve on iki eksenli olarak tasarlanan ilk proje 

planē, ince bir dikdºrtgen formdadēr ve ana merdiven merkezden ziyade 

g¿neydoĵuda yer almaktadēr. Mevcut sanatoryumun eski binalarēndan kapalē camlē 

bir koridorla yapēya baĵlantē saĵlanmaktadēr. Bºylece merdiven ve koridor yakēndan 

baĵlantēlē olmuĸtur. Sanatoryumun tek giriĸi olan doĵu giriĸi, son h©lindeki gibi 

cephenin ortasēnda deĵildir. Y¿kseltilmiĸ zemin katēn kuzeyindeki ofiste yer alan 

dºner merdiven birinci kattaki ofise; g¿neydeki ¿­ kollu d¿z merdiven ise birinci 

kattaki on yedi hasta odasēna eriĸim saĵlamaktadēr (Sekler, 1985, 285; Thun-

Hohenstein, 2012, 12, 22) (ķekil 5.19). 

 

 
 

 

 
 

ķekil 5.19 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Planē Eskizi, Ķlk Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 

1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 154ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 
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Ķlk projeye ait olan birinci kat planē eskizinde yatak odalarēna, erkekler 

banyosuna ve ofise yer verilmiĸtir (ķekil 5.20). 

 

 
 

 

  
 

 

ķekil 5.20 Birinci Kat Planē Eskizi, Ķlk Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 1982ôden akt. 

Thun-Hohenstein, 2012, 154ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 

Baĸta iki katlē olmasē planlanan, fakat daha sonra bir bodrum katē daha eklenen 

ikinci, m¿teakip proje, ¿­ kat planē ile belgelenmiĸtir. Oda d¿zeni de ilk projeye gºre 

deĵiĸtirilmiĸtir. Ķlk tasarēmdaki mevcut alan m¿ĸteri i­in ­ok k¿­¿k olmuĸ olabilir. 

¢¿nk¿ ikinci projede, hasta odalarē i­in y¿kseltilmiĸ zemin ve ¿st katta daha fazla 

alana sahip olmak nedeniyle spor salonu bodrum kata taĸēnmēĸtēr (Thun-Hohenstein, 

2012, 12) (ķekil 5.21).  

 

 
 

 

   
 

 

ķekil 5.21 Bodrum Kat Planē Eskizi, Ķkinci Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 1988, 

23ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse)  
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Hasta odalarēnēn sayēsē ilk projedeki gibi h©l© on dokuz tanedir ancak ­ok daha 

geniĸ planlanmēĸtēr. Bunlardan dºrd¿ y¿kseltilmiĸ zemin katta (ķekil 5.22), kalan on 

beĸi ise birinci katta yer almaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 12). 

 

 
 

 

 
 

 

ķekil 5.22 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Planē Eskizi, Ķkinci Proje, yaklaĸēk 1904 

(Breckner, 1988, 22ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 

Birinci kat planē eskizi ilk projeyle oda b¿y¿kl¿kleri hari­ b¿y¿k oranda 

benzerlik gºstermektedir (ķekil 5.23). 

 
 

 

 

 
 

 

   
 

 

ķekil 5.23 Birinci Kat Planē Eskizi, Ķkinci Proje, yaklaĸēk 1904                            

(Breckner, 1988, 22ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 

Kat planlarēnēn hi­birine tam olarak uymayan, ancak sol ¿st kºĸede 

ñSanatoriumò olarak etiketlendiĵi i­in bu iki katlē ºn aĸamaya ait olduĵu d¿ĸ¿n¿len 

bir cephe taslaĵē bulunmaktadēr (ķekil 5.24). Ķki katlē bir bina saĵlayan ikinci projeye 
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ait cephe taslaĵēnda pencereler arasēnda ve yanlarda dar, dikdºrtgen, sarē alanlar 

vardēr. Giriĸin ¿st hizasēnda ince destekler ¿zerinde k¿­¿k bir balkon, diĵer tarafta 

simetrik olarak yerleĸtirilmiĸ ikinci bir balkon ile tamamlanmaktadēr. Fakat ­izilen 

kat planlarē ve cephe ­izimi arasēnda farklēlēklar bulunmaktadēr. ¥rneĵin giriĸ ve 

balkon ­izimi planda farklē hizadayken cephe ­iziminde aynē hizada yer almaktadēr. 

¢atē pencereleri ve bacalar simetrik olarak d¿zenlenmemiĸtir, bu da sola doĵru bir 

­ekme ve g¿­l¿ bir gerilim yaratmaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 11ï13). Ķkinci 

projede de kērma ­atēya yer verilmiĸtir. 

 

ķekil 5.24 Hoffmannôēn Doĵu Cephesi Eskizi, Ķkinci Proje, 1903-04 (Stiftung 

Sammlung Kamm, 2019) 

1904ôte boyutlar ve ºl­¿ler deĵiĸmiĸtir. Dºrt kat planē ve bir cephe ­alēĸmasē, 

tamamlanmēĸ binaya ­ok yakēn olan ¿­¿nc¿ projeye aittir ve kat planē muhtemelen 

nihai projenin ºn aĸamasēnē temsil etmektedir (ķekil 5.25 ve ķekil 5.26). ¦­¿nc¿ 

projenin planlama aĸamasē ºnemli deĵiĸiklikler getirmiĸtir. Aynē uzunluktaki hacim 

18 m geniĸliĵe ­ēkarēlmēĸtēr. Plan, ­ok doĵrusal ve gºr¿n¿ĸte ­ok basit ritmik bir 

model izlemiĸ, ortasēndaki merkezi alan, sērayla dºrtgen olan merdiven boĸluĵu ile 

eklenmiĸ iki yan yana kareden oluĸmuĸtur. ¦­¿nc¿ projede, ikinci taslakta olduĵu 

gibi, veranda h©l© dikdºrtgen olmayan, ancak segment kemerli kesitler olan 

desteklere dayanmaktadēr. Sadece tamamlanmēĸ sanatoryumda doĵuya bakan giriĸ 

alanē verandanēn altēna ­ekilmiĸtir  (Kapfinger, 2021, 109; Thun-Hohenstein, 2012, 

11, 18, 21; Vidor, 2015-2016, 8).  



69 

 

 

 
 

 

 
 

 

ķekil 5.25 Bodrum Kat Planē Eskizi, ¦­¿nc¿ Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 

1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 163ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse)  

 

 
 

 

 
 

ķekil 5.26 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Planē Eskizi, ¦­¿nc¿ Proje, yaklaĸēk 1904 

(Breckner, 1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 161ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve 

Kºse) 
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Muhtemelen ilk iki proje, yetersiz alan nedeniyle m¿ĸteri tarafēndan 

reddedilmiĸtir. ¢¿nk¿ ¿­¿nc¿ proje, birinci katta ­ok daha geniĸ bir ortak salon 

yelpazesi sunmuĸ ve h©lihazērda hasta odalarēnē barēndēran ikinci katē saĵlamēĸtēr. Kat 

planē da biraz daha geniĸlemiĸtir. Zuckerkandl, ekonomik nedenlerden dolayē, daha 

konforlu bir k¿r evine yºnelik gereklilikleri deĵiĸtirmiĸ olabilir. Y¿kseltilmiĸ zemin 

kattaki idari veya tedavi ama­lē kullanēlan odalara ek olarak ¿st katta, b¿y¿k bir otel 

tipi modellenmiĸ, daha y¿ksek sosyal tabakalar i­in sofistike bir sosyal yaĸam i­in 

­er­eve saĵlanmēĸtēr. B¿y¿k bir otel tarzēnda donatēlmēĸ mimari, teknik ve estetik 

a­ēdan son teknolojili olan sanatoryumla, ­eĸitli terapiler ve l¿ks sosyal aktiviteler 

i­in geniĸ bir oda yelpazesi ile zengin bir kitleye hitap etmek hedeflenmiĸtir. Bºylece 

yapē i­erisindeki mek©nlar k©r ama­lē sanatoryumun daha y¿ksek sosyal sēnēf 

m¿ĸterilerinin beklentilerini yansētmēĸtēr (Thun-Hohenstein, 2012, 9, 18, 22).  

Birinci ve ikinci katta merkezi koridor, binanēn t¿m ­evresinin hastalar 

tarafēndan kullanēlabilmesi i­in kuzey ve g¿neydeki dēĸ duvarlara uzanmamaktadēr. 

Birinci katēn batēsēnda m¿zik odasē, kadēnlar salonu, ­alēĸma odasē, okuma odasē, iki 

adet oyun odasē; doĵusunda ise k¿­¿k yemek odasē, 22 m uzunluĵunda ve 7 m 

geniĸliĵinde (Kapfinger, 2021, 109) b¿y¿k yemek odasē, yemek asansºrl¿ servis 

odasē ve camlē veranda yer almaktadēr. M¿zik odasēnēn bitiĸiĵinde kadēnlar tuvaleti, 

oyun odasēnēn bitiĸiĵinde ise erkekler tuvaleti bulunmaktadēr (ķekil 5.27).  
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ķekil 5.27 Birinci Kat Planē Eskizi, ¦­¿nc¿ Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 

1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 162ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 

Ķkinci katta geniĸ bir hizmetli odasē, tek ve ­ift kiĸilik yatak odalarē ve iki odalē 

s¿itler i­in oturma odalarē olmak ¿zere toplam on ¿­ hasta odasē vardēr (Sekler, 1985, 

286) (ķekil 5.28). Dēĸ duvar binanēn uzunluĵunun ¿­te ikisi boyunca 2 m geri 

­ekilmiĸtir, ­¿nk¿ doĵu tarafēndaki beĸ hasta odasēnēn ºn¿nde bir balkon 

bulunmaktadēr (Kapfinger, 2021, 109). 

 
 
 

 
 

 

           
 

 

ķekil 5.28 Ķkinci Kat Planē Eskizi, ¦­¿nc¿ Proje, yaklaĸēk 1904 (Breckner, 1982ôden 

akt. Thun-Hohenstein, 2012, 162ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 
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Dºrd¿nc¿ projede diĵer planlara gºre salon daha b¿y¿kt¿r ve daha fazla 

koltukla donatēlmēĸtēr. Hastalarēn esenliĵi ve sakinliĵi ºnceki taslaklardan daha fazla 

dikkate alēnmēĸtēr. ¥nceki projelerde doĵudaki tek bir giriĸ hem bah­eye eriĸim 

saĵlayēp hem de ana giriĸ olarak hizmet verirken; dºrd¿nc¿ projede bu iki iĸlevin 

ayrēlmasēyla, doĵu tarafēnēn daha sessiz ve sakin olmasē ama­lanmēĸtēr (ķekil 5.29). 

Bºylece doĵu giriĸten sadece bah­eye eriĸime izin verilmiĸ ve rahatsēz edici bir ge­iĸ 

hakkē ile bozulmamēĸ; batē giriĸinden ise geliĸ-gidiĸ trafiĵi ve ­eĸitli teslimat 

hizmetleri ger­ekleĸtirilmiĸtir. Y¿kseltilmiĸ zemin kattaki erkekler banyosu g¿neye 

doĵru kaydērēlmēĸtēr. ¢¿nk¿ batē giriĸinin eklenmesiyle burada bulunan soyunma 

kabinlerinin kaldērēlmasē gerekmiĸtir. Bu muhtemelen son inĸaatēn ºn aĸamasēdēr 

(Thun-Hohenstein, 2012, 20ï21) 

 

 
 

 

 
 

 

ķekil 5.29 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Planē Eskizi, Dºrd¿nc¿ Proje, yaklaĸēk 1904 

(Breckner, 1982ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 163ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve 

Kºse) 
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5.6.1 Bodrum Kat  

G¿n¿m¿zde eriĸime kapalē olan bodrum kata ait nihai proje planlarēna 

ulaĸēlamamēĸtēr. Bu y¿zden bu bºl¿mde bodrum kat, ¿­¿nc¿ projeye ait plan 

¿zerinden yorumlanacaktēr.  

Bodrum kat, s¿rekli devam eden bir taban alanē olarak tasarlanmēĸtēr (Thun-

Hohenstein, 2012, 30). Bodrum katta ¿­ adet hizmetli odasē, kahve ve unlu mam¿l 

mutfaĵē, sebze odasē, mutfak, hizmetli banyosu, ­amaĸēr kurutma odasē, yakēt odasē, 

buz deposu, bulaĸēkhane gibi ­eĸitli hizmet mek©nlarē ve k¿­¿k avlu yer almaktadēr. 

Bodrum kat, kuzey cephedeki avlu hari­ tam bir dikdºrtgen forma sahiptir. 

5.6.2 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat 

Purkersdorf Sanatoryumuônda bah­e ile y¿kseltilmiĸ zemin kat arasēnda kot 

farkē bulunmaktadēr. Bu kot farkē, yapēya doĵu cepheden girildiĵinde cephe ºn¿ndeki 

kanopi altēnda yer alan beĸ basamaklē ve hol¿n alt kotunda baĸlayan yedi basamaklē 

bir i­ merdiven olmak ¿zere iki a­ēk merdivenle aĸēlmaktadēr. Karĸē tarafta ¿­ katlē 

ve iki kºĸe sahanlēklē bir merdiven, salonun daha y¿ksek kota sahip arka kēsmēna 

doĵrudan baĵlanmaktadēr (Sekler, 1985, 286). Bu merdivenin altēnda ve hol¿n alt 

kotunda yer alan yedi basamaklē merdiven ile batē ­ēkēĸēna ulaĸēlmaktadēr (ķekil 

5.30). 
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ķekil 5.30 Doĵu ve Batē Giriĸinden Ge­en Kesit, Rekonstr¿ksiyon ¢izimi (Breckner, 

1985ôten akt. Kapfinger, 2021, 111ôden iĸlenmiĸ ­izim: Merve Kºse) 

Hoffmannôēn yapēsē, Purkersdorfôta ºnceden var olan tesisleri desteklemek i­in 

inĸa edilmiĸ olmasēna raĵmen, m¿stakil bir sanatoryum i­in gerekli t¿m unsurlarē ve 

tēbbi kons¿ltasyon odalarēnē i­ermektedir (Topp, 1997, 419). ¢eĸitli tedavi ve hizmet 

odalarē y¿kseltilmiĸ zemin katta yer almaktadēr (Sarnitz, 2016, 49). Hemen hemen 

her oda belirli bir terapiyi ger­ekleĸtirmek i­in kullanēlmaktadēr. Kuzey-g¿ney 

yºn¿nde y¿kseltilmiĸ zemin katēn ortasēndan ge­en koridor, bu kattaki ­eĸitli odalar 

i­in bir daĵētēm elemanē gºrevi gºrmektedir (Vidor, 2015-2016, 8). Tedavi odalarēnēn 

d¿zeninde ve boyutunda farklēlēk gºsteren bir dizi versiyonun mevcut olmasē, 

planlama aĸamasēnda m¿ĸterinin b¿y¿k etkisi olduĵunu gºstermektedir (Sekler, 

1985, 67).  

Y¿kseltilmiĸ zemin katta 2:3 oranēnda salon (Sekler, 1985, 72), erkekler 

banyosu, kadēnlar banyosu, ­amaĸēr odasē, egzersiz terapisi odasē, kapē gºrevlisi 

odasē, ofis, gºrevli odasē ve muayene odasē yer almaktadēr (ķekil 5.31). Muayene 

odasēnda, kadēnlar banyosunda ve erkekler banyosunda soyunma kabinleri 

bulunmaktadēr. Kapē gºrevlisi odasē dºrd¿nc¿ projedekinden farklē olarak doĵu 

cephe tarafēna doĵru ºne ­ekilmiĸ ve egzersiz terapisi odasē geniĸletilmiĸtir. Batē 

cephenin ortasēnda konumlanan ve her katta koridora baĵlanan birincil merdiven ¿­ 

ana kat arasēndaki sirk¿lasyonu saĵlarken; kuzeydoĵuda yer alan ikincil merdiven ise 

t¿m katlara eriĸim saĵlamaktadēr. 
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ķekil 5.31 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Rekonstr¿ksiyon Planē8 (Breckner, 1988ôden akt. 

Thun-Hohenstein, 2012, 152) 

Y¿kseltilmiĸ zemin kat planē, iki simetrik ana eksene gºre iĸlenmektedir. Daha 

kēsa aks, ana giriĸlerden, salondan ve merdivenlerden; uzun aks ise salondan, dēĸ 

kuzey ve g¿ney duvarlarēna uzanan uzun eriĸim koridorundan ge­mektedir (Sekler, 

1985, 286) (ķekil 5.32).  

 

               ķekil 5.32 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat Rekonstr¿ksiyon Planē (Breckner, 

1988ôden akt. Thun-Hohenstein, 2012, 152ôden ĸematize edilmiĸ plan: Merve Kºse) 

 
8 Y¿kseltilmiĸ zemin kat rekonstr¿ksiyon planēnda yer alan mek©n isimlerinin T¿rk­e ­evirisi i­in 

bkz. ķekil 5.32 
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G¿neydeki y¿kseltilmiĸ zemin kat ilavesi, giriĸ, kapē gºrevlisi odasē ve ofis i­in 

doĵu cephedeki ­ēkēntē dēĸēnda, erken bir versiyondaki y¿kseltilmiĸ zemin kat 

planēnēn kenarlarē 1:3 oranēnda tam bir dikdºrtgene sēĵmaktadēr. Y¿r¿tmede bu 

deĵiĸmiĸtir (Sekler, 1985, 285ï286). G¿n¿m¿zde ge­erli olan plan orijinal h©line 

gºre farklēlēk gºstermektedir. Y¿kseltilmiĸ zemin katēn batēsēnda iki tane terapi 

odasē, muayene odasē, ofis yºnetimi, ­ok ama­lē oda, arĸiv, b¿ro, banyo; doĵusunda 

ise sekiz adet tek kiĸilik oda bulunmaktadēr (ķekil 5.33). 

 

ķekil 5.33 Y¿kseltilmiĸ Zemin Kat, Tahliye ve Kurtarma Planē, 2020 (Pfeiffer-Taĸ, 

2022) 

5.6.3 Birinci Kat  

Y¿kseltilmiĸ zemin katta olduĵu gibi birinci katta da merkezi bir eriĸim 

koridoru bulunmaktadēr. Kuzeydoĵuda bulunan ikincil merdiven hari­ simetrik olan 

birinci kat, dokuz oda ve cumbalē pencere gibi tasarlanan camlē bir verandadan 

oluĸmaktadēr. Tamamen ortak sosyal aktivite alanlarēna ayrēlan birinci katēn batēsēnda 

masa tenisi odasē, kadēnlar salonu, okuma odasē, ­alēĸma odasē, oyun odasē, bilardo 

odasē; doĵusunda ise m¿zik odasē, k¿­¿k yemek odasē, b¿y¿k yemek odasē, camlē 
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veranda ve yemek asansºrl¿ (Sekler, 1985, 286) servis odasē yer almaktadēr. Batē 

cephede ­ēkēntē yapan masa tenisi ve bilardo odasēnēn bitiĸiĵinde tuvaletler 

bulunmaktadēr (ķekil 5.34). 

 

ķekil 5.34 Birinci Kat Rekonstr¿ksiyon Planē9 (Breckner, 1988ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 152) 

Birinci katta odalar ¿­erli grup h©lindedir: masa tenisi odasē-kadēnlar salonu-

okuma odasē, ­alēĸma odasē-oyun odasē-bilardo odasē ve m¿zik/k¿­¿k yemek odasē-

b¿y¿k yemek odasē-servis odasē arasēnda ge­iĸler bulunmaktadēr. B¿y¿k yemek 

odasēnēn kapēlarē okuma odasē ve ­alēĸma odasēnēn kapēsēyla; m¿zik/k¿­¿k yemek 

odasēnēn kapēsē ise masa tenisi odasēnēn kapēsēyla aynē eksende tasarlanmēĸtēr. 

Bºylece camlē olan bu kapēlarla mek©nlar arasē gºrsel etkileĸim saĵlanmēĸtēr. 

Kadēnlar salonunun, okuma, ­alēĸma ve oyun odasēnēn terasa eriĸimi bulunmaktadēr 

(ķekil 5.35). 

 
9 Birinci kat rekonstr¿ksiyon planēnda yer alan mek©n isimlerinin T¿rk­e ­evirisi i­in bkz. ķekil 5.35. 
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ķekil 5.35 Birinci Kat Rekonstr¿ksiyon Planē (Breckner, 1988ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 152ôden ĸematize edilmiĸ plan: Merve Kºse) 

Y¿kseltilmiĸ zemin kattaki salon, bitiĸik merdiven ve birinci kattaki ­ēkēntēlē 

camlē verandasē olan b¿y¿k yemek odasē gibi odalar, aritmetik olarak basit ancak 

doktriner kesinlikten yoksun oranlarla fazlasēyla boyutlandērēlmēĸtēr. Planda yemek 

odasē yaklaĸēk 1:3, batē cephedeki ana merdiven 1:1 ve bu merdivene bitiĸik olan 

k¿­¿k sosyal aktivite mek©nlarē da yaklaĸēk 1:1 oranēnda tasarlanmēĸtēr (Sekler, 

1985, 72). 

5.6.4 Ķkinci Kat 

Ķkinci katta, merkezdeki batē ve doĵu cepheleri daha derindir, bºylece her iki 

tarafta orta alanēn uzunluĵuna gºre 1:3 geniĸliĵinde yanal ­ēkēntē oluĸmaktadēr 

(Sekler, 1985, 286). Bu katta sadece on beĸ hasta odasē ve bir hizmetli odasē 

bulunmaktadēr. Odalar, tek kiĸilik odalardan uyku ve yaĸam alanlē odalara kadar 

farklē tiplerde geliĸtirilmiĸtir (Vidor, 2015-2016, 9) (ķekil 5.36).  
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ķekil 5.36 Ķkinci Kat Rekonstr¿ksiyon Planē (Breckner, 1988ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 153) 

Doĵu cephesinin orta kēsmēnda bulunan beĸ odanēn terasa eriĸimi bulunurken; 

batē cephesindeki hasta odalarēnēn terasa eriĸimi yoktur. Teras ve oda kapēlarē aynē 

doĵrultuda tasarlanmēĸtēr (ķekil 5.37). 

 

ķekil 5.37 Ķkinci Kat Rekonstr¿ksiyon Planē (Breckner, 1988ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 153ôten ĸematize edilmiĸ plan: Merve Kºse) 



80 

 

5.7 Cephe ¥zellikleri 

Bu bºl¿mde ºncelikle Purkersdorf Sanatoryumuônun genel cephe ºzelliklerine 

deĵinilecektir. Ardēndan doĵu, batē, kuzey ve g¿ney cephe ºzelliklerinden ayrē 

baĸlēklar altēnda bahsedilecektir. Ayrēca sanatoryumun yapēldēĵē dºnemde diĵer 

yapēlara gºre ºn plana ­ēkmasēnē saĵlayan ­atē tasarēmēna da yer verilecektir. 

Purkersdorf Sanatoryumu, d¿z ­atēsē, simetrik ­ēkēntēlarē-girintileri ve dēĸ 

cephenin ¿­ par­alē dikey bºl¿m¿ ile birlikte ¿­ boyutlu bir cephe saĵlayan k¿bik 

hacimler oluĸturmak i­in i­e ve dēĸa doĵru hareket ettirilmiĸ basit, beyaz bir 

dikdºrtgendir (Palmer, 2008, 136; Wien Geschichte Wiki, 2021d). Purkersdorf 

Sanatoryumuônun gºr¿n¿m¿, m¿kemmel orantēlarē ve dengeli uyumu ortaya 

koymaktadēr; parlaklēk, sadelik, titizlik ve simetri izlenimi vermektedir (Thun-

Hohenstein, 2012, 29). Hem cephede hem de i­ mek©nda yapēya beyaz renk 

h©kimdir.  

Uzun kenarlar doĵuya ve batēya; kēsa kenarlar ise kuzeye ve g¿neye 

bakmaktadēr. Yapēda doĵuda ve batēda olmak ¿zere iki giriĸ bulunmaktadēr. Geniĸ bir 

sundurmaya sahip doĵu cephesi tarafēnda bah­e bulurken; araba yolu batē cephesi 

tarafēnda yer almaktadēr. Hoffmann, karĸēlēk gelen uzun ve kēsa kenarlardaki 

cepheler arasēnda bir kontrast yaratmēĸtēr. Doĵuya, batēya ve kuzeye bakan cepheler 

simetriktir. Doĵu ve g¿ney cephe, odalarēn bºl¿nmesinden kaynaklanmayan ve 

bilin­li olarak se­ilen pencere a­ēklēklarēnēn ­eĸitli ve dinamik-ritmik d¿zenlemesiyle 

canlandērēlmaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 50ï51). ¢ēkēntēlar-girintiler tarafēndan 

cephede hareket kazandērēlan yapē, kata baĵlē bir ritmin hesaplanmēĸ bindirmeleri 

¿zerinde geliĸen farklē pencere ĸekillerinin daĵēlēmēna karĸēlēk gelmektedir (Sarnitz, 

2008, 542).  

Hoffmann, sanatoryumda ger­ek temel fiziksel bileĸenlerinin yapēsēnē ortaya 

­ēkaran unsurlarēn yokluĵuyla ĸaĸērtēcē bir etki elde etmiĸtir. 1895ôte Avusturya 

Rivierasēônēn mimarisi hakkēnda kendisini olumlu yºnde etkileyen kēsa bir 

makalede, korniĸler, pilasterler ve benzerleri gibi tek bir belirgin mimari formun 

neredeyse hi­ olmadēĵēnē sºylemiĸtir. Y¿k¿ ve desteĵi gºr¿n¿r kēlmaya yºnelik 

d¿ĸ¿k bir ilgi ya da y¿k ve destekleyici unsurlar arasēndaki iliĸkinin a­ēk­a 

gºr¿lmediĵi kompozisyonlarēn tercihi, Hoffmannôēn erken ­alēĸmalarēnda da 
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gºzlemlenebilir. Bu nedenle, iki duvar ĸablonu, g¿­l¿ ­atēya gºre gºrsel olarak ­ok 

incedir, bu da ­atē kiriĸi olmadan alēĸēlmadēk bir ĸekilde dayanēr. Katlar arasēndaki 

sēnēr, kat silme olmadēĵē i­in bulanēklaĸmaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 13).  

Purkersdorf Sanatoryumuônun tasarēmē ile Hoffmannôēn daha ºnce ­izmiĸ 

olduĵu eskizler arasēndaki benzerlikler dikkat ­ekmektedir. ¥rneĵin 

ñArchitektonisches von der Insel Capriò (1897) makalesindeki ­izimlerinde 

tasarlanan evlerin giriĸi, kot farkēna gºre birka­ basamakla ­ēkēlan zemin katta yer 

almaktadēr. Evler, ¿st katēndaki terasēn geliĸtirilmesinde okunaklē olan hacimsel bir 

eklemeye sahiptir (di Loreto & Gorgo, 2017, 386) (ķekil 5.38).  

 

ķekil 5.38 Capriôdeki Bir Evin Eskizi, Hoffmann, 1897 (Hoffmann, 1897, 13) 

Viyana sanat dergisi Hohe Warteônin 1904-05 tarihli ilk sayēsēnda, derginin 

editºr¿, eleĸtirmen ve mimari teorisyen Joseph August Lux tarafēndan yazēlan 

ñSanatoriumò baĸlēklē bir makale yayēmlanmēĸtēr (Topp, 1997, 419). Bu makalede 

Lux (1904-1905, 407), sanatoryumda diĵer deĵerlerin yanē sēra d¿z p¿r¿zs¿z 

duvarlara sahip olan dēĸ cephenin ­ok ºnemli olduĵunu sºylemektedir. Viyanaôdaki 

g¿nl¿k gazete Fremdenblattôēn k¿lt¿r muhabiri Hevesi ise 1905 sonbaharēnda Viyana 

ve ­evresindeki modern binalarē bulmak i­in bir yolculuĵa ­ēktēĵēnda, ĸehrin 

tarihselci pastiĸ mimarisi konusunda neredeyse umutsuzluĵa kapēlmēĸtēr (Wieber, 

2011, 63). Viyana Ormanlarēôna bir tren yolculuĵu yapmēĸ ve Hoffmannôēn yeni 

Purkersdorf Sanatoryumu binasēnē gºrm¿ĸt¿r. Hevesi, Purkersdorf Sanatoryumuônun 
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hem modern mimarisini ve inĸaatēnē hem de terapi se­eneklerini ºvm¿ĸt¿r (Hevesi, 

1909, 214, 216ï217). 

Purkersdorf Sanatoryumuônda tavanlar ve merdivenler betonarmeyle; cepheler 

ise sēva kaplē tuĵla konstr¿ksiyonla yapēlmēĸtēr (Sekler, 1985, 285). Viyana 

sosyetesinin ¿yeleri i­in dinlenme yeri olarak inĸa edilen sanatoryum, Hoffmannôēn 

olabildiĵince gºsteriĸsiz olduĵunu gºstermektedir (Sarnitz, 2008, 542). 

Sanatoryumun cephe ­ºz¿m¿n¿n, alanēn ºz deĵerine indirgeyerek devrim niteliĵinde 

ve geleceĵe yºnelik olduĵu ­ēkarēlabilir. S¿slemeye ve dekora yer verilmemesine 

raĵmen cephe, yapēnēn dekorasyonu olarak iĸlev gºrmektedir. Hoffmann, tarih­ilikle 

hi­bir ilgisi olmayan ve hocasē Wagnerôin yapēlarēndan daha ileri giden 

sanatoryumunda, cephe y¿zeylerine verdiĵi baĵēmsēz rolle -kendisi daha sonra farklē 

bir yol izlemiĸ olsa da- 20. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinin Avrupa mimarlēk tarihinde ºnemli 

bir adēm atmēĸtēr. Sanatoryum ile Hoffmann, 1917ôde ortaya ­ēkan De Stijl 

Grubuônun mimarlarēnēn ve diĵerlerinin modern mimarinin geliĸimini ilerletmesini 

saĵlayan birka­ baĸlangē­ noktasēndan birini yaratmēĸtēr (Thun-Hohenstein, 2012, 

118ï119).  

Yapēnēn minimalist sēva kaplamasē, o zamanlar geliĸmiĸ bir teknik olan kire­ 

har­lē sēkma sēva tekniĵi kullanēlarak sorunsuz bir ĸekilde uygulanmēĸtēr. Iĸēk altēnda, 

bina kabuĵu r¿zgarla dalgalanan bir su y¿zeyi gibi gºr¿nmektedir. Bu, mala ve 

sēkēĸtērma tahtasē kullanan duvar ustalarēnēn ellerinin ritmik bir uygulamayla yarattēĵē 

izdir, aksi takdirde p¿r¿zs¿z olan y¿zeyin yapēsal dekorasyonudur. Araya giren 

herhangi bir bi­im geleneĵi olmaksēzēn, tarihselci sēva cephelerini karakterize eden 

t¿m taklitlerden kurtulmuĸtur. Al­ē sēvanēn deseni ve sērlē seramik karolarēn mavi-

beyazē su unsurunu ­aĵrēĸtērmaktadēr. Su tedavisiyle iliĸkili olan Purkersdorf 

Sanatoryumuônda su merkezi bir rol oynamaktadēr (Kapfinger, 2021, 112ï114). 

Dēĸ duvar, ­atē ve kat tavanlarē i­in bir destek olarak deĵil, yalnēzca yapēsal 

iĸlevinden yoksun bērakēlmēĸ ve binanēn gºvdesine yaslanmēĸ narin bir kabuk olarak 

gºr¿nen ve camlē verandanēn ¿st¿ndeki terasēn ñoturanò parapeti ile aĸaĵēdaki 

ñdestekleyiciò duvar arasēnda artēk herhangi bir fark bulunmayan bir birim h©linde 

birleĸtirilmiĸtir. Yani terasēn ºn¿ndeki korkuluk (bir perdeleme elemanē) ile altēndaki 

taĸēyēcē duvar arasēnda bir ayrēm yapēlmamaktadēr. Bºylece dēĸ duvarlar, taĸēyacak 
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hi­bir ĸeyi olmayan ve aynē zamanda mek©nsal-mimari ­ekirdekten baĵēmsēz kalan 

bireysel ºĵeler olarak kalmaktadēr. Duvar, aĵērlēksēz gºr¿nmektedir. Ķnce d¿z ­atē, 

kendisinin herhangi bir aĵērlēĵēnēn olmadēĵē ve bir r¿zg©r esintisiyle binadan 

u­abileceĵi izlenimini vermektedir (Sekler, 1985, 83; Thun-Hohenstein, 2012, 38ï

39).  

Hoffmann, dēĸ cepheye eĸlik eden bord¿rleri doĵrudan t¿m yapē kenarlarēna ve 

¿zerine doĵru itmiĸ ve bu bord¿rleri ­ok uzun yēllardēr kullanēlan ve en dayanēklē 

doĵal malzemelerden biri olan sērlē seramiklerde somutlaĸtērmēĸtēr (Kapfinger, 2021, 

114). Cepheler, mavi-beyaz kare seramik karolar dēĸēnda neredeyse t¿m dekoratif 

unsurlardan arēndērēlmēĸtēr (Muir, 2014, 20). Bu mavi-beyaz seramik karolardan 

oluĸan ince bord¿rler, duvar kenarlarē, giriĸ kapēlarē ve pencere ­er­eveleri de dahil 

olmak ¿zere t¿m kenarlarē ­er­evelemektedir (Witt-Dºrring, 2006, 45). Bord¿rler, 

binanēn dēĸ cephesinde estetik a­ēdan son derece hoĸ bi­imsel kontrastlarla 

sonu­lanmaktadēr. Karolardaki mavi renk, cephenin kērēk beyazē ile; karo bord¿rlerin 

parlak, p¿r¿zs¿z y¿zeyi ise sēvanēn mat ve p¿r¿zl¿ y¿zeyi ile kontrast 

oluĸturmaktadēr. Karolarēn formuyla, giriĸ kapēsē ¿zerindeki pencerenin ve diĵer 

pencerelerin ¿st¿nde yer alan yarē a­ēlēr pencerelerin k¿­¿k kare alanlara 

bºl¿nmesinde bir paralellik bulmaktadēr (Thun-Hohenstein, 2012, 37) (ķekil 5.39).  

 

ķekil 5.39 Seramik Karo Detayē (Klementschitz, 2007) 

Hoffmann, i­ yapēlarēn devamēnda tuĵla cephe duvarlarēnēn a­ēkta kalan 

bºl¿mlerinde de beton teknolojisini kullanmēĸtēr. Ķ­eride tuĵla kemer olmadēĵē gibi, 

dēĸ duvarlardaki t¿m a­ēklēklarēn ¿st ºrt¿leri de d¿z betonarme lentolardēr. Buna 
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gºre, Hoffmannôēn geleneksel cephe detaylarēnē ortadan kaldērmasē, dēĸ duvarēn 

fiziksel olarak a­ēkta olan, yani yaĵmur suyuna ve kullanēma maruz kalan t¿m 

kēsēmlarēnēn Wagner ­evresinde geliĸtirilen y¿ksek mukavemetli duvar karolarē 

tekniĵiyle ñg¿­lendirilmesiò mantēĵēna dayanmaktadēr. Hoffmann, preslenmiĸ 

derzlerle dºĸenmiĸ sērlē seramik karo bord¿rlerle, al­ēyē aynē hizada olacak ĸekilde 

tasarlamēĸtēr (Kapfinger, 2021, 114). 

Mavi ve beyaz bord¿rlerle yapēlan dekoratif zenginleĸtirme son derece 

ekonomiktir. Hoffmann, sanatoryumun herhangi bir stilistik veya dekoratif ayrēntēlar 

olmadan, sadece gereklilikten, ihtiya­tan ve hijyenik ºnemden dolayē yaratēlan ilk 

yapē olduĵu a­ēklamasēnda bulunmuĸtur. Sanatoryumda, tarihselcilikte ­ok pop¿ler 

olan dekoratif sēva ve ­imento dºk¿m elemanlar yoktur (Thun-Hohenstein, 2012, 

29ï30). 

Mavi-beyaz bord¿rler, gºzlemcinin konumuna baĵlē olarak farklē etkilere 

sahiptir. Yakēndan bakēldēĵēnda, bu bord¿rler, a­ēk­a gºr¿nmeyen kenarlar ve 

kºĸeler ¿zerinde dama tahtasē desenleriyle alttaki yapēyē gizlerken; uzaktan, kapalē 

bir ana hat gibi gºr¿nmektedir. Hoffmann, duvar y¿zeylerini ­er­eveleyen bu ince 

bord¿rlerle binanēn yapēsal algēsēna bilin­li olarak m¿dahale eden, duvarlarēn ince, 

d¿z ve kutu gibi iki boyutlu gºr¿nd¿ĵ¿ ve binanēn y¿zen hafiflik izlenimi verdiĵi ¿st 

d¿zey bir yapē yaratmēĸtēr. Bºylece yapēnēn ger­ek statik iĸlevi ile gºrsel algēsē 

arasēnda bir ­eliĸki oluĸmaktadēr. Cephelerin dik a­ēlarla birleĸtiĵi kºĸelerde, Stoclet 

Palasôta olduĵu gibi ortak bir kenar ĸeridi yerine iki bord¿r birleĸmektedir. Bºylece 

hem cephelerin y¿zeyselliĵi iki kat bord¿rle vurgulanmēĸ hem de sēnērlar 

oluĸturulmuĸtur (ķekil 5.40 ve ķekil 5.41). Bu modern yaklaĸēmla Hoffmann, 

mimarlēk tarihine ºnc¿ bir katkēda bulunmuĸtur. Ķki giriĸteki bi­imsel-estetik vurgu 

i­ mek©na a­ēlmaktadēr. Dēĸ mek©ndan motiflerin benimsenmesi ve bu motiflere 

benzer i­ mek©ndaki uygulamalar, bir yandan i­ ve dēĸ mek©n, diĵer yandan mimari, 

duvara sabitlenmiĸ donatē ve mobilyalar arasēnda yakēn bir baĵlantē kurmaktadēr 

(Thun-Hohenstein, Franz, Boeckl ve Witt-Dºrring, 2021, 142; Thun-Hohenstein, 

2012, 37ï38, 51). 
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ķekil 5.40 Bord¿rlerin Birleĸimi, Stoclet 

Palas (UNESCO-World Heritage 

Convention, 2009b) 

ķekil 5.41 Seramik Karolarēn Birleĸimi, 

Purkersdorf Sanatoryumu, 2021 

(Christmann, 2022) 

5.7.1 Doĵu Cephe 

Seklerôe (1985, 70) gºre sanatoryumun tasarēm ­izimleri, Hoffmannôēn 

betonarme yapēm yºntemini fiili uygulamada kanētlanandan daha radikal bir ĸekilde 

kullanmayē ama­ladēĵēnē gºstermektedir; baĸlangē­ta y¿kseltilmiĸ zemin kat 

neredeyse kesintisiz bir pencere ĸeridine sahip olacak ĸekilde planlanmēĸtēr (ķekil 

5.42).  

 

ķekil 5.42 Doĵu Cephesi Eskizi, 1904 civarē (Breckner, 1982ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 153) 

Sekler, sanatoryumun ºn eskizlerindeki kafa karēĸtērēcē bir sayfa y¿z¿nden 

Hoffmannôēn kaygēsēnē ñbetonarme teknolojisinin radikal kullanēmēò ve ñy¿kseltilmiĸ 

zemin kattaki kesintisiz ĸerit pencereleriò daha sonraki modernizmin bir ñºngºr¿s¿ò 

olarak yorumlamaya yºnelmiĸtir. Ancak bu taslakta 20 m uzunluĵunda bir ĸerit 

pencere deĵil, sadece uzun bir veranda ºnerilmiĸtir. Ķnce, sēĵ ­atēsē yanlardan masif 
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duvarlarla desteklenmekte, saĵ ve solda kare kafeslerle ­er­evelenmekte, bºylece 

arkasēndaki cephede ºngºr¿len pencere ve kapē a­ēklēklarē basit­e ­izilmemektedir. 

Bu durum daha sonra ­izilen cephe eskizinde daha net gºr¿lmektedir (Kapfinger, 

2021, 116) (ķekil 5.43). 

 

ķekil 5.43 Doĵu Cephesi Eskizi, ¦­¿nc¿ Proje 1904 civarē (Breckner, 1982ôden akt. 

Thun-Hohenstein, 2012, 161) 

Doĵu cepheye simetri h©kimdir. Diĵer cephelere kēyasla en ­ok pencereye 

doĵu cephe sahiptir (Sekler, 1985, 288). Pencerelerin diziliĸinden -ºzellikle birinci 

katta- dolayē cephe ritmik ve dinamik olarak algēlanmaktadēr. Pencereler her katta ve 

cephenin ­eĸitli derinliklerinde farklē ĸekillerde tasarlanmēĸtēr. Buna ek olarak, 

birinci kattaki pencere daĵēlēmē d¿zensizdir ve bu durum i­erideki oda d¿zeninden 

kaynaklanmamaktadēr. ¢¿nk¿ k¿­¿k yemek odasē ve servis odasē, d¿zenli aralēklarla 

yerleĸtirilmiĸ iki pencereden kolayca aydēnlatēlabilirdi. ¦­ adet altē kanatlē veranda 

penceresi ve ikinci kattaki beĸ merkezi Fransēz kapēnēn son derece ritmik d¿zeni, bu 

cepheyi canlandēran pencere tasarēmlarēnēn ­eĸitlerini geniĸletmektedir (ķekil 5.44). 

Aĸaĵēdan yukarēya doĵru azalan pencere eksenlerinin sayēsē ve d¿zensiz d¿zenlenmiĸ 

pencereler, batēdaki dºrtl¿ sēkē gruplardan olduk­a farklēdēr (Thun-Hohenstein, 2012, 

34).  

 

ķekil 5.44 Doĵu Cephesi Rekonstr¿ksiyon ¢izimi (Breckner, 1988ôden akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 179) 
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Sēk sēk Hoffmann ile iĸ birliĵi yapan Avusturyalē heykeltēraĸ Richard Luksch 

(1872-1936)10, 1904ôte Purkersdorf Sanatoryumu i­in bir dizi seramik fig¿r 

tasarlamēĸtēr. Giriĸin iki yanēnda bah­eye doĵru yºnlendirilmiĸ, nispeten geleneksel 

olan Lukschôun iki adet al­ē kabartma paneli bulunmaktadēr (Wieber, 2011, 59, 62, 

73) (ķekil 5.45 ve ķekil 5.46). Bu kabartma panelleri kēsmen har­la, kesilmiĸ ve 

renkli cam par­alarēyla iĸlenmiĸtir (Hevesi, 1909, 215). Aynē zamanda karolar gibi 

mavi ve beyaz renkten oluĸmaktadēr. Giriĸteki bitki kaideleri de Lukschôun 

heykellerinde olduĵu gibi, toplam etkinin katē geometrisini hafifletmektedir (Sekler, 

1985, 288). 

   

ķekil 5.45 Doĵu Cephesindeki Kabartmalar 

(Bredt, 1906, 424) 

ķekil 5.46 Kabartma Detayē, 

Luksch (Bredt, 1906, 441) 

 

Sanatoryum hem sunulan fizik tedavide bir ara­ hem de hastalarē bºyle bir 

tedavinin uygun olduĵuna ve bilimsel ger­eĵe dayandēĵēna psikolojik olarak ikna 

etme ­abasēnēn bir unsurudur. Sanatoryumun, kurumun modernliĵi ve sinir 

hastalēklarēnēn tedavisine sºzde bilimsel, pragmatik, neredeyse m¿hendis benzeri 

yaklaĸēm i­in gºrsel metaforlarēn dahil edilmesi yoluyla bu psikolojik manip¿lasyona 

katēldēĵē gºr¿lmektedir. Bºyle bir metafor doĵu giriĸi ¿zerindeki cam ve ­elik 

 
10 Richard Luksch ve eĸi ressam Elena Makowsky, 1900ôde M¿nihôten Viyanaôya taĸēndēklarēnda aynē 

yēl Viyana Secessionôa katēlmēĸ ve d¿zenli olarak hareketin sergilerinde yer almēĸlardēr. Makowsky, 

Viyana Secessionôun ilk tam zamanlē kadēn ¿yesi olarak hizmet etmiĸtir (Wieber, 2011, 72, 82). 
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kanopidir. Hoffmannôēn ­oĵunlukla konut projelerinden oluĸan diĵer ­alēĸmalarēnda, 

bu t¿r y¿ksek teknoloji ºzellikleri neredeyse hi­ kullanēlmamēĸtēr. ¥te yandan, bu 

ºzellikler sanatoryumda genel bir teknolojik ve bilim temelli modernite atmosferi 

yaratmaya hizmet etmiĸtir. Hastaya, makine benzeri cam ve ­elik kanopide, a­ēkta 

kalan br¿t betonarme kiriĸlerde, gºr¿nen elektrik kablolarē ve ampullerinde, somatik 

olarak tanēmlanmēĸ rahatsēzlēklarēn modern bilim ve teknolojinin sunabileceĵi en iyi 

ara­larla tedavi edileceĵi g¿ncel bir sanatoryuma kabul edildiĵi izlenimi verilmiĸtir. 

Geniĸ bir ĸekilde konsollandērēlan bu kanopi, Hoffmannôēn binasēnda y¿zeylerden 

oluĸan ¿­¿nc¿ boyutu somutlaĸtērmaktadēr. Opak camla doldurulmuĸ, s¿slenmemiĸ 

bir ­elik ēzgara, kapē ve yan pencereleri ¿zerinde dinamik bir unsur olarak a­ēyla 

eĵilmektedir. Bunu destekleyen, yine a­ēlē olarak cepheye cēvatalē iki k¿­¿k kafes 

kiriĸ vardēr. Bunlar kendi i­lerinde neredeyse tamamen yararsēz ve s¿slemelidir. 

Hoffmann, iki kafes kiriĸin tasarēmēnda eĸkenar dºrtgenler, ¿­genler, yēldēz 

ĸeklindeki ­izgi demetleri ve ­evreleyen altēgen gibi ĸekillerden ilk kez ­ok ­eĸitli 

olarak yararlanmēĸtēr (Sekler, 1985, 288; Thun-Hohenstein, 2012, 36; Topp, 1997, 

430, 432ï433) (ķekil 5.47). 

   

ķekil 5.47 Kanopi, Doĵu Cephe (1995 Restorasyonu Sonrasē) (Topp, 1997,  431ï

432) 

Doĵu giriĸ kapēsēnēn cam panellerinde bulunan ve giriĸi vurgulayan yarēm daire 

ĸeklindeki u­lar, dikdºrtgen geometrik tasarēm dilinden belirgin bir ĸekilde 

ayrēlmaktadēr (ķekil 5.48). Burada batē cephedeki portalēn paralel basamaklē korniĸ 

motifini alan birka­ paralel hat kullanēlmēĸsa da bu kapē cephede yabancē bir cismi 

andērmaktadēr. Kanopiye ve yeni ĸekillere ek olarak, giriĸ ­ºz¿m¿ ¿­¿nc¿ bir ºzellik 
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ile karakterize edilmektedir: bu durum Hoffmannôēn farklē baĵlamlarda okunabilen 

ve birden fazla ĸekilde yorumlanabilen, yani ikircikli tasarēm ºĵelerini tercih 

etmesinden anlaĸēlmaktadēr. ¥rneĵin k¿­¿k kare alanlara bºl¿nm¿ĸ olan giriĸ kapēsē 

¿zerindeki pencereler, y¿kseltilmiĸ zemin kattaki yatay hareket eden pencerelerin bir 

par­asē olarak okunabilmektedir. Bºylece pencerelerin ¿st kēsēmlarēndaki bu karenin 

yeniden tanēmlanmasē, gerek­esini yalnēzca ­er­evesinin iĸlevsel baĵlamēndan 

­ēkararak, par­a ve b¿t¿n¿n ¿slup birliĵini gºstermektedir (ķekil 5.49). ¥nemli bir 

ºzellik, cepheye daha fazla kavisli bir ĸekil getiren oluklu sacdan yapēlmēĸ 

y¿kseltilmiĸ zemin kat pencerelerinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr (Hªndler, 2017, 209; 

Thun-Hohenstein, 2012, 36ï37).  

 

ķekil 5.48 

Doĵu Cephe 

Giriĸ Kapēsē 

(Breckner, 

1988, 43) 

 

ķekil 5.49 Doĵu Cephede K¿­¿k Karelere Bºl¿nm¿ĸ Pencereler 

(Pfeiffer-Taĸ, 2022ôden renklendiren: Merve Kºse) 

Hoffmannôēn doĵu cephesi, 1926ôda restorasyon sērasēnda Leopold Bauerôin 

eklemesinden sonraki binanēn gºr¿n¿m¿ ile karĸēlaĸtērēldēĵēnda, binanēn rafine estetik 

ve sanatsal deĵerini oluĸturan hemen hemen her ĸeyin yok olduĵu fark edilmektedir. 

Bununla birlikte, aynē zamanda, iki gºr¿ĸ arasēndaki karĸētlēk, Hoffmannôēn tutarlēlēĵē 

ve etkisindeki dahiyane konseptini daha net bir ĸekilde gºr¿n¿r kēlmaktadēr. Bºylece 

daha iyi deĵerlendirilip anlaĸēlabilmiĸ ve daha ­ok takdir edilmiĸtir (Thun-

Hohenstein, 2012, 74) (ķekil 5.50).  
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ķekil 5.50 Bauerôin Eklemesinden Sonra Doĵu Cephesi (Purkersdorf-Online, 2020) 

G¿n¿m¿zde Lukschôun kabartma panelleri doĵu cephede artēk yer 

almamaktadēr (ķekil 5.51). Kayēp olan Lukschôun kabartma panelleri 1950ôlere kadar 

yerlerinde kalmēĸ, o zaman ­ok hasar gºrerek (Wieber, 2011, 81) 1950ôlerde 

Protestan Ķ­ Misyon Derneĵi tarafēndan kaldērēlmēĸtēr. Doĵu cephede giriĸ kēsmēna 

ahĸap bir antrenin eklenmesiyle birlikte, Hoffmannôēn sanatsal konsepti yok 

olmuĸtur. Fakat bu antre de daha sonra kaldērēlmēĸtēr (Thun-Hohenstein, 2012, 75).  

 

ķekil 5.51 Doĵu Cephesi, 2022 (Pfeiffer-Taĸ, 2022) 












































































































































