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SEREN, Rengin. Tarihi Endiistri Yapilarinin Sanat Mekanlarina Doniistimi ve
Mekansal Miidahaleler: Ankara Cer Modern Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2017.

Yapildiklar1 donemin ihtiyaglarin1 karsilayan yapilar, gelisen teknolojilerin ve
degisen {iiretim bigimlerinin de etkisi ile bir donem sonra kullanilmamakta ve
harabeye donmektedir. Bir donemin izlerini tasiyan, tarihe yakindan taniklik eden bu
yapilarin, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve ylriirliige giren koruma kanunlariin da etkisi
ile giiniimiize kazaniminin zemini hazirlanmistir. Mevcut islevini yitirmis ve
kullanilamaz haldeki yapilarin gerekli tadilatlar yapilarak topluma kazandirilmasi ile
yeniden islevlendirme olgusu karsimiza ¢ikmis ve bu sayede islevsel olarak eskiyen
fakat fiziki olarak varliklarin1 devam ettiren yapilarin yok edilmeden, sahip olduklari

karakteristik 6zellikleri ile birlikte gelecege aktarilmasi hedeflenmistir.

Yeniden islevlendirilen yapilara yapilan i¢ mekan miidahaleleri hem ge¢misteki izleri
silmeden hem de doneme ayak uyduracak sekilde olmalidir. Bir baska deyisle, yap1
giiniimiize en az miidahaleyle, Ozgiinliigiinii kaybetmeden ve en uygun islevle

tasinmalidir.

Tez kapsaminda, bir donemin tarihine taniklik eden Cer Atolyeleri’nin Cer Modern
Sanat Merkezi’ne doniisiim siireci degerlendirilmis ve bu siirecte yapilan mekansal
miidahaleler incelenmis, yurti¢i ve yurtdisi 6rneklerle karsilagtirmalar yapilmis ve bu

tip yapilarin sanat merkezi olarak uygunlugu sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler:
Endiistri Mirasi1, Yeniden Islevlendirme, Koruma, islev Doniisiimii, Sanat Mekanlari,

Mekansal Dontistim.



ABSTRACT

SEREN, Rengin. Transformation Of Historical Industrial Structures To Art Centers
and Spatial Interventions: A Case Study Of Cer Modern, Ankara, Master Thesis,
Ankara, 2017.

Structures meeting the needs of the age they were constructed in, become unused and
turn into ruins after a time because of technological progress and change of
production methods. The conservation laws that surfaced and came into force in 19™
century helped providing a basis for the recovery of structures that witnessed the past
and bear the marks of history. The reintroduction of structures that lost their original
function and became unserviceable, by providing the necessary repairs, gave way to
the act of refunctioning, thus aiming to adapt the structures that lost their functions,

without demolishing and protecting their characteristics.

The interior spatial interventions made on refunctioned structures should protect the
past yet adapt to the current time. In other words, the structure should be
refunctioned by the least amount of interventions, without losing its originality and

with the most suitable function.

The thesis, evaluates the transformation of “Cer Atolyeleri”, a train hangar, to Cer
Modern Art Center and studies the spatial interventions made in the progress,
compares the progress with domestic and international case studies and questions if

these kind of structures are suitable as art centers.

Key Words:
Industrial Heritage, Refunctioning, Conservation, Reuse, Art Centers, Spatial

Transformation.
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1. BOLUM
GIRIiS

Kiiltiirel miras ya da kiiltiir mirasi; ge¢misten miras alinan ve degisik
gerekgelerle gelecege miras birakilmak istenen, fiziksel olarak varligi devam ettiren
ve insanlar tarafindan yapilmis her tiirlii eserler ile bir topluma ait degerler
biitiiniidiir.! Kiiltiirel mirasin korunmas: ve yeniden kullanilmasi, hizla degisen
yapisal cevrelerimizde onemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda endiistrilesme siirecindeki degisim, eski endiistri binalarmi yok olma
tehdidiyle karsi karsiya getirmis, bu nokta da endiistri mirast kavrami ortaya
cikmistir. Koksal (2012:18) Tiirkiye’de endiistri mirasinin 90lardan bu yana kiiltiirel
mirasin bir parcasi olarak kabul gdrdigiinii belirtmektedir. Tanyeli (2000:50) ise
endiistriyel mirast  “Endiistrivyel miras, genel olarak mekanik ara¢larla ve
diizeneklerle mal ve/veya hizmet iiretme etkinliginin gerceklestigi ozgiil mimariden
olusan kiiltiirel miras’’ olarak tanimlamaktadir. Ayrica Tanyeli (2000:50), endiistri
mirasini konu alan, aragtiran, belgeleyen yerinde inceleyen ¢aligsma disiplininin de
“‘endiistri arkeolojisi’” olarak anildigini belirtmektedir.

Bagkent Ankara’nin eski endiistri bolgesi, gegmisi 19. yiizyila dayanan Cer
Atolyelerini de kapsayan genis bir alan1 kapsamaktadir. Bu alan Sihhiye
Bolgesi’nden Atatiirk Orman Ciftligi’ne kadar olan bir alani tariflemekte ve bu
bolgenin  gelisimi 1892 yilinda Ankara’ya demiryolunun gelisine kadar
uzanmaktadir. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Alan1 (AKM) olarak adlandirilan bu endiistri
bolgesi bugiin biinyesinde 5 farkli alan1 bulundurmaktadir. AKM 1. bolge Kiiltiir ve
Rekreasyon Alani iken (Eski Hipodrom Alani), 2. bdlge Spor Alani (19 Mayis
Stadyumu ve Arena Kapali Spor Salonu’nun oldugu alan), 3. bolge Kiiltiir ve
Eglence Alanm1 (Genglik Parki) ve 4. bolge Sanatsal ve Kiiltiirel Alan (CSO Binasi ve
Cer Modern), 5. bolge ise Tarih Alam (ilk ve ikinci Meclis binalarinin bulundugu
Cumbhuriyet Miizesi, Kurtulus Savasi Miizesi, vb.) olarak ayrilmis ve

islevlendirilmistir. 2

! T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1, Calisma Raporu, Eyliil 2009, s.3
2 T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanhg, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Alam Bilgi Kitapgig.



1.1. Tezin Amacu:

Kiiltiirel miras kapsamindaki yapilarda, gerek bulunduklari donemin izlerini
tasimast bakimindan gerekse tarihi belge niteligi tasidiklarindan dolayi yeniden
islevlendirilirken dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta, ge¢misle aralarinda olan
bagin koparilmamasi ve bu bagin gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasidir.
Bir bagka deyisle; korumaya deger bir yapidaki i¢ mekan miidahaleleri, o mekan
kullananlar tarafindan rahatlikla okunabilecek tarihi ve kiiltiirel veriler icermelidir.
Ancak boylelikle tarihi bir yapinin gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarimi
saglanilabilecektir.

Giliniimiizde endiistri miras1 olarak korunmaya deger bulunan yapilar yeniden
islevlendirme olgusu ile kente kazandirilmaktadir. Korunmaya deger yapilar kente
yeniden kazandirilirken de yapilarin tarihle olan bagi ve gegmisteki kimliklerinin de
korunmasi ana hedeftir. Bu nedenle tez calismasinin amaci, Ankara’da yap1 bazinda
tescilli endiistri miras1 olup, yeniden islevlendirme kapsaminda sanat merkezine
doniistiiriilen Cer Atolyeleri’nin, Cer Modern’e doniisiim siireci lizerinden tarihi
yapilarda koruma ve yeniden islevlendirme olgusunun incelenmesi ve
degerlendirilmesidir. Tezin konusunun Cer Modern segilmesindeki en 6nemli neden;
Cer Modern’in Ankara’da tescilli olup sanat merkezi olarak kullanilan tek endiistri
mirast yapist olmasidir. Tim bunlara ek olarak, bu yapilarin yeniden
islevlendirilmesi yapilirken sanat mekanlar1 olarak kullanilmasinin uygunlugu da
irdelenmis ve sanat merkezine doniistiiriilen yurti¢i ve yurtdist Ornekleri ile Cer
Modern karsilastirmasi yapilmistir. Gerek Cer Modern’in endiistri mirasi kapsaminda
degerlendirilmesi ve bu baglamda mekansal incelemelerin yapilmasi, gerekse benzer
sanat merkezleri ile karsilagtirma yapilarak bu tip endiistri mirast yapilarinin sanat
mekanlar1 olarak yeniden islevlendirilmesinin uygunlugunun arastirilmasi, tezin
Ozglnliigiinii saglayan ve diger calismalardan ayiran Onemli noktalardir. Bu
dogrultuda, AKM 4. bolge’de yer alan ve bir donemin tren bakim hangarlar1 olarak
kullanilan ‘Cer Atolyeleri’’nin ‘‘Cer Modern Sanat Merkezi’’ne doniigiim stireci
degerlendirilmis, miras kapsaminda olan yapinin doniisiimii sirasinda yapilan
mekansal miidahalelerin olumlu ve olumsuz yanlar1 irdelenmis, endiistri mirasi

yapilarin gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in koruma kapsaminda dnerilere ve yapilan
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uygulamalarin mevcut yonetmeliklere uygunluguna yer verilmistir, ayrica bu tip
yapilarin sanat merkezi olarak uygunlugu da sorgulanmustir.
1.2. Tezin Yontemi ve Kapsami:

Yeniden iglevlendirilen yapilarda oncelikle dikkat edilmesi gereken nokta,
yapinin ge¢misteki kullanim sekline ve toplumda olusturdugu kimligine zarar
vermeden giiniimiiz sartlarma uygun yeni bir kimlikle topluma kazandirilmasidir. Bu
dogrultuda, yeniden islevlendirilen kiiltiirel miras kapsamindaki yapilara yapilan i¢
mekan miidahaleleri hem ge¢misteki izleri silmeden hem de doneme ayak uyduracak
sekilde olmalidir. Bir baska deyisle, yap1 gliniimiize en az miidahaleyle, 6zgiinliigiini
kaybetmeden ve en uygun islevle tasinmalidir.

Tezin yontemi Oncelikle konuyla ilgili yazilmis makale, dergi, kitap ve
internetten yararlanilarak literatiir taramasi ile elde edilen verilere, ayrica incelenen
tarihi yapiyla ilgili kurumlardan alinan resmi raporlar ve yazismalara dayanmaktadir.
Bunun yani sira ¢caligma sahasi olarak segilen Cer Modern’de yapilan yerinde gozlem
ve i¢inde bulundugu restorasyon siirecinde restorasyon uygulamasini yapan firmanin
cizimleri ve fotograflari da kullanilarak, mevcut durumla ve oncesiyle ilgili gerekli
analizler yapilarak donlisiim sonrasi yapmin Ozgiinliginiin ve karakteristik
ozelliklerinin korunup korunmadig: aktarilmistir.

Tez kapsaminda, arastirmanin konusu ve amaci aktarilmis ve tezin yapisina
kisaca deginilmistir.

Ikinci boliimde, tanimlar ve kavramlar iizerinde durulurken, bu dogrultuda
koruma kavrami, yeniden islevlendirme kavrami, endiistriyel arkeoloji ve endiistri
mirast kavramlar1 agiklanmis, endistri Yyapilarinin  genel Ozelliklerine de
deginildikten sonra, yeniden islevlendirilen yapilarda dikkat edilmesi gereken
kriterler ve uygulanan yontemler Venedik Tiziigi, Amsterdam Bildirgesi ve
KVTVKK (Kiiltlir ve Tabiat Varliklarin1t Koruma Kanunu) ile detaylica aktarilmistir.

Tezin {glincii bolimiinde sanat mekanlarmin genel o6zeliklerine ve
smiflandirilmasina yer verilirken, tezin konusu olan endiistri yapilarinin sanat
mekanlarina doniistiiriilme nedenleri irdelenmis, yurtdisindaki ve yurti¢indeki
ornekler ele alinmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde, arastirma sahasi olarak segilen Cer Modern’in

Cer Atolyeleri oldugu doneme ait bilgilere ve onarim kararlariyla rolove ve
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restitlisyon caligmalarina yer verilmistir. Cer Atdlyeleri’nin yeniden islevlendirme
siirecinde gecirdigi miidahale oncesi ve miidahale sonrasi durumlar bu boliimde
degerlendirilmis ve mekansal miidahaleler aktarilmistir. Ayrica, daha Onceki
bolimlerde detayli bir sekilde aktarilan yonetmelikler (Venedik Tiiziigii, Amsterdam
Bildirgesi ve KVTVKK) dogrultusunda Cer Modern’de uygulanan islemler
degerlendirilmistir. Son olarak bu bdliimde, tezin iigiincii boliimiinde 6rnek olarak
gosterilen ve sanat merkezine dOniistiiriilen yapilarin  Cer Modern ile
karsilastirilmasina yer verilmistir.

Son béliimde ise, onceki boliimlerde aktarilan teorik bilgilerin 1s181inda ve
arastirma sahasinda yapilan incelemeler sonucunda yeniden islevlendirilen “Cer
Atolyeleri’’nin ‘‘Cer Modern Sanat Merkezi’’ne doniigiim siireci degerlendirilmis,
miras kapsaminda olan yapmin doniisimi sirasinda yapilan i¢ ve dis mekan
uygulamalarinin  olumlu ve olumsuz yonleri irdelenmis, sanat yapilarina
dontstiiriilen benzer tarihi yapilarla olan farklarmma deginilmis ve endiistri mirasi
yapilarin gelecek kusaklara en uygun islevle, sanat merkezi olarak, aktarilmasi i¢in

koruma kapsaminda onerilere yer verilmistir.



2. BOLUM
TARIHI YAPILARDA KORUMA, YENIDEN ISLEVLENDIRME ve
ENDUSTRIYEL ARKEOLOJi, ENDUSTRI MiRASI KAVRAMLARI

2.1. Tarihi Yapilarda Koruma Kavrami

Koruma kavrami denilince ilk akla gelen olgu; mevcut 6zelliklerinin
bazilarin1 zaman i¢inde yitirmis yapilarin 6zgiinliigiiniin korunarak gelecek kusaklara
aktarilmasinin saglamasidir. Koruma kavraminin gelisim stireci 19. ylizyildan
itibaren baslamakla birlikte zaman i¢inde degisime ugramistir. Gegmiste koruma
kavrami anitsal tek yapi1 Olgeginde ele alinirken, bugilin yalnizca yap1 6l¢eginde
kalmamakta tarihi kentsel dokuyu olusturan miitevazi yapilar da koruma kapsamina
alinmaktadir. Bir baska deyisle, gecmiste amac¢ korunan yapiyr ayakta tutmak,
yikilan yerlerini onararak bigimsel biitiinliigii saglamak iken, bugiin korunan anitlar
ve g¢evre belirli bir donemin mimari diizenini ve sosyal yasamini yansittig1 i¢in
gelecek kusaklara aktarilmasi gereken tarihi bir belge gorevi gormektedir. Destekler
bir sekilde, Madran ve Ozgéniil (2005:57)’iin de belirttikleri gibi; tarihi bir yapiy:
koruyup topluma kazandirma nedenlerinin en basinda tarihi yapilarin geg¢mis
yasamla ilgili bilgileri bizlere aktaran en somut belgeler olmasi yatmaktadir. Bir
baska deyisle, tarihi yapilarin sahip olduklar1 mimari 6geler sayesinde, bizden dnceki
yasam bicimleri, kullandiklar1 yap1 malzelemeleri ve hatta siisleme sanati anlayislari
gibi bir¢ok bilgi gelecek kusaklara aktarilabilmekte ve boylece gelecek kusaklarin da
tarihe taniklik etmesi saglanabilmektedir. Ayrica, Venedik Tiziiginin 3.
Maddesi’nde tarihi yapilarin korunmasi ve onarimindaki amag; onlar1 bir sanat eseri
oldugu kadar, bir tarihi belge olarak korumak seklinde belirlenmistir. 2863 no’lu
Kiiltir ve Tabiat Varliklari Koruma Kanunu’nda Tasinir ve Taginmaz Kiiltiir
Varliklarinda koruma: ‘‘koruma ve korunma tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklarinda
muhafaza, bakim, onarim, restorasyon, fonksiyon degistirme islemleri; taginir kiiltiir
varliklarinda ise muhafaza bakim, onarim ve restorasyon iglemleri” olarak
tanimlanmistir  (KVTVKK, 1983, Madde 3). Tirkiye’de endiistri mirasinin
korunmasi farkli eksenlerde gelismektedir. Bu eksenler Kayimn (2013:44) tarafindan
asagidaki gibi aciklanmaktadir;
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1. Endiistri yerleskesi ve yapilarinin ‘miras’ olmasini saglayan degerlerin
gormezden gelinerek yikim ve yenilemeye tabi tutulmasi ile gergeklesmest;

- Ankara Havagazi Fabrikas1 buna 6rnektir.

2. Onarmmin gergeklestirildigi, ancak endiistri mirasinin karakteristiklerinin
geregince vurgulanamadigi durumlar;

- Izmir Havagaz1 Fabrikas1 buna &rnektir; yeni kullanimin giristeki
dokiimhaneye yerlesen lokantaya odaklanmasi ve rasyonel nitelikteki 6zgiin endiistri
peyzajinin yerine organik planli-cadir list ortiilii bir peyzaj diizenlemesinin almasi
sonucunda, ‘‘Ozglin  endiistriyel iiretim semasmin dolagim sistemi ile
biitlinlesmemesi/ 6zgiin mekansal hiyerarsilerin dikkate alinmamasi1’® gibi temsil
sorunlar1 ortaya ¢ikmaktadir.

3. Endiistri yerleskesinin baglamsal temelli yeni tasarimlarla biitiinlestirilerek
islevlendirildigi durumlar;

- Santralistanbul buna 6rnektir.

Ayrica, bir yapryr koruma kapsaminda degerlendirmek icin 6nemli olan
yapmin tarihi ya da gecen zaman degil, yapinin sahip oldugu mimari, kiiltiirel ve
teknik nitelikleridir. 2863 nolu Kiiltir ve Tabiat Varliklari Koruma
Kanunu’nda(KVTVKK) ve 6. maddede; korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklari su sekilde siralanmustir:

a) Korunmasi gerekli kiiltiir ve tabiat varliklari ile 19.uncu yiizy1l sonuna kadar
yapilmis taginmazlar,

b) Belirlenen tarihten sonra yapilmis olup O6nem ve Ozellikleri bakimindan
Kiiltiir ve Turizm Bakanliinca korunmalarinda gerek goriilen tasinmazlar,

¢) Sit alan1 i¢inde bulunan tasinmaz kiltiir varliklart,

d) Milli tarihimizdeki 6nemleri sebebiyle zaman kavrami ve tescil s6z konusu
olmaksizin Milli Miicadele ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda biiytik
tarihi olaylara sahne olmus binalar ve tesbit edilecek alanlar ile Mustafa
Kemal ATATURK tarafindan kullanilmis evler (KVTVKK, 1983, Madde 6).
KVTVKK’nin korunmasi gerekli tasmmmaz kiiltiir ve tabiat wvarliklar

kriterlerini daha iyi agiklayabilmek igin koruma olgiitlerine deginmekte fayda var;
ekonomik nedenlerle tarihi yapilarin hemen hepsinin gelecek kusaklara aktarilmasi

miimkiin olamayacagi i¢in, bir tarihi yapinin koruma altina alinabilmesi i¢in en temel
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tic Ozellik; tarihi belge niteligi tasimasi, eskilik 6zelligi ve sahip oldugu estetik
degerdir. Tarihi belge olg¢iitiinii ele aldigimizda, yapinin tarihi bir olayla veya kisiyle
iliskisi olmasi ve bir tarihi siireci yansitmasi oncelikli kriterlerdir. Bir bagka deyisle,
Ahunbay bu kritere 6rneklerden biri olarak Sivas Kongresi’nin yapildigi binay1
gostermekte ve “‘Sivas Kongresi’'nin yapildigi bina, iginde gecen tarihi olaydan
otiirii ozel bir anlam tasimakta ve o olayr hatirlatan esyasiyla bir miize olarak
korunmaktadur.”” diyerek bu binanin 6nemini aktarmaktadir (Ahunbay, 1996, s. 28).
Eskilik oOlciitiine baktigimizda, Tiirkiye’de yonetmelige gore suan 1900 tarihinden
once yapilmis yapilar koruma kapsaminda iken, 20. yiizyil yapilarimin koruma
kapsamina alinabilmesi i¢in oncelikle 6nemli bir mimarin eseri olmasi ve bir mimari
akimin temsilcisi olmas1 gibi 6zgiin nitelikler aranmaktadir. Giizel kavraminin
goreceli olmasi ve toplumdan topluma degismesi nedeniyle yapilarin estetik degeri
ele alindiginda en biiyiik is arkeologlar, sanat ve mimarlik tarihg¢ilerine diismektedir.

Kisacasi, tarihi yapilarda koruma kavrami, daha 6nce de belirtildigi gibi,
mevcut Ozelliklerini zaman iginde yitirmis yapilarin 6zgilinliigliniin korunarak
gelecek kusaklara aktarimini saglamaktir. Koruma kavraminin kurumsal c¢ergevesine
bakildiginda karsimiza ulusal ve uluslararasi bir¢ok oOrgiit ¢ikmaktadir. Tezin bu
boliimiinde, koruma ile ilgili baslica uluslararast ve ulusal kurumlar hakkinda
bilgilere yer verilmis, ayrica mevcut yonetmelikler 1s18inda yeniden islevlendirilen
yapilarda uygulanan yontemler ele alinmistir. Boylelikle, bu bdliimdeki bilgiler
dogrultusunda ilerideki boliimlerde yeniden islevlendirilen yapilarin incelenmesi
yapilmistir.
2.1.1. Korumayla ilgili Baghca Uluslaras1 Kurumlar

Tarihte koruma ¢aligmalar1 ylizyillar 6ncesine dayanmaktadir; Eski Misir ve
Mezopotamya’da koruma olgusu dini yapilar etrafinda sekillenirken, Roma
Imparatorlugu’nda bu olgu sanat yapilar1 iizerinden sekillenmektedir. Koruma
kavraminin uluslararasi platformlarda tartisilmaya baslanmasi ise 19. ylizyilin ikinci
yarisi itibariyle gerceklesmistir. Boduroglu (2012:5) bu siireci, “‘19. yiizyilda
Avrupa’da gelisen milliyet¢ilik akimlar: da koruma ¢abalarini desteklemigtir. Ulus
devlet olma ozelliklerini yeni kazanan Avrupa iilkeleri; tarihi mirasi uluslarinin
kurulmasimi megru kilacak bir destek araci olarak gormiiglerdir.”” diyerek

aciklamaktadir. Ahunbay (1996:16-20)’1n da kitabinda degindigi bu siire¢ su sekilde
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detaylandirilmaktadir; ilk olarak 1904 yilinda Madrid’de toplanan 6.Uluslararasi
Mimarlar Kongresinde koruma olgusu ele alinmis, daha sonra sirasiyla 1931 yilinda
Italya’da kabul edilen “Carta Del Restauro” tiiziigii, 1964 yilinda yayinlanan
Venedik Tiizigi ve 1975 yilinda Amsterdam Avrupa Mimari Mirast Koruma
Kongresi gibi 6nemli olaylar, diinya iilkelerindeki koruma olgusunun 6neminin
anlasilmasina ve bu olgunun yayginlagsmasina zemin hazirlamistir.

2.1.1.1. ICOMOS - Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi

UNESCO biinyesinde 1965 yilinda kurulan ICOMOS, diinyanin tarihi anit ve
sitlerinin korunmasini hedefleyen ve uluslararasi nitelikte bir orgiittiir. Bu orgiit
bugiin 100’den fazla iilkede ulusal komitelerle temsil edilmektedir ve bu kimligiyle
dogal ve Kkiiltiirel varliklarin korunmasinda UNESCO’nun bas danismani
konumundadir.

Ulkemizde yasal olarak 1974 yilinda yayimlanan bir yonetmelikle Kiiltiir
Bakanligi’na bagli, yar1 resmi bir konsey olarak kurulan ICOMOS’un kendi sitesinde
yayinladigi amaglar1 agagida siralanmugtir:

e Diinyadaki koruma uzmanlarini bir araya getirerek, bir mesleki diyalog ve
fikir aligverisi forumu olusturmak,
e Koruma ilke, teknik ve siyasetleri lizerine bilgi toplamak, degerlendirmek ve
yaymak,
e Koruma alaninda uzmanlagmis belgeleme merkezlerinin kurulmasi igin ulusal
ve uluslararasi otoritelerle is birligi yapmak,
e Mimarlik mirasinin korunmasini ve gelistirilmesini amaclayan uluslararasi
sOzlesmelerin kabulii ve yiirlirliige sokulmasi i¢in ¢aligmak,
e Tiim diinyada koruma uzmanlar1 i¢in egitim programlarinin diizenlenmesine
katkida bulunmak,
e Yiiksek diizeyde meslek insanlarinin ve uzmanlarin bilgi ve birikimini,
uluslararasi toplulugun hizmetine sunmaktir (bknz. icomos.org.tr).
2.1.1.2. DOCOMOMO- Modern Mimarhk Akiminin Kentsel Ol¢ekli ya da Tekil
Orneklerinin Belgelenmesi ve Korunmasi

Docomomo yani Tiirk¢e agilimiyla Modern mimarlik akiminin kentsel 6lgekli

ya da tekil Orneklerinin belgelenmesi ve korunmasi adli orgiit 1988 yilinda

kurulmustur. Modern mimarlik {iriinlerinin birer sanat iiriinii olarak korunmasini
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amaclayan Orgiit, faaliyetleri kapsaminda bir¢ok konferans ve seminer diizenlerken,
dergi ve envanterler de yayinlamislardir. Ayrica, ¢esitli ulusal gruplarin diizenledigi
modern mimarlik {riinlerinin yikilmaktan kurtarilmasi, tescil edilmesi ya da
restorasyonunun  gergeklestirilmesi  kampanyalarina da  uluslararas1  destek
saglamislardir.  DOCOMOMO, 2001 yilindan beri de Tirkiye’de faaliyet
gostermektedir. 3
2.1.1.3. TICCIH - Uluslararas1 Endiistri Mirasinin Korunmas1 Komitesi

TICCIH endiistri mirasinin  muhafazasi, korunmasi, incelenmesi,
belgelenmesi, arastirilmasi ve yorumlanmasi konusunda etkinlik gosteren ilk
orgiitlenmedir. Bu organizasyon endiistriyel mirasin korunmasi ve bu alandaki
caligmalar ile ilgili tiim konularda danisman olarak belirlenen Uluslararasi Anitlar ve
Sitler Konseyi (ICOMOS) ile birlikte hareket eder ve diinya miras listesi i¢in bilgi
saglar. 4
2.1.2. Koruma ile Tlgili Bashca Uluslararasi Belgeler
2.1.2.1. Venedik Tiiziigii

II. Uluslararast Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi tarihi
yapilarin korunmasi ve onarimiyla ilgili ilkeler ilizerinde karara varmak ve bunlari
uluslararasi bir temele yerlestirmek amaciyla, 25-31 Mayis 1964 tarihleri arasinda
Venedik’te toplanmis ve bu toplanti sonucunda “Venedik Tiizligi” adiyla anilan
kararlar alinmigtir. Toplamda 16 maddeden olusan tiiziik, kendi i¢inde ‘tanim, amag,
onarim, tarihi yerler, kazilar ve yayin’ olmak iizere 6 alt baslikta toplanmaktadir.
Venedik Tiiziiglinlin amacinin anlatildigir 3. maddede koruma altina alinan yapinin
sanat eseri oldugu kadar, tarihi bir belge olarak da korunmasi gerekliligi
vurgulanirken, tlizikkte korumanin siirekliligin saglanmasi i¢in de bu tip yapilarin
topluma kazandirilmasi gerektigine deginilmektedir (bknz. EK 1.).  Ayrica,
korunacak tarihi yapilarda dikkat edilmesi gereken kriterler de gene tiiziik iginde
belirtilmistir. Venedik Tiiziigii’'nde bu kriterler 6zellikle, hasar nedenlerini ortadan
kaldiracak veya etkilerini azaltacak koruma tekniklerinin belirlenerek uygulanmasina

temel olusturmaktadir.

$ Kaynak: Docomomo Tiirkiye Calisma Grubu Sekreteryasi (2002), Modern Mimarlik Uriinlerinin

Korunmasit Amagh Yeni Orgiit: docomomo.tr, Mimarhik Dergisi, say1:307, s.12-13.

4 Kaynak: TICCIH, http://ticcih.org/about/ , Erisim Tarihi: 02.06.16.
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Bir bagka deyisle, mevcut tarihi yapinin korunmasi sirasinda planin ve
mevcut stislemelerin degistirilmemesi ana hedeftir. Ayrica, geleneksel tekniklerin
yetersiz kaldig1 noktalarda koruma ve insa i¢in daha 6nce bilimsel olarak onaylanmis
herhangi bir modern teknikle anitlarin saglamlastirilmasi da uygun goriilen bir baska
noktadir. Yapiya ekleme yapilmasi gereken durumlar da ise yeni eklenen yapinin
mevcut yapinin dniine gegmemesi yine bu tiiziikte yer alan bir bagska 6nemli kriterdir
(bknz. EK 1. madde 5,7,10,11,12,13,15).
2.1.2.2. Amsterdam Bildirgesi

Daha once de belirtildigi gibi, 1975 yilinda Amsterdam’da diizenlenen
Avrupa Mimari Miras1 Koruma Kongresi, diinya {ilkelerindeki koruma olgusunun
Ooneminin anlasilmasina ve bu olgunun yayginlagsmasina zemin hazirlamistir.
Amsterdam Bildirgesi’nde, mimari miras diye adlandirilan yapilarin, kiiltiirel
degerlerin yan1 sira toplumlara ortak tarihlerinin ve geleceklerinin bilincini de
agiladiklar1 icin korunmalarimin o6nemli oldugu vurgulanmaktadir. Venedik
Tiizigli'nden farkli olarak, Amsterdam Bildirgesi’'nde mimari mirasin alam
genigletilmis ve mimari mirasin yalnizca yapi Olceginde kalmayarak, gevresi ile
birlikte ele alinmasinin 6nemine dikkat ¢ekilmistir (Ahunbay, 1996:152-156).

2.1.3. Koruma ile ilgili Bashca Ulusal Kurumlar
2.1.3.1. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi

Tirk kaltir mirasinin korunmasi, resmi olarak 1869 tarihli Asar-1 Atika
Nizamnamesi’nin yiirtirliige girmesi ile baglamistir. Tiirk tarihi agisindan 6nemli olan
bu yasa ile tarih ve sanat degeri tasiyan eserlerin 6zel izin alinmadan Osmanl
Imparatorlugu disina cikarilmas: yasaklanmis ve arkeolojik kazilar ile ilgili konular
da belli esaslara baglanmistir. 1874 yilinda ¢ikarilan yasa, koruma agisindan 6nemli
bir adim olarak kabul edilmektedir. Bu yasa ile padisahin bu konular {istiindeki
yetkisi kisitlanmustir. 1869 yilinda Asar-1 Atika Nizamnamesi ile baglayan koruma
yasalar1 yillar i¢inde degisikliklere ugramistir. 1973 yilinda ¢ikarilan Eski Eserler
Koruma Kanunu’nda koruma anlayigsini ve ona bagli olarak olusan tanimlar1 igeren
maddeler bulunmaktadir. Her iki kanun da bugiin yiiriirliikkte olan ve 1983 yilinda

¢ikarilan 2863 Nolu kanunun temellerini olugturmaktadir (Pfeiffer-Tas, 2012:11).
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Kiiltiirel degerleri yasatmak, gelistirmek, tanitmak, tarihi ve kiiltiirel
varliklarin tahribini ve yok edilmesini 6nlemek, kiiltiir ve turizm konularyla ilgili
kamu kurum ve kuruluslarini yonlendirmek ve bu kuruluslarla is birliginde bulunmak
amaciyla kurulan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, kiiltirel ve dogal degerlerin
korunmas1 konusunda st kurulus olma kimligini gliniimiizde de korumaktadir. °
Ayrica, korunmasi gerekli tasinir ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklarini arastirmak,
korumak ve tahribini Onleyecek tedbirler almak Kiiltiir Bakanligi biinyesinde
bulunan Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ niin gorevidir. Tiim bunlarin
yan1 sira, koruma kurullar kararlarinin alinmasina ve uygulanmasina dair islemlerin
ylriitiilmesini ve koordinasyonunu saglamak da yine Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler
Miidiirliigli’niin gorevidir. ©
2.1.3.2. Vakiflar Genel Miidiirliugii

2863 Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Korunmasi Kanunu’na gore, Vakiflar
Genel Miidiirliigii’niin amac1; vakiflara ait tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklari, gercek
ve tlizel kisilerin miilkiyetinde bulunan cami, tiirbe, kervansaray, medrese han,
hamam, mescit, zaviye, ¢cesme ve benzeri korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklarinin  tespitini ve envarterlenmesini yapmaktir. Madran ve Ozgéniil
(2005:126)’tinde belirttikleri gibi, vakif eserlerinin r6love, restorasyon ve restitiisyon
projelerinin hazirlanmasi ve onaylanmasi da Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin
idaresindedir. Yine ayni sekilde, yillik ve bes yillik eski eser onarim programlarini

hazirlatmak da Vakiflar Genel Miidiirliigii’ niin sorumlulugundadir. *

5 Kaynak: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Kurulus Amaci ve Gorevleri, 02.06.16 tarihinde
https://www.kultur.gov.tr/TR,96130/kurulus-amaci-ve-gorevleri.html adresinden erisildi.

¢ Kaynak: T.C. Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midirligi’'niin - Gorevleri, 02.06.16 tarihinde http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43035/kultur-
varliklari-ve-muzeler-genel-mudurlugunun-gorevle-.html adresinden erisildi.

" Kaynak: Kiiltir ve Tabiat Varhklarrm Koruma Kanunu, 02.06.16 tarihinde
http://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.2863.pdf adresinden erisildi.


https://www.kultur.gov.tr/TR,96130/kurulus-amaci-ve-gorevleri.html
http://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.2863.pdf
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2.1.4. Tiirkiye’de Koruma ile Ilgili Yasal Diizenlemeler ve Miidahale
Yontemleri
2.1.4.1. 2863 Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varhklarimin Korunmasi Kanunu

1983 yilinda resmi gazetede yayimlanan 2863 nolu kanuna gore kiiltiir varligs;
““Madde 1 — Bu Kanunun amact, korunmasi gerekli tasinir ve tasimmaz kiiltiir ve
tabiat varliklar: ile ilgili tamimlar: belirlemek, yapilacak iglem ve faaliyetleri
diizenlemek, bu konuda gerekli ilke ve uygulama kararlarim alacak teskilatin kurulug
ve gorevlerini tespit etmektir’’ (mevzuat.gov.tr).

2863 nolu Kiiltir ve Tabiat Varliklariin Korunmasi Kanunu su sekilde

aktarilmaktadir;

e Koruma kurulu karar1 olmadan taginmaz kiiltiir varliginin insas1 ve fiziki
miidahale

e Koruma kurul karar1 olmadan tasinmaz kiiltiir varligin1 kullanima agmak ve
ya kullanimin1 degistirmek

e Kiiltiir Bakanligi’nin verdigi yasa uyarinca bakim veya onarim hususunda
verecegi emir ve talimatlara uymamak su¢ teskil etmektedir (bknz.
mevzuat.gov.tr).

Kiiltir varliklarina yapilacak insai ve fiziksel miidahalerde de bu kanun
kapsaminda belli kriterler mevcuttur. Bu kriterler 2863 sayil1 yasanin 18. maddesinin
ilk fikrasinda, tasinmaz kiiltlir varliklarinin onarim ve yapi esaslarinin belirlenmesi
icin gruplandiriimalarim dngdrmektedir. Bir baska deyisle, Madran ve Ozgoniil
(2005:94)’iin de belirttigi gibi, bir yapmin onarilmasi ya da tescilli kiiltiir varlig
parselinde ya da Kkiltir varhigi biinyesinde bir yeni yapilasma eylemi
gerceklestirilmesi i¢in yapinin grubunun belirlenmesi 6n kosuldur. Bu gorevi
gergeklestirmek icin de Bakanlik biinyesinde Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Yiiksek Kurulu bulunmaktadir. Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek
Kurulu’nun gérevleri mevzuatta asagidaki gibi siralanmistir (madde 51) ;

e Korunmasi gerekli tasinmaz Kkiiltiir ve tabiat varliklarinin korunmasi ve
restorasyonuyla ilgili ilkeleri belirlemek,

e Koruma kurullar1 arasinda gerekli koordinasyonu saglamak

e Uygulamadan dogan genel sorunlar1 degerlendirerek goriis vermek suretiyle

Bakanliga yardimci olmaktir.
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Ayrica, bu Koruma Kurullari’nin gorevleri ise asagida siralanmistir;

e Bakanlikca tespit edilen veya ettirilen korunmasi gerekli kiiltiir ve tabiat
varliklarinin tescilini yapmak

e Korunmasi gerekli kiiltiir varliklarinin gruplandirilmasini yapmak

e Sit alanlarinin tescilinden itibaren 1 ay i¢inde gecis donemi yapi sartlarim
belirlemek

e Korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklarinin koruma alanlarinin
tespitini yapmak

e Korunmas1 gerekli tasinmaz kiiltiir varliklarindan 6zelliklerini yitirmis
olanlarinin tescil kaydin1 kaldirmak (bknz. mevzuat.gov.tr).

KVTVKK 660 Nolu ilke kararinda, tasinmaz varliklarin gruplandirilmasi,
bakim ve onarimlari i¢in belirlenen kriterler asagida detaylandirilmistir;

660 Nolu ilkesel kararda grup yapilart ikiye ayrilirken, 1. grup yapilan
“Toplumun maddi tarihini olusturan kiiltiir verileri icinde tarihsel, simgesel, ani ve
estetik nitelikleriyle korunmast zorunlu yapilardir.’” diye adlandirilir ve tezin
temelini olusturan Cer Modern 6rnegi bu grup icinde yer almaktadir. 2. grup yapilari
ise “‘Kent ve ¢evre kimligine katkida bulunan kiiltiir varligi niteligindeki yoresel
yasam bigimini yansitan yapilardwr.’’ olarak adlandirilmaktadir (bknz. EK 2).

Her iki grup yapilarinin da korunmasi sirasinda dikkat edilmesi gereken
uygulamalar vardir. Bu uygulamalar asagida siralanmistir:
2.1.4.1.1. Bakim

KVTVKK 660 Nolu ilke kararinda bakim; Sadece yapinin yasamini
sirdlirmeyi amaglayan, tasarimda, malzemede, striiktiirde, mimari Ogelerde
degisiklik gerektirmeyen miidahaleler (gat1 aktarimi, oluk onarimi, boya-badana gibi)
olarak adlandirirken, Eyiipgiller ve Zakar (2015:37) bakimu, tarihi eser korumada,
korumanin uzun vadeli ve siirdiiriilebilir olmasi igin en biylik etken olarak
adlandirmaktadirlar. Madran ve Ozgéniil (2005:150) bakimi ““...ama¢ mevcut yapi
malzemelerinin daha fazla ypranmasmi onleyecek ve yapuin siirekliligini
saglayacak onlemler alimmasidir.”” diyerek tanimlamaktadirlar. Kisacasi ‘bakim’,
tarihi bir yapiin 6zgiinliigiiniin korunabilmesi ve yapinin uzun siire yasatilmasi i¢in
izlenen koruyucu bir yontemdir. Bakimda 6zgiin malzemenin (ahsap, kerpig, tas vb.)

korunmasi 6n plandadir. Ahunbay’in da belirttigi gibi, bir¢ok {ilkede tarihi yapilar
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yillik ve bes yillik programlar ¢ercevesinde incelenmekte ve saptanan hasarlara gore
bakim ve onarimlar1 yapilmaktadir (Ahunbay, 1996:90).
2.1.4.1.2. Onarim

Yapilarin siirdiirebilirligi i¢in dnemli bir etken olan onarimi, KVTVKK 660
Nolu ilke karar1 “‘Yapimin yasanmim siirdiirmeyi amaglayan, tasarimda, malzemede,
striiktiirde ve mimari oOgelerde degisiklik gerektiren miidahalelerdir.’’ diyerek
aciklamaktadir (bknz. EK 2.). Benzer bir sekilde Eyiipgiller ve Zakar (2015:37)
“Mimari eseri korumada, saglamlastirma, giiclendirme, biitiinleme ve yenileme
miidahalelerini iceren onarim olgusu, ozgiinliik degerinin siirdiiriilmesinde kilit rol
oynar.”’ diyerek onarim olgusunun korumadaki 6nemine dikkat ¢ekmektedirler. O
halde onarim, bir yapinin iyilestirilmesine ya da zaman i¢inde yapida meydana gelen
bozulmalar1 gidermeye yardimci bir olgudur ve mimari mirasin 6zgilinlik degeri
acisindan 6énemli bir rol oynamaktadir.

Onarim kendi icinde basit onarim ve esasli onarim olmak {lizere ikiye
ayrilmaktadir. Basit onarim; yapilarin ¢iirliyen ya da eksilen mimari &gelerinin,
Ozglin bicimlerine uygun olarak ayni malzeme ile degistirilmesi ve yine 06zgiin
bigimlerine uygun olarak yenilenmesidir (bknz. Ek 2.).

Esasli onarim ise, isminden de anlasilacagi gibi daha kapsamli bir onarim tiirii
olup, kendi i¢inde saglamlastirma, temizleme, biitlinleme, yenileme, yeniden yapma
ve tagima olmak iizere alti gruba ayrilmaktadir. Ahunbay (1996:90) esasli onarim
tirlerini degerlendirirken, koruma agisindan en uygun adimin saglamlastirma
oldugunu vurgulamakta ve miidahalelerin kapsaminin anittaki hasar derecesine gore
genisledigine ve hasar derecesi arttik¢a tarihi yapinin dokusunu degistiren tekniklerin
uygulanmasinin zorunlu hale geldigine dikkat cekmektedir.

Bir baska deyisle, Ahunbay (1996:90)’in {izerinde durdugu ve koruma
acisindan en uygun diye adlandirdigi saglamlastirma olgusu, bozulma sonucu 6zgiin
halini kaybetmis bir yapi elemanim1 ya da sistemini ilk tasarlandigi biitiinliige
ulagtirabilmek i¢in izlenecek yol olarak adlandirilabilmektedir. Destekler bir sekilde
Eyiipgiller ve Zakar (2015:37-38) saglamlastirmay1 ‘‘...éizerinde ¢atlaklar bulunan
bir tugla duvarin, ¢atlak kisimlarmmin tugla ve ozgiin har¢ kullamilarak yenilenmesi

bir saglamlastirma ornegidir.”’ diyerek orneklendirmektedirler.
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2.1.4.1.3. Biitiinleme (Reintegration)

Biitiinleme, Ahunbay (1996:96) tarafindan ‘‘Bir boliimii hasar gormiis, ya da
vok olmus yapr ve ogeleri ilk tasarimlarindaki biitiinliige kavusturacak bigimde
geleneksel ya da cagdas malzeme kullanarak tamamlama islemine ‘biitiinleme-
reintegration’ denilmektedir.’’ diyerek agiklanmaktadir. Tarihi yapinin biitiinleme
islemi sirasinda benzer malzemeler kullanilabilecegi gibi farkli malzemelerle yapilan
uygulamalar da yapiya tarihi belge niteligi kazandirabilmektedir. Venedik
Tilizigli’niin 12. maddesinde biitlinleme caligmasi sirasinda yapiya eklenen yeni
kisimlarin eski 6zgiin kisimdan ayirt edilebilir olmasinin gerekliligi vurgulanmistir
(bknz. EK 1.). Biitiinleme isleme i¢in mevcut yapinin ilk tasarimina ait verilere sahip
olunmast en Onemli noktadir. Ancak bu sekilde saglikli bir biitiinleme ¢alisma
yapilabilecektir. Benzer bir sekilde, Ahunbay (1996:97) biitiinlemenin kabul
edilebilir olmas1 icin gergek yapisal verilere veya belgelere dayandirilmasi
gerektigini  vurgulamakta ve giivenilir verilere dayandirilmadan, yalnizca
varsayimlarla yapilan bir biitlinleme caligmasinin basariya ulasamayacagina dikkat
¢ekmektedir.
2.1.4.1.4. Yenileme (Renovation), Yeniden Kullanim, Yeni Isleve Uyarlama

Yenileme, eskimis, Ozelliklerini kaybetmis bir yap1 pargasinin veya
dokusunun yeni malzeme veya sistemler araciligiyla onarilarak, yeni hale
getirilmesine denmektedir (Eyiipgiller ve Zakar, 2015:38). Bir baska deyisle,
zamanla degisen yasam bicimleri dogrultusunda tarihi yapilar 6zgiin islevlerini
yitirmekte ve bunun bir sonucu olarak da farkli bir isleve hizmet etmek igin
uyarlanmaktadirlar, bu isleme de yenileme/yeni isleve uyarlama adi verilmektedir
(Ahunbay,1996:97). Yenileme, bir diger adiyla yeniden islevlendirme, tarihi
yapilarin 6zgiinliiklerinin korunarak giinlimiize tasinmasi i¢in 6nemli bir aragtir.
Yeniden islevlendirme ya da yenileme sirasinda dikkat edilmesi gereken hususlarin
basinda, daha once de belirtildigi gibi, Venedik Tiiziigii’nlin 5. maddesinde yer alan
tarihi yapilarin planlarinin ve mevcut siislemelerin degistirilmemesi gerektigi sarti
gelmektedir (bknz. EK 1). Bu nedenle 6zellikle yapilarin mevcut dis gériiniimlerinin
degistirilmeden yeni isleve uyarlanmasi dikkat edilmesi gereken 6nemli bir noktadir.
Ayrica, yeniden islevlendirme yapilirken, plan ve i¢c mekan degerlerine sahip

yapilarda yeni kullanima uygun, serbest i¢ diizenlemeler uygulamaya ¢alismaktan
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cok, tarithi mekanlarin anisini siirdiiren diizenlemelere gidilmesi daha uygundur
(Ahunbay, 1996:98).
2.1.4.1.5. Yeniden Yapim (Reconstruction)

Yeniden yapim, yikilmis veya yok olmus tarihi bir anitin ya da sitin elde
edilen verilerle yeniden insa edilmesidir. Yenilemeden farkli olarak, yeniden yapim
sonucu elde edilen yapmin tarihi bir degeri yoktur. Bir baska deyisle, yeni yapi,
yerine yapildigi yapimin 6zgiinliigline ve tarihi dokusuna sahip degildir (Ahunbay,
1996:99). Yeniden yapim, yok olmus bir yapinin, 6zgiin durumuna ait planlar ve
belgelerle hazirlanan bir kopyasinin olusturulmasidir ve bu kopya higbir tarihi deger
tasimasa da gelenegi yasatma ve yapim teknigini siirdiirme anlaminda korumaya
yonelik olabilmektedir (Ahunbay: 1996:100). Sonug¢ olarak, tiim bu kriterler tarihi
yapilarin dogru bir sekilde korunarak giiniimiize taginmasi adina dnemlidir ve tez
calismasinda incelenen tarihi yapilar bu kriterler dogrultusunda degerlendirilmistir.
2.2. Tarihi Yapilarin Yeniden islevlendirilmesi

Tarihi yapilarda yeniden islevlendirme kavrami, bir onceki boliimde de
aktarildig1 gibi, mevcut islevini yitirmis ve kullanilamaz haldeki yapilarin gerekli
tadilatlar yapilarak topluma kazandirilmasidir. Tarihi bir yapinin yeniden
islevlendirilmesini gerektiren ii¢c temel neden vardir. Bunlar; tarihi ve kiiltiirel,
cevresel ve ekonomik nedenlerdir. Tarihi ve kiiltiirel nedenler; bir donemin taniklari
olan yapilarin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in 6nemlidir. Bir baska deyisle,
yapinin 6zgiin niteliklerinin korunmasi, toplumsal kimligi ve kent kimligini gelecek
kusaklara tasimanin en Onemli yoludur. Cevresel nedenlerde; koruma alanini
yalnizca yap1 olarak degerlendirilmemesi, g¢evresel nedenlerin de g6z Oniinde
bulundurulmas1 gerekmektedir. Bu dogrultuda, yap1 c¢evresiyle birlikte ele
alindiginda tarihi stireklilik ve binanin toplumsal bellekteki yeri de korunmus olur.
Ekonomik nedenlerde ise; yeni bir yapi insa etmek yerine, mevcut yapinin
degerlendirilmesi ekonomik yonden fayda saglayacak ve maliyeti daha disiik
olacaktir. Kisacasi, endiistri mirasinin yeniden islevlendirilmesindeki amag;
korumak, yasatmak, kullanmak ve gelir elde etmektir.

2.2.1. Yeniden Islevlendirme Kavram
Yeniden islevlendirme kavrami, eski binalarin onarilarak ve yeni bir kimlikle

topluma kazandirilmasidir. Bir baska deyisle, mevcut islevleri ile kullanilamaz hale
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gelen yapilarin fiziki varliklarinin korunarak topluma kazandirilmasina yeniden
islevlendirme denilmektedir. Yeniden islevlendirme konusu 6zellikle Endistri
Devrimi sonrasi islevini yitirmis sanayi yapilariyla giindeme gelmis ve bu tip
yapilarda yeniden islevlendirme caligmalari yapilmistir. Yeniden islevlendirme
calismalariyla birlikte 6zellikle makinalar i¢in tasarlanmig yapilar insanlara uygun
hale getirilerek topluma kazandirilmistir. Yeniden islevlendirilen tarihi endiistri
yapilarinin neye gore anit degeri tasiyilp tasimadiginin belirlenmesi i¢in oncelikle
Avusturyali sanat tarihgisi Alois Riegl’in ¢izdigi ¢erceveye deginmek gerekmektedir.
Cengizkan (2006:9) Riegl’in  kriterlerini  ““Endiistri  amitlarimin ~ yeniden
islevlendirilmesinde Riegl''n amitlar igin ortaya koydugu degerler arasindan
“gelisme degeri”, “goreceli sanat degeri” ve “kullanim degeri” one ¢ikar.”’ diyerek
aktarmaktadir. Gelisme degeri, tarihi sanayi yapilari bir donemin taniklar1 olduklari
icin kent yasaminda ve toplumsal bellekte sahip olduklari deger bakimindan
onemlidir. Bu da bu tip yapilarin gelisme degerini ortaya koymaktadir. Riegl’in
‘goreceli sanat degeri’ kavrami ise, bir donemin izlerini tasiyan makinalar ve aletler
artik kullanilmiyor bile olsa gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan onemlidir.
Tiirkiye’de goreceli sanat degerini tasiyan ve yansitan onemli bir endiistri mirasi olan
Santralistanbul’u bu kavrama o6rnek olarak verebiliriz. Kullanim degeri ise, diger
degerlerde de oldugu gibi, mevcut islevleriyle su an faaliyet gdsteremeyen bu tarihi
yapilarin gelecek kusaklara aktarilmasi bakimindan 6nemlidir. Sanayi yapilarinin
yeniden islevlendirilmesi, biiyiik tek hacimlere sahip bu tip mekanlarin topluma
kazandirilmasi, yalmzca 0zgiin nitelikler korunarak kent bellegi agisindan 6nem
tastyabilmektedir.

Bu dogrultuda, yapilar yeniden islevlendirilirken dogru se¢imin yapilabilmesi
icin dikkat edilmesi gereken ilkeler ve olgiitler vardir. Madran ve Ozgoniil
(2005:158) bu ilkeleri ve olgiitleri su sekilde siralamaktadir;

e Islev verme sirasinda, yapmin tiim mimari, mekansal ve siisleme 6zellikleri
korunmalidir. Ciinkii yap1 zaten bir miizedir. Ozellikle konutlar ve sanayi
yapilar1 0zgiin islevleriyle ilgili bircok teknik ve mimari ayrinti icerdikleri
i¢in, yeni islevin bu ayrintilarla uyumu, ¢6ziilmesi gereken bir tasarim sorunu

olarak goriilmektedir.
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Kiiltlir varlig1 yapilarin, nitelikleri ile uyumlu olmak kosuluyla belirli iglevleri
istlenebildigi ve bu islevlerin yapilarin potansiyelleri ile yakindan ilgili
oldugu unutulmamalidir.

Yapilar, yeni kullanimin 0ngordiigii yeni malzeme ve bilgilerle
kapasitelerinin iizerinde yiiklenmemelidirler. Yapmin da sergilenmesi
gereken bir 6ge oldugu unutulmamalidir.

Yeni bir iglev i¢in gerekebilecek her tiir donanimin, yapinin 6zgiin biinyesine
zarar vermeyecek Ol¢ek ve nitelikte tasarlanmasina c¢alisilmalidir (Madran ve
Ozgoniil, 2005:158).

Yapilarin yeniden islevlendirilmesi sirasinda dogru islevi belirlemek icin

dikkat edilmesi gereken ilkelere degindikten sonra, bu dogrultuda goz Oniinde

tutulmas: gereken dlgiitlere deginmekte de fayda var. Madran ve Ozgoniil (2005:159-

160) bu olgiitleri de su sekilde siralamaktadir;

Yeni islev, Kkiiltir mirast yapmin kitlesel ve mekansal biitiinliigiini
bozmamalidir. Islevin gerektirmesi nedeniyle ve kimi hallerde bilingsizce
gerceklestirilen yatay ve diisey boliinmeler, bu biitiinliigii bozabilmektedir.
Yeni islev, mekansal kaliteyi korumali ve zenginlestirmelidir. Ozellikle yeni
kapali mekan kazanma istegi ve dolasimin getirdigi zorunluluklar, agik ve
yart acik mekanlarin kapatilmasina yol agmakta, bu husus yapimin mekansal
niteliklerini ortadan kaldirmaktadir.

Miidahaleler, o yapida bulunan mimari ve bezeme elemanlarinin izlenmesini
giiclestiren ve kimi hallerde olanaksizlastiran nitelikte olmamalidir.
Yapilmas1 Ongoriilen fiziksel miidahaleler kaldirilabilir ve degistirilebilir
nitelikte olmali, gerek yapilmasi gerekse kaldirilmas: siirecinde yapiya zarar
vermemelidir.

Yapinin 6zgilin semasi korunmalidir.

Yeni miidahalelerin yapinin 6zgiin biinyesinden farkli olmasi saglanmalidir

(Madran ve Ozgéniil, 2005:159-160).

2.2.2. Yapilarin Yeniden Islevlendirilmesini Gerektiren Nedenler

Degisen toplumsal kosullar, tiretim bigimleri, yasam sartlar1 nedeni ile

islevini kaybetmis ve atil durumda bulunan yapilarin korunmasi ve gelecek kusaklara

aktarilmast kent kimligi agisindan onem arz etmektedir. Yapilarin yeniden
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islevlendirilmesini gerektiren nedenler ele alindiginda ilk akla gelen neden, binalarin
orijinal islevlerini kaybetmeleri olsa da aslinda altinda yatan nedenler de
bagkalagmaktadir. Tezin bu asamasinda yeniden islevlendirilmeyi gerektiren
nedenler ele alinmistir.
2.2.2.1. Tarihi ve Kiiltiirel Nedenler

Tarihin siirekliligi geregi ge¢mis yasamin ve Kkiiltiiriin sembolii olan
korumaya deger yapilarin insan ile iligkisinin devam ettirilebilmesi i¢in yeniden
kullanim1 gerekmektedir. Yeniden islevlendirilen yapilarda dikkat edilmesi gereken
en Oonemli nokta ise, kullanicinin bu mekanlarda bulunduklari zaman igerisinde
gecmisin farkina varabilmesidir. Bir bagka deyisle, endiistri miras1 bir yapinin tarihi
ve kiiltiirel anlamda gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta, 6zglin parcalarin yok edilmemesi, varsa mevcut makine ve aletlerin de
korunarak gelecek kusaklara aktarilmasidir.
2.2.2.2. Cevresel Nedenler

Tarihi bir yapiy1r yeniden islevlendirirken, sadece yapi1 bazinda dikkate
almamali, ayn1 zamanda yapinin bulundugu yakin cevreyi de degerlendirerek
toplumsal bellekteki yeri de korunmalidir. Ayrica, korumanin kiiltiirel islevinden
hareketle kimligine ve orijinal islevine ait izler, donanimlar korunmali ve bu tip tarihi
yapilara yeni islevler verilitken eski islevi gozardi edilmeyerek, on plana
¢ikartilmalidir (Tolga, 2006:18). Bir baska deyisle, siirekliligin devami igin gevresel
nedenler g6z oniinde bulundurularak yeniden islevlendirilme yapilmalidir.
2.2.2.3. Ekonomik Nedenler

Sanayi yapilar1 sahip olduklar1 foksiyonlar ve iiretim bi¢imlerinden dolay1
clriime, titresim ve dis etkenlere karsi giiclii bir striiktiire sahip olarak inga
edilmislerdir. Bu tip yapilarin ingas1 sirasinda her tirlii olumsuz olasiliklar
(patlamalar, makinelerin yapiya verecegi zararlar gibi) hesaplanarak dayanikli beton
ve ¢elik malzemeler kullanilmistir. Bu nedenlerden dolayi endiistri yapilar biiyiik ve
genis boyutlarda olur ve islevlerini kaybettiklerinde yikilmalar1 da olduk¢a maliyetli
olacaktir. Ayrica buna bir de yapilarin yikilmalar1 sonucu g¢evrede olusabilecek
tahribatlar eklendiginde maliyet oldukca yiiksek bir boyuta ulasabilmektedir. Bir

ornekle desteklemek gerekirse, Viyana gazometrelerinin yikim maliyetinin yaklagik
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57 milyon euroya mal olabilecegi belirtilirken, tarihi yapinin yeniden islevlendirme
maliyeti 35 milyon eurodan fazla degildir (Mendilcioglu, 2015:74).

Tim bunlara ek olarak, yeniden islevlendirilen bir tarihi yapinin ekonomik
olarak kente katkisi da biiyiik olacaktir. Bu yapilar, kentin simgesi haline gelmekle
birlikte endiistriyel turizm kavramini da kentlerine tasiyarak, bulunduklar1 kentlere
ekonomik ve Kkiiltiirel olarak kalkinma saglayabilmektedir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken en Onemli sey, yeniden islevlendirilme yapilirken, s6z konusu
yapmn farkli mimari formlar1 gézoniinde bulundurulmali ve kent dokusuna uygun
bir bi¢imde islevlendirilmelidir.

2.3. Endiistriyel Arkeoloji ve Endiistriyel Miras

Endiistri yapilari, tiretim sistemindeki degisikler ve ozellikle teknolojinin
gelismesiyle beraber islevlerini kaybetmiglerdir. Bu tip tarihi yapilar islevlerini
kaybetseler de sahip olduklart mimari 6zellikleri ve mekanik donanimlari nedenti ile
endiistri anitlar1 olarak adlandirilirlar ve kamusal alanin olmazsa olmaz pargalar
haline donisiirler (Cengizkan, 2002:40). Ayn sekilde, bu tip yapilar sahip olduklari
mekanik donanimlar ve i¢inde yer aldiklari striiktiirle beraber, iilkenin sosyo-
ekonomik gecmisinin Onemli bir gostergesidirler. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
endiistrilesme siirecindeki degisim eski endiistri binalarin1 yok olma tehdidiyle karsi
karsiya getirmis, bu nokta da endiistri mirast kavrami ortaya cikmustir. Tez
calismasinin bu boliimiinde, tez konusu i¢inde 6nemli bir yere sahip olan endiistri
yapilarinin, ni¢in korumaya deger yapt durumunda olduklarini agiklamak adina
“endiistriyel miras” ve “endiistriyel arkeolojisi” kavramlar1 incelenmistir.

2.3.1. Endiistriyel Miras Kavram

Endiistriyel miras kavrami, kiiltiirel miras kavramlarinda da oldugu gibi,
endiistri donemine ait ve islevini yitirmis degerlerin yok olma tehdidi ile karsi
karsiya kaldigi anda ortaya c¢ikmistir. Endistriyel miras mekanik araglar ve
diizeneklerle mal veya hizmet iiretme etkinliginin gergeklestigi 6zgiil mimariden
olusan kiiltiirel miras olarak adlandirilmaktadir (Tanyeli, 2000:50). Tirkiye’de
islevini yitirmis ve terkedilmis yapilarin, kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak
degerlendirilmesi 1990’larda baslamistir ve giinlimiizde de devam etmektedir
(Koksal, 2012:18). Tiirkiye’de 90’larda baslayan eski endiistri yapilarinin korunmasi

kavrami ile birlikte, Cumhuriyet Oncesinden gelen bazi iiretim yapilarinin ve
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Ozellikle erken Cumhuriyet donemindeki sanayilesme hareketi sirasinda kurulan
fabrikalarin, tretim islevlerini yitirmelerinin ardindan, miras kapsaminda koruma
altina alinmasina yonelik ¢abalar baglamistir (Saner, 2012:53).

Ayrica endiistri mirasinin, daha Onceki bdliimlerde hakkinda detayli bilgi
verilen (bknz. Boliim 2.1.1.1.3.), TICCIH tarafindan 2003 yilinda hazirlanmis olan
endiistri mirasina yonelik Nizhny Tagil Tiziigli’'nde sanayi kiiltiiriinlin teknolojik,
tarihi, sosyal ya da mimari degerleri olan kalintilarindan olustugu vurgulanmaktadir.
Bu kalintilarin da yalnizca iretimin yapildigi (maden ocaklari, ambar, depolar,
imalathane, fabrika gibi) mekanlar1 degil, ayrica sanayi ile alakali olan barinma,
ibadethane ve sosyal tesisler gibi mekanlar1 da igerdigi vurgulanmaktadir (Nizhny
Tagil Tuzugi, 24 Agustos 2016).

2.3.2. Endiistriyel Arkeoloji Kavram

Endiistri mirasim1 konu alan, arastiran, belgeleyen yerinde inceleyen calisma
disiplini “‘endiistri arkeolojisi’® olarak anilmaktadir. Endiistri arkeoloji kavrami,
1950lerde Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir, 60’larda ise kabul géren ve yaygin olarak
kullanilmaya baslayan bir ¢alisma alani haline gelmistir (Cengizkan, 2012:40). Bazi
ilkeler endiistri mirasini farkli basliklarda incelemeyi tercih etmislerdir; 1930°lardan
beri Almanya endiistri arkeolojisi terimi yerine teknik kiiltiir anit1 ve teknik anit
kavramlarmi kullanmay: tercih ederken, 1978 yilinda Isveg’te diizenlenen TICCIH
toplantisinda dahi endiistri anitlar1 ve endiistri miras1 gibi ifadelerin kullanildig1
belirtilmektedir ve bu konuda bir netlik olmadigi vurgulanmaktadir (Koksal,
2005:105). Koksal’in belirttigi 1978 yilinda isveg’teki TICCIH toplantisinin aksine,
2003 yilinda hazirlanan TICCIH raporunda endiistri arkeolojisi; “sinai(sanayi)
stiregler icin ya da tarafindan olusturulmus maddi ve maddi olmayan tiim kanitlar,
belge, yapit, dogal ve kentsel peyzaji disiplinler arasi ¢alisma yéontemi” olarak
tanmimlanmaktadir (Nizhny Tagil Tlizig, 24 Agustos 2016).

Burada dikkat edilmesi gereken nokta, endiistri mirast ve arkeolojisi
arasindaki ayrimdir. Saner (2012:53)’in de belirttigi gibi, bu ayrim su sekilde
aciklanmaktadir; endiistri mirasi tarihsel 6neme sahip eski yapilarin kendisi iken,
endiistri arkeolojisi ise kalintilar1 bulma, belgeleme ve inceleme calismalaridir.

Ayrica, endiistriyel miras kavrami, yalnizca endiistri donemi yapilarini degil, ayrica
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endiistri oncesi donemin {iretim- imalat, mimari ve donanimlarini da i¢ine alan genis
bir yelpazeye sahiptir (Brangar, 2004:19-20).
2.3.3. Endiistriyel Mirasin ve Endiistriyel Arkeolojinin Kapsam

Endiistriyel miras, en basit tabiri ile, endiistri toplumu ile ilgili tiim bilgileri
ve tiim caligmalar1 kapsamaktadir. Koksal (2005:107)’1n da belirttigi gibi endiistri
miras1 ve arkeoloji; enerji kaynaklar1 (madencilik, buhar makineleri gibi), iiretim
yapilar1 (¢omlek, yiyecek, i¢icek yapimi), ulasim araglari (yol, koprii, demiryolu
gibi), yap1 malzemesi ireten yerler (tasocagi, tugla fabrikasi gibi) ve hatta is¢i
konutlarini gibi endiistri ile alakali her alani kapsamaktadir.

Endiistriyel miras ve arkeolojinin kapsami yillar boyu tartisilagelmis bir
konudur. Bir baska deyisle, endiistri miras1 ve endiistri arkeolojisi disiplinlerinin
kapsamina bakildiginda; bir yandan prehistorik donemden c¢agdas doneme kadar
gecen tiim siire¢ iizerinde durulurken, diger yandan endiistri devrimi doneminin
fabrikalarini, komplekslerini, demiryolu lokomotifleri kapsayan bir ‘Endiistri
Devrimi arkeolojisi’ {izerinde durulmaktadir (Koksal,2005:106). Destekler bir
sekilde, Buchanan (1985:104) endiistri mirasinin kapsaminin  belli  bir
sinirlandirilmas1 olmamasi1 gerektigini ve hatta tarih Oncesi ¢aga ait bir maden
ocaginin endiistri mirasi olarak adlandirilabilecegi gibi giiniimiizde iiretilmis ve artik
kullanilmayan bir ulasim aracinin da bu kapsamda degerlendirilebilecegini
vurgulamaktadir. Sonug olarak, endiistri miras ve arkeolojisi, makine ile iiretim
yapan fabrikalari, endiistriyel iiretim ile elde edilen malzemelerden insa edilen
yapilari, endiistri iiretimini destekleyen yan yerlesim birimlerini (depolar, haller,
hangarlar, is¢i konutlar1) ve hatta tarih dncesi doneme ait bir maden ocagini dahi
kapsamaktadir.

Burada dikkat edilmesi gereken en onemli nokta; endiistriyel mirasa ait
degerlerin  tek  baslarna  endistrilesmenin  karakterini, yapisini  ortaya
cikarmayacaklar1 ancak endiistriyel mirasin kiiltiirel bir biitiinliik icerisinde ele
alindig1 takdirde anlagilabilir olacagidir. Koksal (2005:107) bu durumu su sekilde
aciklamaktadir; “‘Endiistri Devrimi yalnizca teknolojik bir devrim olmamis, ayni
zamanda insanlarin diigiince ve yasam bicimini degistiren, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik boyutlaryla ¢evresel etki yaratan bir doniisiim olmugstur.”’ Endiistri

yapilarinin bu donligiimiin izlerini tagidigi goz oOniinde bulundurulursa, yalnizca
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tagidiklart mimari ve teknik Ozellikler ile degil ayrica tasidiklar kiiltiirel ve sosyal
bilgilerin de ¢ok degerli oldugu sonucuna varilmaktadir. Destekler bir sekilde,
Cengizkan (2012:40) endiistri mirasinin kiiltiirel miras kabul edilmesinin nedenini,
bu yapilarin sanat degerlerinin farkina varilmasi olarak agiklamakta ve makineler,
makine benzeri form ve mekanlarin kisinin ¢evre algisindaki degisimlere yol
actigini; boylelikle de bu formlarin ve mekanlarin artitk modern insana tanidik
gelmeye basladigin1 vurgulamaktadir.

2.3.4. Endiistri Mirasim Degerlendirme Olgiitleri ve Koruma Yontemleri

Bir tarihi yapiyi, endiistri mirasi olarak kabul etmek i¢in belli degerlendirme
Olclitleri vardir; daha 6nce de detaylandirildigr gibi, Tiirkiye’de endiistri mirasinin
korunma eksenlerine bakildiginda karsimiza 3 farkli eksen c¢ikmaktadir. (bknz.
Boliim 2.1.) ICOMOS Tiirkiye 2013 yilinda yayimnladigi Mimari Mirasi Koruma
Bildirgesi’nde, miras kapsamindaki yapilarda dikkat edilmesi gerekenleri detayl
olarak aktarmaktadir. ICOMOS Tiirkiye’ nin bildirgesinde, bir yapimin veya yapi
grubunun korunmasi gerekli kiiltiir varlig1 olarak tescillenmesi i¢in, 6zgilinliik degeri,
biitiinlik degeri, tarihsel degeri, belgesel deger, estetik ve sanat degeri, enderlik-
teklik degeri ve kullanim degeri gibi degerlerden bir veya birkag tanesine sahip
olmasi gerektigi vurgulanmaktadir (ICOMOS Tiirkiye, 24 Agustos 2016).

Endiistri mirasinin anlam kazanabilmesi i¢in sahip olmasi gereken bu degerler
su sekilde ozetlenebilmektedir; 6zgiinliik degeri, yapinin kimligini olusturan mimari
katmanlar iken biitiinlik degeri ise, yapinin bulundugu c¢evre ile olan iligkisidir.
Mimari mirasin tarihsel degerine baktigimizda, karsimiza iki olgiit ¢ikmaktadir; daha
onceki boltimlerde de aktarildigi gibi, yap1 veya yap1 grubunun tarihsel 6nem tasiyan
bir olayla veya kisi ile baglantili olmasi ve endiistri mirasinin eskiligi. Toplumun
mekana yansimasi olarak kabul edilen mimari miras yapilar, kiiltiirel, sosyal,
ekonomik, siyasal yasamlar1 yansitmasi ve yapim teknolojisi hakkinda bilgi vermesi
bakimindan birer belgedirler ve bu nedenle de yap1 sayesinde elde edilen veriler
belgesel deger olarak kabul edilirler. Kiiltiir varhiginin tasarimindaki anlayisi ve
bezeme o6zelliklerini, donemin ulastig1 begeni diizeyini ve niteligini kapsar; bu da
mirasin estetik ve sanat degeri olarak adlandirilir. Ayrica, benzerleri zaman
icerisinde yok olmus yapilar ya da yapi elemanlar1 enderlik degeri tasirlar. Son

olarak, kullanim degeri ise, mimari mirasin 6zgiin kullaniminin ya da toplumun onun
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icin Ongdrdigli yeni kullannmin yapiya kattigi degerdir (ICOMOS Tiirkiye, 24
Agustos 2016).

Endiistri mirasinin degerlendirme Olciitlerine degindikten sonra, bu tip mimari
miraslar1 koruma yontemlerine deginmekte fayda var. Endiistri mirasi cesitli
yontemlerle korunmaktadir. Bu alanda caligmalar1 bulunan Hohmann, endiistri
anitlarim1 korumada uygulanan yontemleri 4 gruba aymrmistir; (Hohmann, 1992,
aktaran: Koksal, 2012:21);

1. Endiistri yapilarinin herhangi bir miidahale yapilmadan veya en az miidahale ile
yeni bir islev vermeksizin oldugu gibi korunmasi,

2. Cok az bir degisimle ve eski islevine yakin bir iglevle korunmasi,

3. Yapiya miize islevi vererek korunmasi; ancak miize kullanimi her yap1 i¢in uygun
degildir. Ozgiin donanimini yitirmemis, ¢ok fazla hasar gormemis, miidahale
gormemis ve yeterli teknik bilgiyi sunacak nitelikteki bir yapinin miize olarak
islevlendirilmesi daha basarili sonuglar vermektedir.

Ayrica, ICOMOS Tiirkiye nin 2013 yilinda yayinladigi Mimari Miras1 Koruma
Bildirgesi’nde yer alan mimari mirasa miidahale ilkelerininin konuyla ilgili olanlar1
asagida siralamaktadir;

1. Yapilacak olan miidahalelerde yapinin 6zgiinliigiiniin tiim boyutlariyla korunmasi
esastir.

2. Midahaleler yapiya zarar vermemeli; tarihi belge niteligi olan izlerin yok
olmamasina ve degistirilmemesine dikkat edilmeli; yapinin biitiinliigii korunmalidir.
3. Miidahaleler, daha sonra gergeklestirilecek arastirma ve ¢alismalar1 yaniltmamal,
Ozgiin yapiya olabildigince zarar vermeden kaldirilabilir veya yenilenebilir
tekniklerle yapilmalidir.

4. Ozgiin malzeme ve tekniklerle birlikte kullanilmas1 zorunlu olan yeni malzeme ve
teknikler, ilgili proje 6zelinde tanimlanacak testler yapilmadan ve bilimsel verilerle
uygunlugu ortaya konulmadan kullanilmamalidir.

6. Mimari mirasin korunmast ile ilgili olarak proje hazirlama, uygulama ve
denetleme siirecinde yasal cergceve dikkate alinmalidir (ICOMOS Tiirkiye, 24
Agustos 2016).
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2.3.5. Endiistri Yapilarimin Genel Ozellikleri

Endiistri, “hammaddeleri yapili bir hale sokmak i¢in uygulanan eylemlerin ve
bu eylemleri uygulamak i¢in kullanilan ara¢larin tiimi”’ dir (Hasol, 1975:393).
Kullanilan hammaddeleri yapili bir hale sokmak i¢in uygulanan eylemler ve bu
eylemleri uygulamak i¢in kullanilan araglarin barindirildig tesisler ise endiistri
yapisi olarak tanimlanmaktadir (Tiiliicti, 2007).

Endiistri yapilar1 denildiginde ig¢inde genis aciklar1 barindiran devasa yapilar
akla gelmektedir. Tekeli (2001) endiistri yapilarini iki gruba ayirmakta; birinci grubu
biiylikce kolon acikliklar1 olan ‘halle’ tipi yapilar olarak adlandirirken, ikinci grubu
ise enerji santralleri, kimya fabrikalar1 gibi ¢ok katl1 yapilar olarak adlandirmaktadir.

Ozsirkint1 (2014:154-157) ise endiistri yapilarmin karakteristik &zelliklerini
Ozetle agagidaki gibi siralamaktadir;
1. Oran ve élgek olarak genis bir alana sahip olmasy, yiiksek tavan; Tek bir katta
ortalama olarak 185m? veya 100m? aras1 kapali hacme sahiptirler. Tavan yiiksekligi
ise 3 ile 10 metre arasinda degismektedir. Tavan kiigiik yapilarda tonozlu kemerlerle,
biiylik yapilarda ise kolonlarla desteklenmektedir.
2. Formal yapu, serbest béliintiisiiz plan
3. Ciplak striiktiir (Actkta birakilmis yapi tesisat elemanlart); Depo veya fabrika
olarak tasarlanmis olan endiistriyel yapilarin en 6nemli 6zelligi havalandirma, tesisat
borular1 ve elektrik kablolar1 gibi sabit yapi elemanlarinin gizlenmeden c¢iplak
striiktiirle agikta birakilmasidir.
4. Genig pencereler, giin 1sigindan yararlanabilir mekanlar; Endiistriyel amagh
inga edilmis olan loft yapilari, is makinesi gibi biiylik makinelerin yerlesebilmesi ve
bir¢ok {irlinii depolayabilmek amaciyla yliksek tavanli ve boliintiisiiz serbest planl
yapilardir. Ayrica fabrikalarda uzun ¢alisma saatleri nedeniyle giin 1s1gindan
maksimum diizeyde yararlanabilmek amaciyla cephe ve tavan pencerelerine
sahiptirler. Bu pencereler maksimum diizeyde 15181 igeri alabilmek i¢in hem genis
hem de ytiksektirler.
5. Malzemede kullanilan doku ve renk; Endiistri yapilarin zeminlerinde tas, beton
ve ahsap; duvarlarinda sivasiz tugla ya da tas, pencereler ve tesisat borularinda ise
bakir, demir ve celik gibi malzemeler kullanilarak mekansal estetik biitlinliik

olusturulmustur.
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Endiistri yapilarinin 6zelliklerine deginildikten sonra bu tip yapilarin tarihsel
gelisimine de deginmekte fayda var; 18. ylizyilda sanayide iiretim bi¢iminin
niteliksel degisimi ve makinalasmaya gec¢ilmesi ile birlikte kentlerde sanayilesme
stireci baglamis ve bu yeni siireg ile birlikte biiyiik ve genis sanayi yapilarina duyulan
ihtiyag da artmustir. Afife Batur ve Selguk Batur (1970:30) sanayi devrimi siirecini su
sekilde aktarmaktadirlar:

““...sanayi ve devrim tanimina gore, sanayide devrim, iiretim tekniginin

niteliksel degismesine bagl olmalidir. Bu da daha once baska bir nedenle

belirtmistik, «aletin insanin elinden alinarak bir mekanizmaya yerlestirildigi
any dwr; 1735 yulinda Wyatt'in egirme makinesini bulusu ile

tarihlendirilebilir.”’ (Batur, Batur, 1970:30).

Donemin yeni yapi malzemesi olan dokme demirin kullanildig: ilk yapilar
kopriilerdir. Sanayi devriminden dnce genellikle kargir kemer kopriiler ile cok daha
az sayida da ahsap kopriiler mevcuttur. Dokme demirin insaat malzemesi olarak
kullanima girmesi ile insa edilen ilk koprii 1779°da Ingiltere’de Severn nehri
tizerinde kurulan Coalbrookdale kopriisiidiir (Kirag, 2001:45).

Kirag, dokme demirin ilk kez kopriilerde kullanildigina dikkat c¢ekerek;
fabrikalarda, genis mekan ihtiyacinin artmasiyla birlikte tiim katlarda i¢ mekanlarda
dokme demir kolonlar konulmaya baglanildigini, eskisine gore cok daha serbest
hacimlar elde edildigini ve bu yapilarda dosemelerde, ahsaba gore yangina karsi ¢cok
daha dayanikli, demir ve tugla malzeme kullanildigim1 ve yine kargir duvarlarin
sadece binanin ¢evresinde yer aldigini vurgulamistir (Kirag, 2001:46).

19. yiizyillda ihtiya¢ duyulan biiyiilk sanayi yapilari nedeniyle mimari de
etkilenmis ve demir-celik kullantminin ilk biiylik 6rnegi olan, 1851 yilinda sergi
binas1 olarak kullanima acilan ‘Crystal Palace’ sahip oldugu mimari 6zellikler
nedeni ile yeni sanayi yapilarina 6rnek teskil etmistir.

Birol, Crystal Palace’in mimari agidan 6nemini “‘Bu yapimin bir diger énemi
ise, i¢ mekan ve dis mekan arasindaki keskin ayrimi saglayan kalin duvarlarin
ortadan kalkmasi ve boylece i¢ mekdanmn hafifleyen yapisidir ki bu da yeni bir mekdin
anlayisinin onciistidiir.”” diyerek ifade etmektedir (Birol, 2006:6).

Kirag’in da belirttigi gibi, i¢ mekanda dokme demir kullanimin ilk 6rnegi olan

Crystal Palace, J. Paxon tarafindan yapilmis ve yapida cam, dokme demir ve dévme



27

demir kullanilmig ve yap1 elemanlar1 farkli atdlyelerde imal edilerek yerinde
birlestirilmistir. Kira¢ (2001:46) sergi binalarinda demir kullaniminin nedenini de
“sergi binalar siiratle kurulacak ve sokiilecek bicimde planlanmistir, bu iy icin en
uygun malzeme ise demirdir.’’ diyerek agiklamaktadir.

Mimar Leland M. Roth (2000:576-578) ‘Mimarligm Oykiisii’ adli kitabinda
sanayilesmenin ve makinelesmenin etkisiyle degisen mimariyi ve demirin mimariye
katilma seriivenini aktarirken, tarihsel sluplarin tren gari gibi biiyiik yapilara
yonelik talebi karsilamada yetersiz kaldigini belirtmektedir. Bir 6rnekle agiklamak
gerekirse, Ozellikle demiryollar1 binalarinin yapilarinda kullanilan ahsap elemanlarin
bacalardan ¢ikan korlarin neden olabilecegi yangima karst dayaniksiz olmasi
sorununun, dévme demir ¢ubuklardan hafif makaslarin yapilabilmesine olanak kilan
insaat demiri teknolojisi ile ¢oziilmesi ile demirin bu tip kamu yapilarinda kullanim
siireci baglamistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, endiistri yapilarinin genel o6zelliklerine
bakildiginda bu tip yapilart diger yapilardan ayiran 6zellikler; yiiksek tavanlara ve
genis mekanlara sahip olmalari, serbest boliintiisiiz planlar1 olmasi, agikta birakilmig
tesisat elemanlarini barindirmalari, genis pencerelere sahip olmalar ve tas, beton ve
ahsap malzemeler ile birlikte, endiistrilesme siirecinden sonra Roht’un da belirttigi
gibi demir ve ¢elik kullanimina agirlik vermeleridir. Bu nedenle de endiistri yapilari
bir donem sonra mevcut islevlerini kaybetseler bile sahip olduklar1 yapisal 6zellikler

nedeni ile yeniden islevlendirilirken cazip mekanlar haline gelmektedirler.
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3. BOLUM
SANAT MEKANLARINA DONUSTURULEN ENDUSTRI YAPILARI
3.1. Sanat Mekanlarimn Genel Ozellikleri ve Smiflandirmasi

Sanat mekanlar1 genel olarak i¢inde sergileme alanlarmmin oldugu
mekanlardir. TDK, sergiyi ‘“‘Halkin gezip gérmesi, tammast i¢in uygun bigimde
verlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin tiimii” diyerek adlanmaktadir. Sanat
yapilar1 denildiginde ilk akla gelen miizelerdir. Miizeler de kendi iginde
ayrilmaktadir; modern miizeler ve klasik miizeler.

Modern miizecilik, ¢ok yonlii olup yeniliklere ac¢ik bir anlayistir. Bu anlayis
cercevesinde miize ziyaretcilerine hitap eden siirekli-gecici sergiler gibi etkinlikler
ile koleksiyonlarin hikayelerini anlatmak i¢in yeni gosterim tekniklerinden
faydalamlmaktadir (Altunbas ve Ozdemir, 2012:6).

Klasik miizecilikte ise sunumunda sik¢a karsimiza ¢ikan vitrin i¢i, stant iizeri
sergileme ya da duvar panolariyla sergilemenin yani sira, anlatimi kuvvetlendirmek
icin dekor, kostiim, fotograf, maket, manken, mumya, kulaklik ve/veya telefon
diizenegiyle sesli, yonlendiriciler kullanilmak suretiyle, sunum zenginlestirilerek
ziyaret¢inin ilgisi canli tutulmaktadir (Altunbas ve Ozdemir, 2012:6).

Modern ya da Cagdas ya da Giincel miizecilik ve sanat dedigimiz olguda
miize ve izleyici arasinda iletisimin kurulmasi énemlidir. Altunbas ve Ozdemir’in de
belirttikleri gibi; ¢agdas miizecilik yaklasgiminda rehberler esliginde ziyaretler
yapilirken, dia-film gosterileri izlenerek, seminerler diizenlenerek, atdlye egitim
uygulamalar gerceklestirilerek, gezi eglenceli ve egitici bir hal almaktadir (Altunbag
ve Ozdemir, 2012:6).

Gegici sergilere ev sahipligi yapan cagdas miizelerde mekan ¢ok onemlidir.
Genis acikliklarin i¢inde barindirildigr biiyiik mekanlar bu tip sanat merkezleri icin
ideal  yerlerdir.  Boylelikle  mekanlar  talep edilen  sergiye — gore
doniistiiriilebilmektedirler.  Ayrica, sanat merkezlerinde dogal ve yapay
aydinlatmanin birarada kullanilmasi da 6nemli noktalardan biridir.

3.2. Endiistri Yapilarinin Sanat Mekanlarina Doniistiiriillme Nedenleri

Diinyada ve Tirkiye’de endiistri yapilarinin korunmasi ve yeniden

islevlendirilmesi dikkat cekici bir konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Onceki

boliimlerde degerlendirilmis olan sanayi ve sanat yapilarinin yapisal 6zelliklerinin
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ardindan bu boéliimde yeni trend olarak sanayi yapilarinin neden sanat yapilarina
dontstiiriildiigii ele alinmastir.

Atagok (2009:9), sanayi yapilarinin sanat mekanlarina doniistiiriilmesinin
nedenini, bu tip islevini yitirmis, genis alanlara sahip sanayi yapilarinin bircok
kullanima kolaylikla uyarlanmasi bakimindan cazip mekanlar olmasina
baglamaktadir. Diger taraftan ¢cok boyutlu ve dev eserlerin sergilenmesi i¢in genis
alanlara duyulan gereksinimle yeni mekanlar aranarak, giiniimiiz sanati igin sanayi

binalar1 yeniden kullanima sokulmuslardir (Resim 1).

Resim 1. Cer Modern, Puslu Kitalar Atlasi Sergisi, 2015. (26 Agustos 2016 tarihinde
http://haberciniz.biz/puslu-kitalar-atlasi-sergisi-cermodernde-baskentlileri-bekliyor-
3550323h.htm adresinden alimustir.)

Atagdk (2000:14) mimarlarin sanayi yapilarimi sanat mekanlarina
doniistiiriirken orijinal tasarimlarla ters diismeyen yalin ve minimal bir uygulamaya
yoneldiklerini belirtirken; uygulama sonrast iki farkli yaklasimin ortaya ¢iktigini
vurgulamaktadir. Bu yaklagimlardan ilki, yapinin temizlenerek tarihi dokusunun
korunmasi iken ikincisi ise genis alanlarin yalin panolar ile kaplanarak hareket eden
duvar panolardan sergileme birimleri olusturulmasidir. Ayrica, sanat mekanlarina
dondistiirilen bu yapilarda ¢atinin orijinaline sadik kalinmasi, taban malzesinde ise

eskiye yakin olabilecek, ama daha modern bir malzeme kullanilmasi da dikkat ¢ekici


http://haberciniz.biz/puslu-kitalar-atlasi-sergisi-cermodernde-baskentlileri-bekliyor-3550323h.htm
http://haberciniz.biz/puslu-kitalar-atlasi-sergisi-cermodernde-baskentlileri-bekliyor-3550323h.htm
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noktalardir. Cer Modern 6rneginde de goriildiigii gibi, yap1 temizlenerek tarihi doku
korunmus, hareket eden al¢ipanel sergileme birimleri sayesinde de sergi tiirline gore

mekansal kurgulamalar yapilmistir (Resim 2-3).

Resim 2. Cer Modern Sanat Merkezi, Hareketli Sergileme Birimleri (26 Agustos 2016
tarihinde http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,51945/5225-sayili-kanun-kapsaminda-

tahsisi-yapilan-tasinmazla-.html adresinden alinmistir.)

Resim 3. Cer Modern Sanat Merkezi, Hareketli Sergileme Birimleri (26 Agustos 2016

http://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/ankara-tasra-mi-besinci-yilinda-cer-modern,
tarihinde adresinden alinmustir.)
Sanat mekanlar1 i¢in 6nemli olan dogal aydinlatma faktoriine de sahip bu tip
sanayi yapilari, sanat mekanlart i¢in cazip bir konumdadir (Resim 4). Atagdk bu
durumu ‘“‘Tepeden dogal aydinlatmaya olanak taniyan egimli fabrika ¢atilarinin ve

Sergilemeye uygun sagir yiizeylerin sagladigi koruyucu mekanlarin gegici sergi


http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,51945/5225-sayili-kanun-kapsaminda-tahsisi-yapilan-tasinmazla-.html
http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,51945/5225-sayili-kanun-kapsaminda-tahsisi-yapilan-tasinmazla-.html
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mekanlart olarak degerlendirildikten bir siire sonra miize olarak kullaniimas:

ka¢inilmazdi.”’ diyerek 6zetlemektedir (Atagok, 2000:9).

Resim 4. Cer Modern, Steve McCurry Sergisi, 2015. (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2016)

Yukarida da belirtildigi gibi, endiistri yapilar1 sahip olduklart yapisal
ozelliklerden dolay1; yiiksek tavanli genis mekanlar, genis pencereler ve c¢ati
acikliklari, siisten ve gosteristen uzak olmalari gibi, sanat mekanlar1 igin ideal
alanlardir. Ancak, bu tip yapilar1 yeniden islevlendirirken dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta ise, korumanin yalnizca yap1 kabugu ile sinirli kalmamasi, i¢ mekanin
da korunmasi gerektigidir. Bir bagka deyisle, sanayi yapilarin1 sanat mekanlarina
doniistiirtirken yapilan en biiyiik hata; dis yiizeyin korunarak, i¢ mekanlarin tiirli
uygulamalarla ve geri doniisii olmayacak sekilde ilk kimliginden uzaklastirilmasidir.
3.3. Sanat Merkezine Déniistiiriilen Endiistriyel Miras Ornekleri

Genis fabrika, depo, gazometre ve tren atdlyeleri son yillarda ¢agdas sanat
mekanlari i¢in uygun mekanlari olusturmaktadir. Gerek sahip olduklari1 genis alanlar
gerekse yiiksek tavanlar1 nedeniyle, sanat merkezlerine doniistiiriilerek kullanilan bu
tarihi mekanlarda dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalar; yeniden iglevlendirilen

yapmin gecmisini, tarihi dokuyu gozardi etmeden ve varsa iiretim bigimlerini
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yansitan pargalarin da korunarak donilisimiin gergeklestirilmesi ve bu sayede
kullanicilarin  ge¢misle kaynastirilmasidir. Tezin bu boliimiinde, daha onceki
bolimlerde deginilen endiistri mirasint  koruma yontemleri dogrultusunda,
Arquipelago, Orsay Miizesi, izmir Tarihi Havagazi Fabrikasi Kiiltiir Merkezi ve
Santralistanbul 6rnekleri ele alinmistir. Bahsi gecen yontemlere gore gruplandirma
yapilirsa (bknz. Boliim 2.1.); izmir Tarihi Havagazi Fabrikasi ve Orsay Miizesi
onartmin  gergeklestigi ancak endiistri mirasinin  karakteristiginin yeterince
vurgulanamadigi yeniden islevlendirme projeleri olarak karsimiza ¢ikarken,
Santralistanbul ve Arquipelago ise endiistri yerleskesinin baglamsal temelli yeni
tasarimlarla biitiinlestirilerek islevlendirildigi durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir diger oOnemli nokta ise, bu dort Ornegin de Cer Modern ile yapilacak
karsilastirmalar agisindan 6nem teskil etmeleridir; 6zellikle yonetmeliklerde yer alan
tarithi yapiya yeni yapr ekleme durumundaki tutumu gostermek agisindan,
Santralistanbul ve Arquipelago yol gosterici ornekler olur iken, tarihi yapilarin
yeniden islevlendirilmesi sirasindan ilk kimliginden uzaklastirilmas: durumuna 6rnek
olarak da Izmir Tarihi Havagaz1 Fabrikasi ve Orsay Miizesi rnekleri yol gosterici

olmustur.

3.3.1. Yurtdisindan Ornekler

3.3.1.1. Fabrikadan Sanat Merkezine- Arquipelago- Azores / Portekiz
Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi, merkezin kendi sitesinde yayinladigi

bilgilere dayanarak (URL-1), fabrika siirecine 1890l1 yillarda Azores Adasi’nda

talebi karsilamak icin icki liretimiyle baslamis, 1960lara gelindiginde ise yoluna

tiitlin fabrikas1 olarak devam etmistir. 2006 yilina kadar el degistirerek faaliyetini

stirdiiren fabrika, restorasyon asamasindan sonra 2014 yilinda da Cagdas Sanatlar

Merkezine doniistiiriilmiistiir. (Resim 5)
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Resim 5. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Déniisiim Oncesi, Portekiz (24 Agustos 2016
tarihinde http://arquipelagocentrodeartes.azores.gov.pt/arquipelago-2/centro-de-artes/

adresinden alinmugtir.)

Eski yapilarin karakteristik Ozellikleri korunarak, iginde sanat ve kiltiir
merkezi, depolama tesisleri, cok amagli salon / sahne sanatlari, labaratuarlar, sanatci
stiidyolar1 bulunan yeni iki bina insa edilmistir. Bayhan (2015)’1n da belirttigi gibi,
11,547,80 m?lik alana sahip olan Cagdas Sanatlar Merkezinde eski yapilarin tag
duvarlart volkanik taslarla yenilenirken, yeni beton binalardan birinin dis cephesi
beyaz renge biiriindiiriilmiis, digeri ise tag goriiniimiinii ortaya ¢ikarmak i¢in ¢iplak

birakilmistir (Resim 6-7).

Resim 6. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi, EK Yapilar ve Yeniden Islevlendirilen
Yapilar, Portekiz (24 Agustos 2016
http://arquipelagocentrodeartes.azores.gov.pt/arquipelago-2/centro-de-artes/ adresinden

alinmustir.)


http://arquipelagocentrodeartes.azores.gov.pt/arquipelago-2/centro-de-artes/
http://arquipelagocentrodeartes.azores.gov.pt/arquipelago-2/centro-de-artes/
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Resim 7. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi, Yeniden Islevlendirilen Yapilar, Portekiz (24
Agustos 2016 tarihinde http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-

centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden alinmustir.)

Eski ve yeni binalar arasindaki bu farklar uyumsuzlugu neden olmadig: gibi,
eski yapilarin volkanik taslarla kaplanarak karakteristikleri vurgulanmis, yeni yapilar
ise daha soyut bir sekilde mekanda goriiniir kilimmistir (Resim 8). Bu olusan tezat
durumu, Bayhan (2005) ’in da belirttigi gibi, projenin mimarlari Menos é Mais
Arquitectos ve Jodo Mendes Ribeiro ‘Projenin eski ile yeni arasindaki fark
abartmayr amaglamadigini; tam tersine farkll olgekleri ve zamanlart malzeme ve
formun akillica kullanimi ile bir araya getirmeyi planladiklarini séyliiyor. Var olan
yvapilar volkanik tag ile dne ¢ikarilirken yeni binalara ise soyut bir form ile karakter

kazandwrilmig.’ diyerek 6zetlemektedirler (Resim 9).

Resim 8. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Yeni Yapilar, Portekiz. (24 Agustos 2016
tarihinde http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-

e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden alinmustir.)



http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
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Resim 9. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Eski-Yeni Uyumu, (24 Agustos 2016 tarihinde
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-
arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden alinmustir.)

3.3.1.2. Tren Istasyonundan Miizeye- Orsay Miizesi — Paris / Fransa

Orsay Tren Gart 19. yiizyil sonu ¢elik mimari 6rnegi olup ve 1898-1900
yillar1 arasinda inga edilmistir. Schneider’in da belirttigi gibi, Orsay Gar1 1871
isyaninda yakilan Orsay Sarayi’nin yerine insa edilmis olup, 1898 yilindan
faaliyetine son vererek kapandigi 1939 yilina kadar hizmet etmistir (Schneider,
1998:10-11).

Giglii gelik iskeleti ve ortiicii tas ve dis kaplamasiyla, donemin mimarisi igin
onemli bir 6rnek olan yapi, bina i¢inde barindirdig1 bagaj i¢in rampalar ve asansorler,
yolcular i¢in yiiriiyen merdivenler, elektrikli tasima, giriste kullanilan resepsiyonla

da modern tasarim anlayisinin 6nemli 6rneklerindendir & (Resim 10).

S e, 2

Resim 10. Orsay Gari, 20. yiizyil. (26 Agustos 2016 tarihinde http://www.musee-

orsay.fr/en/collections/history-of-the-museum/home.html adresinden alinmigtir.)

& Musée d’Orsay, 2006. 26 Agustos 2016tarihinde http://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-

of-the-museum/home.html adresinden erisildi.


http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-of-the-museum/home.html
http://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-of-the-museum/home.html
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Yilmaz’mm da makalesinde belirttigi gibi, 57.000 m?lik alana sahip olan
yapinin, 1970 yilinda yikilip otel yapilmasina karar verilmis ancak donemin kiiltiir
bakanmin kars1 ¢ikmasi sonucu 1 Aralik 1986 yilinda Italyan mimar Gae Aulenti
tarafindan tasarlanarak miize olarak faaliyete gegirilmistir (Y1lmaz, 2014:499).

Genis mekanlara sahip tarihi yapiyr miizeye doniistiirme islemi sirasinda
yapinin kendi kimligini ve 6zgiinliiglinii korumak yerine, yapinin kimligine zit diisen
bir tasarim tercih eden mimar Aulenti, girisin her iki yaninda da birbirilerinden
ayrilmig bir dizi mekan olusturmustur (Resim 11). Yapinin merkezinde bulunan
genis mekanlar ana heykeller igin ayrilmis olup, ayrica merkezi mekanin sonunda iki
kule yiikseltilmistir. Yilmaz (2014:501), bu kulelerin gorevini binanin devasa
boyutlarinin insani 6lgiilerde algilanmasina yardime1 olmanin yani sira on dokuzuncu
ylizyitlin  ikinci yarisina ait mobilya koleksiyonunu barindirmak olarak

acgiklamaktadir.

Resim 11. Orsay Miizesi, yeniden iglevlendirme sonrasi i¢ mekan. (26 Agustos 2016
tarihinde https://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9%_d%270rsay adresinden alinmigtir.)

Eski yapmin sahip oldugu biiyiik pencereler ve cati 1siklari, yeni yapida
korunmus, bu sayede de sergilenen eserlerin dogrudan yapay 1sik almasi

engellenmistir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_d%27Orsay
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Resim 12. Orsay Miizesi, kopriiler. (26 Agustos 2016 tarihinde

http://www.visitmuseums.com/museum/orsay-museum-paris-france-3 adresinden alinmisgtir.)

3.3.2. Tiirkiye’den Ornekler
3.3.2.1. Alsancak Tarihi Havagaz1 Fabrikasi- Tarihi Havagaz Kiiltiir Merkezi-
Izmir/Tiirkiye

Alsancak Tarihi Havagazi Fabrikasi 1862 yilinda merkezi Glasgow'da
bulunan "Lanloux and Sons" fabrikas: tarafindan kurulmustur (Resim 13). 24.000 m?
lik alanda toplamda 14 yapi bulunduran Havagazi iiretim tesisi 1994 yilina kadar
cesitli degisikliklere ugrayarak faaliyetini siirdiirmiistiir. 1994 yilinda kapatilan
Havagazi Kompleksi biinyesinde dokiimhane, makine dairesi, idare binasi, sayag
dairesi, malzeme ambari, atolyeler, su deposu, baca, lojman, tamir atdlyesi, 1slak
mekanlar, su aritma ve kazan gibi birimleri i¢cermektedir (Celikoglu ve digerleri,
2009:33) (Sekil 1).

Yapinin mimari diline bakildiginda, 19. yiizy1l yapilarinin sahip oldugu tugla
kullanimi, ¢ati formlar1 ve basik kemerli pencereler gibi karakteristik &zelliklere
sahip bu tarihi fabrika 1998 yilinda tescillenmistir. 2005 yilinda tescilli 8 yap1
disindaki 6 yap1 yikilarak yeniden islevlendirilme projesine baslanmistir (Celikoglu
ve digerleri, 2009:33).

Diizenleme projesinin genel yaklasimlari olusturulurken tarihi dokiiman ve
fotograflardan tespit edilen gazometre, tren raylari, arnavut kaldirimi doseme,
havagazi aydinlatma elemanlar1 gibi tahrip goren ve yok edilen mimari 6geler

projede yasatilmak istenmistir (Celikoglu ve digerleri, 2009:32).


http://www.visitmuseums.com/museum/orsay-museum-paris-france-3
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Izmir Tarihi Havagazi Fabrikas1 Kiiltir Merkezi, 2009 yili itibariyle
kullanima acilmistir. Doniisiim projesinde ana hedef; tarihi yapidaki mevcut tiim

alanin kullanilarak kente kazandirilmasidir (Sekil 2).

A B R e | |

Resim 13. Izmir Tarihi Havagazi Fabrikasi (Kaym ve Simsek, 2009: 14)
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1 Doéokumhane 6 Baca
2A Gazometre 7 Su Deposu
(Yakit Depolama Tanki) 8 Atolyeler ve Yemekhane
2B Gazometre 9A Sakuli Firin
3 ihtihsal Sayac! ve Laboratuar 9B Karnulu Firinlar
4 idari Bina 10 Malzeme Ambari
S Makine Dairesi m Katran Havuzu ve Deposu

Sekil 1. Tarihi Havagaz1 Fabrikasi1, Yerlesim Plani, Izmir. (1966 tarihli plan (izmir I No’lu
KVTVKK Arsivi), Celikoglu ve Digerleri, 2009: 33)
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Kafeterya

Atdlye-Okuma Salonu

Personel Binasi-WC ve idari Bina
Teknik Servis-Satis Birimi

Atolye-Restoran

Yemekhane, Atdlye, Sergi Salonu
Servis Birimi

Baca
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Sekil 2. Tarihi Havagazi Fabrikasi, Yerlesim Plani, Izmir (2008 tarihli vaziyet plani, (Izmir I
No’lu KVTVKK Arsivi), Celikoglu ve Digerleri, 2009: 33)

Toplam 8 yapidan olusan Kiiltiir Merkezinde; yeniden islevlendirilen
yapilarin tamaminda dig cephenin ve i¢ mekanin 0zgiin algisinin korunmasi
amaclanmig, 6zgiin malzeme kullanimina dikkat edilmis ve mekanin biitiinligilini
bozmamak adina ara katlar eklenerek yiikseklik algisiyla oynanmamistir (Boduroglu,
2012).

Tiim bunlara ek olarak 8 Nolu yap1 olan bacanin, zaman ig¢inde baca girisi
tugla ile oriilerek kapatilmistir. Restorasyon kapsaminda bacanin bakimi ve onarimi
yapilmustir (Boduroglu, 2012:87).

Kayin ve Simsek (2009:19)'in de belirttikleri gibi, Alsancak Tarihi Havagazi
Fabrikas1 Kiiltiir Merkezi, her ne kadar 6zgiinliigiin 6n planda olmasi, eski islevini
cagristiran bir isme sahip olmasi1 ve gazometrelerin arsivden alinan bilgileriyle celik
striiktlirden bir sergi alani tasarlanmig olmasi bakiminda olumlu bir déniisiim projesi
gibi goriinse de, endiistri mirasinin karakteristikleri yeterince vurgulanmamasi,
yerleskenin 6zgiin yasantisinin izlerinin geregince yansitilamamasi, tarihsel bellegin
yalnizca yap1 kabuklariyla okunmasi, ortadan kalkmus tiretim siirecinin okunamamasi
ve donemin {retim teknolojisini yansitamamasi gibi olumsuzluklart da iginde

barindirmaktadir.



40

3.3.2.2. Silahtaraga Elektrik Santrali- Santralistanbul Kiiltiir Sanat Merkezi-
Istanbul/Tiirkiye

1914 yilinda kurulan Silahtaraga Elektrik Santrali, 1983 yilina kadar
Istanbul’un elektrik ihtiyacini karsilamistir. 1991 yilinda tescillenen yapi 20 y1l kadar
atll durumda kaldiktan sonra Istanbul Bilgi Universitesi tarafindan 20 yilligina
kiralanmis ve restore edilerek 2007 yilinda kullanima acilmistir. 118.000 m?lik alana
sahip elektrik santralinde 3 adet makine dairesi, 2 adet kazan dairesi, lojmanlar ve
kantin olmak 40 adet yap1 bulunmaktaydi. Bu 40 adet yapidan yalnizca 12 tanesi
tescillenmistir (Kasli, 2009:47) (Sekil 3).

" ¢ ~5\A lﬁ ’: i = s :
A Daiesi gﬁ ° N
N Yikseltici merkezi
i 4 ofe0) A Y

Sekil 3. Silahtaraga Elektrik Santrali, Yerlesim Plani, (Bilgi Universitesi Arsivi, Kasli,
2009: 51)

2007 yilinda yeniden iglevlendirilerek kiiltlir ve sanat merkezine doniistiiriilen
Silahtaraga Elektrik Santrali, Santralistanbul olarak kullanirma acilmistir.
Santralitanbul’da toplam 25 yap1 bulunmaktadir. Bu yapilardan tescilli olanlar; 1 ve
2 nolu makine daireleri, 3 nolu makine dairesi, kazan daireleri, idari bina, lojman,
kantin ve memur is¢i lojmanlaridir (Kasli, 2009:53) (Sekil 4).

1 ve 2 nolu makine daireleri giinlimiizde enerji miizesi olarak
kullanilmaktadir. Bu iki yapiy1 birbirlerine baglayan cephelerin duvarlart kaldirilmis
ve cepheler seffaflagtirilmistir. Betonarme i¢ konstriiksiyon herhangi bir miidahaleye

gerek duyulmadigi i¢in orijinal haliyle birakilmistir. 2 numalar1 kazan dairesinde gezi
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iskelesi olusturulmus, bdylelikle ziyaretgilerin tiirbin-jenarator gruplarini daha rahat
gormeleri saglanmistir. Ayrica, 4 ve 6 nolu kazan dairelerinin zemin kattaki ortak
alanlar1 birbirilerine baglanmistir. Her iki yapida da birer eski kazan mevcut olup,
0zgiin hali ile korunmustur. Mevcut yapinin 6zgilinliigiinii korumak i¢in mevcut ¢elik

striiktiir kaplanip kapatilmamistir (Kasl1,2009:66-67).

ST e e s

GALERI (2
| KAFETERYA (6-18:20)
B8 (784243
IoARl (917-19-24:25)
KONSER SALONU (10) m—
SANATGIATOLYELERI (1)
KONUT (14-15-16:23) I

o ,
b ol IHRR 0 (0

p

i
ir "r | /.J ‘

'A

i

(a) (b)
Resim 14. (a) 1 Nolu Makine Dairesi Miidahale Oncesi , (b) 1 Nolu Makine Dairesi
Miidahale Sonrasi (Bilgi Universitesi Arsivi, Kasli, 2009)
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Kisacasi, Santralistanbul’da 6zgiinliigiin 6n planda olmasi, Tirkiye’nin ilk
endiistriyel arkeoloji miizesi olmasi, donemin iiretim teknolojisini yansitmasi ve eski

islevini ¢agrigim yaptiran bir isme sahip olmasi bakimindan olumlu bir 6rnek oldugu

distiniilmektedir.

Resim 15. Santralistanbul (31 Aralik 2015 tarihinde

http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi adresinden

alinmustir.)

(a) (b)
Resim 16. (a) Cagdas Sanatlar Miizesi Giindiiz Goriiniisii, (b) Cagdas Sanatlar Miizesi
Aksam Gortintisii (31 Aralik 2015 tarihinde

http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi adresinden

alinmustir.)


http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi
http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi
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4. BOLUM
TREN BAKIM HANGARLARINDAN SANAT MERKEZINE: CER MODERN
SANAT MERKEZI

Tez ¢alismasinin bu boliimiinde, 6nceki boliimlerde yer alan tiim veriler ve bu
verilerin olusturdugu altyapi dogrultusunda, Ankara’da bulunan ve korumaya deger
endiistri yapis1 olan Cer Atolyelerinin, simdiki adiyla Cer Modern Sanat Merkezi’nin
zaman icindeki doniigiim siireci ve degisim sonrast gecirdigi miidahaleler
irdelenmigstir. KVTVKK’nun, Amsterdam Bildirgesi’nin ve Venedik Tiiziigli’niin de
yardimiyla yapilan miidahaleler analiz edilmistir.

Cer Modern’in ¢alisma sahasi sec¢ilmesindeki en temel neden, bir donem
makineler i¢in insa edilmis olan Cer Atdlyelerinin giiniimiizde tamamen insanlarin
kullanimina bagli olarak sanat mekani islevine uygun kurgulanmis olmasidir.
4.1.Erken Cumhuriyet Donemi’nde Ankara’nin Kentsel Gelisimi

Ankara’nin kentsel planlamasina bakildiginda, erken cumhuriyet doneminde,
baskentin bi¢gimlenmesinde biiyiik etkiye sahip iki plan karsimiza ¢ikmaktadir; 1924-
1925 Lorcher Plani ve 1928-1932 Jansen Plani. Bir bagka deyisle, Ankara’nin ilk
resmi plant olan Jansen planindan Once, Yenisehir diye adlandirilan bélgenin
bigimlenmesinde Lorcher plani belirleyici rol oynamistir (Biger,Arkitera, 24 Agustos
2016 ).

Ankara’nin bagkent olduktan sonra, modern anlamdaki ilk planinin amacinin,
kentin tarithi merkezinin giineyindeki kamulastirmay1 diizenlemek ve kenti
yonlendirmek; Kale ve g¢evresini olusturan, 1917°de yangin gegirerek ligte biri yok
olan Eski Sehir’in kentsel iyilestirme alan1 olarak belirlendigi ve genisleme
olanaklarinin degerlendirilmesinin istendigi oldugu anlasilmaktadir. Bu planin
mimari, eski Istanbul imar Komisyonu iiyesi, Berlinli mimar Dr. Carl Christoph
Lorcher’dir (Goethe Enstitiisii, 24 Agustos 2016).

1924-1925 yillar1 arast uygulanan Lorcher Planinin amaci; kentin biiytimekte
olan niifusunu Eski Sehir ve ¢evresine yerlestirmek, sehrin ¢evresiyle iliskisini daha
rahat kurmasi i¢in agilan yeni yollara mesruiyet kazandirmaktir. Ancak daha plan
bitmeden, hizli niifus artisinin ortaya ¢ikardigi baski, kamulastirma yasasina uygun
bir genisleme plani ile Yeni Sehir’in, ‘Cankaya’ adiyla bir yonetim mahallesi olarak

tasarlanmasini giindeme getirmistir. Cankaya icinde hem yeni bir parlamento hem de


http://www.arkitera.com/haber/13991/gecmisin-modern-mimarisi--ankara---1
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/sta/trindex.htm
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bakanliklar ve diger devlet kuruluslarinin yer alacagi ‘devlet mahallesi’, ayrica
burada calisanlar yasayacagi bir konut bolgesi diistiniilmiistiir. Cengizkan (2010)
yeni sehrin, kurulmakta olan yeni ulusun ve ulus devletinin deneyimini pekistirecek
bicimde kamusal alanlarla donatildigini vurgularken, bu kamusal alanlarin ise,
Osmanl kapal1 sehrinde goriilmeyen, tasarlanmis caddeler, parklar ve meydanlardan
olustuguna dikkat ¢cekmektedir. 1924-25 Lorcher Plani’nin Eski Sehir bolgesindeki
onermeleri, uygulanmasa bile dokuda kalic1 etki yaratir; yollar ve eksenler, bolgeler
ve kentsel mekan kaliteleri kurgulanmis ve kismen uygulanmistir. Ayrica, Lorcher
Plan1 kisa Omiirlii olmasina karsin bugiinki Ulus’un yapisin1 belli 0lgiide
olusturmustur. Destekler bir sekilde, Feroglu (2008:20) “‘...Istasyon ve ¢evresinin
zaman iginde gelismesi diistiniilmiis, sanayi baglantilart ve yapilart i¢in 3 km.
Uzunlugunda ve 400 m. genisliginde bir alan bwrakilmis, tren yolunun genigleme ve
cevresindeki konut alanlarindan ayrilmasim saglamak icin demiryolu boyunca iki
tarafli agach yesil bir kusak planlanmistir.”’ diyerek Lorcher planin bugiinki Ulus’un
yerlesim planlamasi agisindan 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

1927 yilina gelindiginde, 1924-25 Lorcher Planlari’nin kapsadigi alanin ve
kimi onermelerinin gecerligini yitirdigi anlasilir; bunda en biiyiik etken hizli niifus
artisidir. Bu nedenle, 1928 yilinda bir yarisma diizenlenir ve Hermann Jansen’in
onerdigi proje birinci segilir (Cengizkan, 2010). Ankara kent kimligi i¢in 6nemli olan
Jansen Planmi1 1932 yilinda uygulanmaya konulmustur, bu plan sonucu alinan en
onemli kararlardan biri, eski Ankara’ya dokunulmamasi ve eskinin yanina yeni bir
kent kurulmasi yoluna gidilmesidir (Tunger, 2009:2). Jansen Plani, 1924 Lorcher
Plani’nin biitiin degerlerini benimseyen ve onun devami niteliginde bir plandir.
Ayrica, Tunger, Jansen planinin kent kimligi agisindan Onemini ‘‘Ankara Kent
Atatiirk Bulvart tizerinde ve Yenisehir ¢evresinde bu giinlere kadar gelebilmis Erken
Cumhuriyet Dénemi yapilart ve ¢evreleri olusturmaktadwr.”” diyerek aktarmaktadir
(Tunger,2009:2). Erken cumhuriyet doneminde, Cumhuriyet’in kurulusunun ilk
yillariin da etkisi ile, kamu yapilarinin insasina agirlik verilmis iken, Ankara’ya
demiryollar1  hattimin  gelisi ile sanayi yapilarimin demiryolu ¢evresinde
konumlandirilmaya baglandig1 goriilmektedir; Cer Atolyeleri de bu donemde insa

edilmisgtir.
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Sekil 5. Jansen Plan1 (24 Agustos 2016 tarihinde
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/sta/jan/trindex.htm adresinden

almmustir.)

4.2 Erken Cumhuriyet Donemi’nde Ankara’daki Sanayi Yapilari

Erken Cumhuriyet Doneminde Ankara’daki sanayi yapilarina deginmeden
once Ankara’nimn ilk endiistri bdlgesini detaylandirmakta fayda var; 1892 yilinda
Istanbul-Bagdat demiryolu projesinin bir ayagi olarak Ankara’ya demiryolu
gelmistir. Demiryolu hattinin gelmesi ile insa edilen merkez istasyonu, istasyon
cevresinde ve demiryolu hatt1 boyunca kiiciik endiistri yapilarinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu donemde ortaya cikan endiistri yapilar1 ise ii¢ kategoriye
ayrilmaktadir; depolama birimleri, demiryollar1 bakim atélyeleri ve kiigiik endiistri
yapilar1 (Cirik,2005:84). Belirli bir plana dayanmayan bu gelismeler 1924-25
yillarinda hazirlanan Locher planlarina kadar devam etmistir. Bir baska deyisle,
Lorcher plani ile Ankara’nin endiistri bolgesinin gelisiminin ilk adimlar1 atilmistir.
1929larda bolgeye insa edilen Havagazi Fabrikasi’nin ve daha sonraki yillarda inga
edilen Bira Fabrikasi’nin da etkisi ile bolge endiistri bolgesi kimligine kavusmustur.
Cirik (2005:85) demiryolu merkezli olarak biiyiik dl¢ekli yapilarinin ortaya ¢ikisinin

bolgenin kapsamli gelisme siireci i¢in bir esik oldugunu belirtmekte ve endiistri


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/sta/jan/trindex.htm
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bolgesinin gelisim siirecinin  1950lere kadar, Jansen planmma uygun olarak
sekillendigini vurgulamaktadir.

Ayrica bu donemde, endiistri bolgesi icin 6nemli olan depolar, ambarlar,
hangarlar, atdlyeler genellikle demiryolu hatlarinin kuzeyinde, iiretim birimleri ise
glineyinde konumlandirilmistir. Bir baska deyisle, 1932 Jansen plani ile demiryolu
hatlarinin  kuzeyi ‘endiistriyel hizmet alani’ olarak adlandirilken, giineyi ise
‘enddistriyel tiretim alani’ olarak adlandirilmaktadir. Yeni eklenen endiistri yapilari
dogrultusunda demiryolu hatlarinda degisiklikler meydana gelmistir; demiryolu
hatlarinin giiney bolimi havagazi fabrikasi ve elektrik santraline komiir tagimak
amaci ile uzatilirken, kuzey boliimii ise demiryollar1 bakim ve onarim atdlyelerine
baglanmak amaci ile uzatilmistir. Demiryollariin sagladigi bu olanak nedeni ile bu
dénemde depo ve ambarlarin sayisinda 6nemli artiglar olmustur (Cirik,2005:85-86).

Tezin bu boliimiinde, endiistri bolgesi diye adlandirilan bolgede yer alan,
Havagazi1 Fabrikasi ve Bira Fabrikasi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Bu iKi
ornegin segilmesindeki en onemli neden, Cer Atdlyeleri gibi yap1 bazinda tescilli
olduklar1 halde, iki 6rnege de giiniimiizde basarili bir yeniden islevlendirme projesi
uygulamas: yapilmamustir. Havagazi Fabrikast kismen yikilmis iken kalan tescilli
yapilar halen atil durumdadir. Bira fabrikasi ise yakin bir zamanda tescillendigi halde

yeniden islevlendirilerek toplumsal bellek agisindan Ankara’ya kazandirilmamastir.
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Sekil 6. Jansen Plani ve endiistri bolgesi (Feroglu, 2007:23)
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4.2.1. Maltepe Havagaz1 Fabrikasi

Cumhuriyet Ankarasi’nin ilk sanayi yapilarindan olan Maltepe Havagazi
fabrikast Mimar Werner Issel tarafindan tasarlanmis ve 1929 yilinda faaliyete
baslamistir. Fabrika; gazometreler, elektrik santrali, su kulesi, havagazi ocak dairesi,
yakit tank ve depolari, silo ve atdlyeler gibi yapilarla birlikte tasarlanmis, linitelerin
faaliyet tiirlerine gore ve donemin mimari anlayisi ile sekillenmistir. Havagazi
Fabrikasi alani, igerisinde iiretime dogrudan katilan yapilar ile liretime dolayli yoldan
katilan is¢i konutlar1 ve yemekhane gibi yapilar1 barindirmaktadir. Bu yapilar ilk
yillarda Almanlar, sonraki yillarda ise Almanlarm yam sira Ingiliz ve Tiirk ustalarca

inga edilmistir (Goethe Enstitiisii, 24 Agustos 2016).

Resim 17. Maltepe Havagazi Fabrikas1 19301u yillar, Fabrikanin ilk yillar1 (24 Agustos 2016

tarihinde http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=2645 adresinden alinmustir.)

Resim 18-19. Maltepe Havagazi Fabrikasi1 19301u yillar, Fabrikanin ilk yillari (24 Agustos
2016 tarihinde http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=2645 adresinden

alinmustir. )


http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=2645
http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=2645
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Fabrika, sahip oldugu 6nem nedeniyle Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu tarafindan arkeolojik sit alan1 ilan edilmis ve 19 Mart 1991 tarihinde
taginmaz kiiltlir varlig1 olarak tescil edilmistir. Ankara Kiiltlir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu tarafindan alinan 16.06.2006 tarihli karar ile sogutma kulesi, ving,
havagazi1 deposu, raylar, pompa istasyonu ve elektrik santralinin bacalarinin tescili
kaldirilmis ve Biiyiiksehir Belediyesi 13 Haziran 2006 tarihinde baslayan
faaliyetlerle kompleksin 6nemli binalarini yikmistir (Goethe Enstitiisii, 24 Agustos
2016).

Maltepe Havagazi Fabrikasi gerek Ankara Gar1 ve cevresi ile birlikte
diisliniilerek tasarlanmasi bakimindan gerekse sahip oldugu gazometreler, elektrik
santrali, su kulesi, havagazi ocak dairesi, yakit tanklar1 ve depolari, silolar, atolyeler
gibi yapilar ile bir biitiiniin pargalar1 olarak tasarlanmig olmas: bakimindan 6nemli
bir endistriyel arkeoloji Ornegidir ve Ankara kent kimligi i¢in 6nemli ve yeri
doldurulamaz bir kayiptir (TMMOB, 24 Agustos 2016). Bir baska deyisle, Ankara
Havagazi1 Fabrikasi’nin yikimi Cumhuriyet Ankara’s: ve Tiirkiyesi’nin sanayilesme ve

kentlesme yoniindeki 6nemli taniklarindan birinin yok edilmesi 6rnegidir (Cihanger,

2012:29).

—

Resim 20. Tarihi Maltepe Havagazi Fabrikasi, yikilmadan dnce (24 Agustos 2016 tarihinde

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ind/gas/trindex.htm adresinden alinmistir.)


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ind/gas/trindex.htm
http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=2434
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ind/gas/trindex.htm
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Resim 21. Tarihi Maltepe Havagazi Fabrikasi, yikilmadan 6nce (24 Agustos 2016 tarihinde
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ind/gas/trindex.htm adresinden alinmigtir.)

4.2.2. Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikasi

Cumhuriyet déneminde yabanci sirketlerin varligi kismen de olsa devam
etmekte iken milli ekonominin ancak milli tesislerle olusacagi inanci ile Mustafa
Kemal, bu sektordeki yabanci sirtketlerin varligina karst milli bir liretim tesisisine
ihtiya¢ duyuldugunu belirtmis ve 1933 yilinda Bira Fabrikasi’nin kurulmasina karar
vermistir (Dogruel,2000:316).

Demiryolunun hemen giineyinde 1933 yilinda temeli atilan ve 1934 yilinda
faaliyete gecen, kiiciik bir iiretim tesisi olan Bira Fabrikasi, mimar Ernst Egli
tarafindan tasarlanmis, dogu-bat1 dogrultusunda iki katli yatay bir kiitle ile dogudaki
dikey kiitlenin birlesmesinden olugmustur. Yapinin giiney cephesinde yatay dizi
olusturan pencereler ve genis bir balkon diizenlemesi bulunmaktadir (TMMOB, 24
Agustos 2016).

Fabrikaninin mekansal kurgusu yapilirken demiryolu ile baglantis1 goz
onlinde bulundurulmus ve yapimin oniinde demiryolu ile baglantili bir ray sistemi
bulunacak sekilde tasarlanmigtir. Bir baska deyisle, mekansal kurgudaki ana hedef;
disardan demiryolu ile gelen arpanin islenerek biraya iiretiminin gergeklestirilmesi,
iretilen biranin siselenip ambalajlanarak demiryoluyla taginmasidir. Bu amagla
mevcut demiryolundan fabrikaya bir baglanti saglanmis, bu baglanti ile hem
fabrikaya arpa girisi hem de siselenen biranin fabrikadan nakli miimkiin olmustur
(Feroglu,2008:77). Ayrica, fabrikanin mekansal kurgusu incelendiginde bira tiretimi

ile ilgili binalarin bir avlu etrafinda toplandig1 goriilmektedir (Resim 22-23).


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ind/gas/trindex.htm
http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4066.pdf
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Resim 22. Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikasi, 1937 yilindan (24 Agustos 2016 tarihinde
http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4066.pdf adresinden alinmustir.)

Resim 23. Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikasi, 1937 yilindan (24 Agustos 2016 tarihinde
http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4066.pdf adresinden alinmistir.)

2010 yilinda baslanacak restorasyonla cagdas sanat miizesi ve sergievine
dontstiiriilmesi planlanan Atatiirk Orman Ciftliginde bulunan bira fabrikasi, 2013
yilinda TBMM tarafindan sosyal tesise doniistiiriilmek istenmis, TMMOB Mimarlar
Odasimin basvurusu ile bu proje durdurulmustur. Bira Fabrikasi, 21 Mart 2013
tarihinde Mimarlar Odast Ankara Subesinin basgvurusu iizerine Ankara 1 No.lu
Kiiltiir Varliklarin1t Koruma Bolge Kurulu tarafindan 1.derece kiiltiir varligr olarak

tescil edilmistir. Giiniimiizde halen atil durumda bu yapinin, Erken Cumhuriyet


http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4066.pdf
http://www.mimarlarodasiankara.org/_media/5/4066.pdf
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Donemi’nin {iretim, barinma ve eglence mekani1 olarak modernite projesinin kiigiik
bir modeli oldugu degerlendirmesinden yola ¢ikarak, kurulusundan gelisimine,
tiretim tekniklerinden tretilenlere, giinlik yasam ve eglence ortamina kadar uzanan
cok katmanli bilgi sunan bir miizeye doniistiiriilmesinin daha anlamli olacagi
asikardir (Alpagut,2010:49).

Sonug olarak, 6rneklendirilen her iki yapr da sadece Cumbhuriyet'in kurulug
yillarina taniklik etmeleri ile degil, ayn1 zamanda anitsal goriiniimleri ile birer kent
objesine doniismeleri nedeni ile Cumhuriyet tarihi agisindan ani niteligi
tagimaktadirlar. Havagazi Fabrikasi’nda yer alan tescilli yapilarin yikilmig olmasi,
Bira Fabrikasi’nin da halen islevlendirilmemesi nedeni ile Cer Atdlyeleri’nin Cer

Modern’e doniisiimii kent kimligi agisindan 6nem teskil etmektedir.

Resim 24. Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikas1 (24 Agustos 2016 tarihinde

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mgc/bie/trindex.htm adresinden alinmustir.)

Resim 25-26. Atatiirk Orman Ciftligi Bira Fabrikas1 (24 Agustos 2016 tarihinde

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mgc/bie/trindex.htm adresinden alinmustir.)


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mgc/bie/trindex.htm
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mgc/bie/trindex.htm
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4.3. Cer Atolyeleri- Tren Bakim Hangarlari
4.3.1. Cer Atolyeleri’nin Genel Tarihi

Cer kelimesi Arapga kokenli olup, ¢ekme, siiriikleme anlamina gelmektedir.
Cer Atolyeleri ise c¢eken (lokomotif) ve ¢ekilen (vagon) araclarin bakim ve
onarimlarinin birlikte yapildigi yer olarak bilinmektedir (TDK). Cer Atolyeleri’nin
tarihgesine bakildiginda, atdlyelerin insasi ile ilgili iki farkli goriis hakimdir. Ilki,
Alman mimarlarin projelendirdigi Cer Atdlyeleri’nin Cumhuriyetten once 1892
yilinda insa edildigidir. Bu tamir atolyelerinin, Ankara’da Osmanli Donemi’nde
Almanlar tarafindan Anadolu-Bagdat Hatti kapsaminda 1892 yilinda insa edilmis
olan ilk demiryolu hattinin insa edilmesinin bir sonucu oldugudur. °

Ikinci goriis ise, ilk goriise tezat olusturacak nitelikte olup, 1892 yilinda inga
edilmis yapilarin mimarileri, malzeme kullanimi ve yapim teknikleri
karsilastirildiginda Cer Atolyeleri’nin ¢ok daha kaba bir iscilikle insa edildiklerini
savunmaktadir. 1927 yilinda yaymlanmis Demiryollar1 Dergisi’nde Cer
Hangarlar’’nin resmini gdsteren ‘‘Ankara’da yeni insa edilen Atdlye’’ ibaresinin
bulundugu haber de Cer Atdlyeleri’nin yapim tarihi agisindan belge niteligindedir ve

Cer Atolyeleri’nin 1926-27 yillarinda insa edildiginin giiglii kanitidir 1° (Resim 27).

Resim 27. Cer Atdlyeleri, 1. Donem Yapilari, 1927. (Fotograf: Uygur Mimarlik)

® Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demiryollar1 Basin Miisavirligi'nde gérev yapan Ibrahim Kekeg’e ait
goriis, Selcan Sezer’in ‘‘Endiistri Yapilarinin Yeniden islevlendirilme Siirecinde Aydinlatma
Tasarmmi: Ankara Cermodern Ornegi’ adli yiiksek lisans tezinden alinmustir. (2013:79)

10 Uygur Mimarlik R618ve ve Restitiisyon Raporlari, 2001.
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Atatiirk Donemi’nde Demiryollarinin millilestirilmesinin Cumhuriyet tarihi
acisinda onemini Avcr (2014:55) su sekilde aktarmaktadir; “‘Atatiirk Dénemi 'nde
ulastirma sorununun ¢oziim yolu olarak gériilen demiryollari; yalniz bir ulagtirma
aract degil, ayni zamanda iilke savunmasi, iktisadi kalkinma ve sosyo-kiiltiirel
gelismenin temel unsurlarindan biri olarak kabul edilmis ve iilke ihtiyaglar
dogrultusunda milli ve bagimsiz bir demiryolu politikast izlenmistir.”” Yine ayni
dénemde yani Cumhuriyet’in kurulmasi ile Osmanli zamaninda yabancilara satilan
demiryollari, millilestirme politikast ¢ercevesinde geri alinmistir. Aver (2014:56),
Atatiirk doneminde izlenen bu politikayr ‘1924 yilinda Gazi Mustafa Kemal’in
“refah ve umran yolu” dedigi demiryolu, artik ana damarlariyla ortaya ¢ikmas,
Cumhuriyet rejiminin belki de en basarili politikalarindan biri olmustur.”” diyerek
degerlendirmektedir.

Demiryollar1 ve tren raylart aksina bakildiginda, Cumhuriyet sonrasi,
millilestirmenin de etkisiyle, giiniimiiziin demiryollar1 karakteristiklerinin o
zamandan atildig1 ortadadir. Osmanli’dan kalan aga¢ goriintiisiindeki koloni tipi
demiryollarinin aksine, milli ulasim politikasina bagli olarak ag tipi demiryollar
sekillenmistir. Boylece, demiryollar1 milli ulasim politikasinin temel unsuru olarak
iktisadi ve biitlinlestirici bir islev dstlenmistir (Avci, 2014:55) Sonug¢ olarak,
demiryollarinin tarihine bakildiginda, Cumhuriyet tarihi agisindan bir¢ok 6nemli
adimin atilmis olundugu, sahip oldugu karakteristik ve gecirdigi tarihsel siire¢ de goz
oniinde bulunduruldugunda giintimiizde Cumhuriyet’in 6nemli simgelerinden biri
oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Bir onceki boliimde detaylandirilan Havagazi Fabrikasi ve Bira Fabrikasi’nin
buglinki durumlar1 diisiiniildiiglinde, Cer Atolyeleri Cumhuriyet Tarihi agisindan
“‘an1’” niteligi tasimakta, bolgenin simgesi haline gelmektedir. Ozgiin kitle ve 2.
donem insa edilmis olan kitlenin cephe niteliginin bu dénemin cephe anlayisini
gostermesi, Osmanli mimarisinden Cagdas mimariye gecisin bazi 6gelerini tagimasi,
Ankara’daki endiistri arkeolojisinin siirli 6rneklerinden birisi olmasi, konumu ve
yeni islevi nedeniyle kentsel doniisiimii saglayabilecek niteliklere sahip olmasi
nedeniyle Kiiltiir Bakanligi Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu

tarafindan korunmasi gereken kiiltiir varligi olarak 19.06.1995 tarihinde tescil
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edilmistir.  04.08.1995 tarihinde Milli Komite Toplantisi’nda Cagdas Sanatlar
Merkezi olarak kullanilmasina karar verilmistir.
4.3.2. Mimari Ozellikler

Cer Atolyeleri, yapilarin mimari 6zellikleri géz 6niinde bulunduruldugunda
ti¢ farkli donemde insa edildigi tespit edilmistir.

Yapmin striiktlirel sistemine bakildiginda, 5,40 m aks araliginda yer alan
kolonlardan ve kolonlarin {izerine basan agikliklar1 18,40 m ve 11 m arasinda degisen
¢elik makaslar ve tasiyict olmayan moloz tas ve tugla 6rgii duvarlardan olugsmaktadir.

1. Donem diye adlandirdigimiz yapilar, D, E ve F hangarlar1 olmak {izere 3
mekandan olusmaktadir (Sekil 7).

D ve E hangarlar1 18,40 m X 48,60 m boyutlarindaki 9 kolon aks araliginda
uzanirken, Uygur Mimarlik’in yapmis oldugu r6léve raporu sonuglarina gore F
hangarimin 6zgiin boyutlarina dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun en biiyiik
nedeni de 1995 yilinda demiryolu giizergahinin degismesi ile yapiin bir kisminin
yikilmis olmasidir.

Ayni sekilde Uygur Mimarlik’in r6léve raporundan da belirtildigi gibi, D
hangarinin kuzey duvarinda 180 cm x 390 cm boyutlarinda kolon arasi ¢ift pencere
diizeni mevcut olup, kuzey duvari moloz tas orgii, gliney duvari ise sivali tugla orgii
olarak insa edilmistir.

D, E ve F hangarlari arasinda sadece ayaklar bulunmakta, bu da mekanlarin
tek mekan olarak degerlendirilmesini saglamaktadir. Ayrica, 6n ve arka cephelerde
ticer adet alinlik bulunmakta ve herbir boliime ulagimi saglayan ikiser kanatli metal
kapilar ile beraber, yan cephelerde biiyiik pencereler bulunmaktadir.

Kisacasi, bu {i¢ yapinin da dis cepheleri moloz tas yigma duvar olup, cati
celik makaslarla tasinmakta ve her mekanda uzunlamasina giden cati fenerleri
bulunmakta olup, yan cephelerde biiyiik pencereler bulunmaktadir. Ayrica, 1. donem
yapilarinin i¢ cepheleri sivali olup, dis cephelerinde ise siva bulunmayip moloz tas

duvar orglisii bulunmaktadir. Bu ii¢ hangarin da zemin malzemesi betondur.

11 Uygur Mimarlik R616ve ve Restitiisyon Raporlari, 2001.
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Sekil 8. Cer Atolyeleri, 1. Donem Yapilar1 Goriintis (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2001)
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2. Doénem, 1. Donem vyapilarina C hangarimin eklendigi donem olarak
adlandirilmaktadir (Sekil 9).

11 m x 97,5 m boyutlara sahip olan hangar, 6zgiin yapiyla uyum igerisindedir
ve C hangarlarinda da cat1 ¢elik makaslarla tasinmakta olup, ¢at1 fenerleri mevcuttur.
1. Donem yapilarinda oldugu gibi 6n ve arka cephelerde moloz tas kullanilmastir.

Ancak hem celik makas detaylar1 hem de ¢at1 feneri detay1 6zgiin kitledeki
detaylardan farklidir. 1. Donem yapilarindan farkli olarak dis cephesi harman tugla
duvardir. Ayrica, D, E ve F hangarlarinda da oldugu gibi C hangarinin da déseme

kaplama malzemesi betondur.

1

l I

I

i

=3

|

|

Oy

[}

I

=l
Kl

|

|

L

|

|

e

|

|

|

=

7

=F

|

|

c2 0 ! 0 .. .0
B
Bk e e
~ - -
o c1

Sekil 9. Cer Atolyeleri, 2. Donem Yapilar1 (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2001)

3. Dénem yapilart hem 6zgiin F hangarina hem de 2. donem insa edilmis C
hangarina birer adet yeni kitlenin insa edildigi donemdir ve yeni insa edilen yapilar
kiiglik mekanlardan olusan kitlelerdir ve ihtiyag dogrultusunda eklenmislerdir. Bu
yapilardan A1 mekan1 5,40 m x 5,80 boyutlarinda iken, A2 5,40 m x 5,00 m, A3 ve
A6 5,40 m x 10,40 m, A4 ve A5 mekan1 5,40 m x 5,20 m boyutlarinda ve A7 mekani
ise 5,40 m x 15,80 m boyutlarindadir.

AL AL
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Bu yapilarda cat1 olgusu ve malzemeler 6zensiz, 1. ve 2. donem yapilariyla
uyum mevcut degildir (Sekil 10-11). Cati1 oluklu metal levhalarla kaplanmustir.

Ayrica, her iic donemde insa edilen yapilarda ¢at1 kaplama malzemelerinin
sahip oldugu tahribattan dolayr mekanlarin iginde yagmur suyu tahribati mevcuttur
ve bu da duvar malzemesinin erimesine, sivalarin dokiilmesine ve yokolmasina yol

agmustir.

o
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Sekil 10. Cer Atélyeleri, 3. Donem Yapilar1 (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2001)
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Genel olarak tiim yapilara bakildiginda, 2. donem insa edilen C hangarinda ve
3. dénem insa edilen A hangarlarinda bulunan kolonlar betonarme iken 1. donem
inga edilen D, E, F hangarlar1 ile 3. donem eklenen G hangarlarinda kolonlarin
koseleri kesme tag goriiniimli beton bloklarla inga edilmistir.

Duvarlara bakildiginda, donemsel degisikliklerden kaynaklanan ik farkl
malzeme kullanimi ve yapim teknigi mevcuttur. C ve D hangarlarinin ortak
duvarinda, D hangarinin 6n ve arka cephe duvarlarinda, E hangarinin 6n cephe, F
hangarinin 6n cephe duvarlarinda moloz tas kullanilmigtir.

Ana hangarlarda cati striiktiirii, benzer tekniklerle olusturulmus celik cati
makaslarindan olusmaktadir. D ve E hangarlarinda birbirini tekrar eden c¢ati ¢elik
makaslart mevcut iken ve bu sistemde makaslarin kose birlesim yerlerinde U
profiller, aralarda ve merkezde ise I profil kullanilmig iken, F hangarinda bu durum
farklilagsmakta ve makasin tam merkezinde L profilli bir dikme yer almaktadir. C
hangarinda ise boyut itibariyle farklilasan makaslar1 tutan 1 profil kirisler
bulunmaktadir.

Son olarak, zaman i¢inde yapinin gegirdigi mimari bozulmalara bakildiginda,
1995 yilinda demiryolu giizergahinin degismesi ile E, F ve F hangarina sonradan

eklenmis G kitlesinin dnemli bir boliimii yikilmistir 2 (Sekil 13, Resim 28,29).

2 Uygur Mimarlik R618ve ve Restitiisyon Raporlari
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Resim 28,29. Cer Atélyeleri Yikilan Bolimler (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)
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Rolove ve Restitiisyon Calismalari- Onarim Kararlari

Uygur Mimarlik’in yapmis oldugu genel degerlendirmeler ve yapiya verilmesi

kararlastirilan yeni islev dogrultusunda alinan kararlar asagida siralanmaktadir;

1.
2.

3. donemde yapilmis olan eklemeler kaldirilmas,

Ozgiin yap1 ve 2. dénem insa edilmis olan kitle ve 6zgiin elemanlar oldugu
gibi korunmus,

Yapinin 6n cephesinde bulunan avlu korunmus,

Ro616ve galigmalart sirasinda ¢atilardaki mevcut marsilya tuglalart korunarak,
restorasyon sonrasinda mevcut yapida kullanilmais,

Fotograflardan ve ¢izimlerden tespit edilen hasar gérmiis kap1 ve pencereler
mevcut acikliklara restitiisyon ¢alismalar1 dogrultusunda yerlestirilmis,

Islev degisikligi ve yeni degisiklikten kaynaklanan mekan gereksinimini
karsilamak i¢in yeni mekan olusturulmasina karar verilmis ve bu yeni mekéan

kiiltiir varlig1 ile uyum i¢inde olabilecek sekilde tasarlanmustir. 13

13 Uygur Mimarlik R616ve ve Restitiisyon Raporlari
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Resim 34,35,36,37,38,39. Cer Modern Restorasyon Caligsmalari (Kaynak: Uygur Mimarlik,
Aralik 2008)
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4.4. Cer Modern Sanat Merkezi

Tezin bu boliimiinde bir 6nceki bolimde Cer Atdlyeleri’nin mimari dili ile
ilgili verilen bilgilerin de 15181inda, Cer Modern Sanat Merkezine doniisiim siireci ve
bu siire¢ icerisinde eski hangarlarin Galeri 1-2-3 ve 4 olarak islevlendirilmesi
sirasinda geg¢irdigi mimari degisim incelenmis ve uygulanan mimari kararlarin
yonetmeliklere uygunlugu degerlendirilmistir. Endiistri miras1 yapinin doniisiimiin
ele alindig1 bu boliimde ayrica, ek yapinin mimari dili ve mekan kurgusu ile ilgili de
kisaca bilgilendirme yapilmistir.
4.4.1. Cer Modern’in Genel Tarihi

Cer Atdlyeleri Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ile TURSAB is birligi ve Uygur
Mimarlik’in projesi ile 2010 yilinda yeniden diizenlenerek kiiltiir merkezine
dontistiiriilmiistiir. Cer Modern konum olarak bakildiginda, Ankara’nin tarihi
semtlerinden olan Kizilay ve Ulus’un arasinda bulununan Sihhiye’de yer almaktadir.
AKM 4. bolgede bulunan Cer Modern’in yani basinda, projesi Uygur Mimarlik’a ait
olan Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Konser Salonu ve Koro Caligma Binalari
insaati devam etmekte ve Cer Modern’in bulundugu alan tamamen bir kiiltiir

havzasina doniistiiriilmektedir. (Sekil 14.)
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Sekil 14. Cer Modern, Kroki (Kaynak: Uygur Mimarlik, Aralik 2008)



65

4.4.2. Cer Modern- Mekansal Miidahalelere Yonelik inceleme

3.300 m? lik eski yapiya, 7.700 m? lik yeni yapr ilave edilerek toplamda 11.500
m? lik bir alana insa edilen Cer Modern Sanat Merkezi ge¢misle bugiinii birlestiren
iki s6zcligli isminde barindirmaktadir. 4 adet eski yapiya 1 adet yeni yap1 eklenerek
toplamda 5 adet yapiy1 barindiran Cer Modern, restore edilirken tren ve demiryoluyla
iliskisini devamli kilabilmek i¢in, insa edilen yeni yapi, eski yapiy1 egrisel duvarlarla
sarmanlamis ve bdylelikle yapilar ile demiryolu arasindaki iliski giiclendirilmistir.
4.4.2.1. Galeri 1,2,3,4’iin (Eski Hangarlarin) Mimari Ozellikleri
4.4.2.1.1. Yap1 ve ¢evresi

Cer Modern’de restorasyon sirasinda korunan yapilardan olan C, D, E ve F
hangarlari, Galeri 1,2, 3 ve 4 olarak islevlendirilmistir.

Galeri 1, 2 ve 3’lin, eski adiyla D, E ve F hangarlari, dis cephelerine
bakildiginda eski yapilarin sahip oldugu moloz tas ve tugla duvarlar korunmus,
varolan cephe muhafa edilerek yer yer benzeri malzemelerle giiglendirilmistir.
Ayrica, besik catilar giiclendirilmis, r6love ¢alismalart sirasinda catilardaki mevcut
marsilya tuglalar1 korunarak, restorasyon sonrasinda mevcut yapida kullanilmistir

(Resim 40). Ayrica, gatilar1 desteklemesi amaci ile payandalar eklenmistir.

Resim 40. Cer Atélyeleri, D, E ve F hangarlari, Galeri 1,2,3, yeniden islevlendirme

oncesi ve sonrasi dig cepheler (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

14 Uygur Mimarlik R616ve ve Restitiisyon Raporlari
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Ek olarak, ana hangar kapilarinin agikliklar1 korunarak bu agikliklar pencere
olarak degerlendirilmistir. Bir baska deyisle, Cer Atolyeleri doneminde C, D, E ve F
hangarlarin girig kapilari olarak tanimlanan ve avluya bakan cepheler, restorasyon
sonrasinda boydan boya camla kaplanmis ve avlu boyunca devam eden raylar da
korunmustur. Bu nedenle de yapinin gegmisteki kimligi ile baginin kopartilmadigi

goriinmektedir (Resim 41, 42).

1. FOTOGRAF

ON CEPHE
Resim 41. Cer Atdlyeler, C, D, E, F Hangarlar1, Yeniden Islevlendirme Oncesi
Hangar Kapilarinin Mevcut Hali (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)

Resim 42. Cer Modern, Galeri 2,3,4 — C, D, E Hangarlar1, Yeniden Islevlendirme
Hangar Kapilarinin Son Hali (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Benzer sekilde, eski yapilarin sahip oldugu ve 6n cephelerde bulunan, goz
seviyesinden yiiksek, yarim daire kemerli pencereler korunarak ve gerekli onarimlar

yapilarak giiniimiize taginmustir (Resim 43-44).
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Resim 43. Cer Atolyeleri, D, E Hangarlari, Yeniden Islevlendirme Oncesi Kemerli
Pencereler (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)

Resim 44. Cer Modern, Galeri 2,3 — D, E Hangarlar1, Yeniden Islevlendirme Sonrasi
Korunan Yarim Daire Kemerli Pencereler (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Diger 3 birimden farkli olarak Galeri 4’lin yan cephelerine oluklu metal sa¢
kaplama uygulamasi yapilmis, 6n cephe ise yeni yapiyla uyum ig¢inde olmasi adina
gri dig cephe boyasi ile boyanmistir (Resim 45,46). Ayrica, C hangarimin sahip
oldugu demir profilli pencereler, restorasyon sirasinda galvanizli boya ile boyanarak

paslanmaya karsi dayanikli hale getirilmistir (Resim 47).

Resim 45. Cer Atdlyeleri, C hangari-Galeri 4, Yeniden Islevlendirme Oncesi
(Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)

Resim 46. Cer Modern, C hangari-Galeri 4, Galeri 4 oluklu metal sa¢ dis cephe
kaplamasi (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)



69

Resim 47. Cer Modern, C hangari-Galeri 4, Galeri 4 oluklu metal sa¢ dis cephe
kaplamasi (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Ayrica, Galeri 4’lin oniinde 151k kuyusu bulunmaktadir. Bu sayede, ek yapinin
alt katinda kalan atdlyelerin dogal aydinlatmadan yararlanmasi saglanmistir (Resim

48).

s

Resim 48. Cer Modern, Isik Kuyusu (9 Kasim 2016 tarihinde
http://archnet.org/sites/7130/media_contents/85874 adresinden alinmistir.)


http://archnet.org/sites/7130/media_contents/85874
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Pencere ve cat1 agikliklarinda kullanilan cam tiiriine bakildiginda, seffaf lamine
cam kullanmildig1 goriilmektedir. Sezer (2013:98)’in de belirttigi gibi, yapida
kullanilan lamine camin Ozellikleri; arasinda 16 mm lik hava bosluk olmasi, ¢ift
camin kalinliginin 6 mm olmasi ve bu ¢ift cam uygulamasinin asir1 1s1 kaybi1 veya
kazancini 6nlemesi ve ayni zamanda ses yalitimini da saglamasidir.

Avluya bakildiginda, Cer Atdlyeleri doneminde vagonlarin hangara girislerini
saglayan raylar, yeniden islevlendirme sirasinda korunmus ve raylarin iist seviyesiyle
hem yiiz olacak sekilde ahsap bir avlu yaratilmistir. Cer Atdlyeleri doneminde dis
mekanda bulunan ve C Hangarina (Galeri 4) girmeye hazirlandigi hissini veren
lokomotif ve avluda yer alan tren raylar1 da, yapinin eski kimligini korumak adina

korunarak giiniimiize tasinmistir (Resim 49,50,51).

Resim 49. Cer Atdlyeleri, Avlu — Hangarlarin 6niindeki raylar, Yeniden islevlendirme
Oncesi (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)

Resim 50. Cer Modern, Avlu — Hangarlarin éniindeki raylar, Yeniden islevlendirme

Sonrasi (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Resim 51. Cer Modern, C Hangari1-Lokomatif iliskisi, Yeniden Islevlendirme Sonrasi

(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Olusturulan ahsap avlu boyunca devam eden raylar, eski ile yeniyi
kaynastirmakla kalmamakta, ayn1 zamanda bir zamanlar makineler i¢in kullanilan
Cer Atdlyeleri’nin, korunarak ve yeniden islendirilerek insan kullanima sunulurken

eski yapinin kimliginin de goéz ardi edilmediginin gii¢clii bir kaniti olmaktadir
(Resim52).

i 11111

Resim 52. Cer Modern, Avlu — Hangarlarm éniindeki raylar, Yeniden Islevlendirme
Sonrasi (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Sonradan eklenen yapir 0Ozgiin yapr ile uyum iginde ancak giiniimiiz
mimarisini yansitir niteliktedir. Bir bagka deyisle hem geleneksel hem de ¢agdasin
kendi dillerinde birlikteligi saglanmaya c¢alisilmistir. Bu durumu Mimar Semra
Uygur ““Ozgiin yapidaki keskin hatlar ve masif kitle etkisine karsi onunla tezat
olusturacak bir bi¢imde daha serbest bir ¢ceper olusturmustur ve seffaf bir kitle etkisi
yaratilmaya ¢alisilmistir.”” diye agiklayarak karsitliklarin uyumunu ozetlemektedirt®
(Resim 53). Bir bagka deyisle, seffaf yiizeyler eski malzemeyi vurgulamakta, eskiye
sayginin, modern malzeme ile yansitildigi goriilmektedir. Boylelikle, Cer Modern’i
ziyarete gelenler yillarin olusturdugu izlerin de farkina vararak tarihi bir yapinin
icinde oldugunu, yenilenen kisimlarin da etkisi ile eski yapmin kendisinin de
sergilendigi bir miize atmosferini olusturdugunu anlayabilmektedirler. Sonug olarak,
barindirdigi mimari dil nedeni ile yapmin kendisi de bir sanat eseri gibi
sergilenmektedir.

Resim 53. Cer Modern, Yeni Yap1 ve Hangarlarin Iliskisi, Yeniden Islevlendirme
Sonrasi (09 Kasim 2016 Tarihinde http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535

adresinden alinmustir.)

14 Semra Uygur, Cer Modern Belgeseli, 2014.


http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535
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Son olarak, 1995 yilinda demiryollarinin giizergahinin degismesiyle yikilan E,

F ve F hangarina sonradan eklenmis G hacminin 6nemli bir bolimii yeniden
islevlendirme ve restorasyon sirasinda tamamlanmamistir ve yap1 restorasyon oncesi
Ozgiin haliyle birakilarak sonradan eklenen g¢eperle sarmalanmistir (Resim 54-55).
Bu cam c¢eper sayesinde, Galerileri gezen ziyaret¢iler demiryollar1 ve tarihi

yapi iligkisini gorebilmekte ve yapinin eski kimligini okuyabilmektedirler.

Resim 54. Cer Atdlyeleri - Cer Modern, Galeriler — Demiryolu Iliskisi (Fotograf:
Rengin Seren, Aralik 2015)

o

Resim 55. Cer Atélyeleri- Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Oncesi ve Sonrasi
Yeni Yap1 Uyumu (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)
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4.4.2.1.2. ic mekan

Endiistri yapilarinin karakteristigine bakildiginda, bu tip yapilarin serbest,
boliintiisiz  planlara sahip oldugunu gormekteyiz. Bir baska deyisle, Cer
Atolyeleri’nin mimari 6zelliklerinin degerlendirildigi boliimde (bknz. bolim 4.3.2.)
de detaylandirildigi gibi C,D,E ve F hangarlarinin aralarinda sadece kolonlar
bulunmakta ve bu da mekanlarin tek mekan olarak algilanmasini saglamakta idi.
Yeniden islevlendirme sonrasi, 578,5 m? lik Galeri 1, 730,2 m? lik Galeri 2,902 m? lik
Galeri 3 ve 1019,3 m? lik Galeri 4 mekanlarinda serbest, boliintiisiiz planlar eski

yapidaki gibi devam etmektedir (Resim56,57).

Resim 56-57. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Oncesi ve Sonras1 (Kaynak: Uygur
Mimarlik, Subat 2000)

Ayrica galerilerde kullanilan malzemelere ve yapisal elemanlara bakildiginda,
galerilerin zemininde tek parca olarak uygulama avantajina sahip olan epoksi
uygulamasi yapilmistir. Epoksi malzemesinin se¢ilmesi ile endiistri yapilarinin
serbest, boliintiisiiz plan kriterini destekler sekilde mekanin siirekliliginin devam

ettirildigi gozlemlenmektedir (Resim 58,59).
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Resim 58-59. Cer Modern, epoksi zemin dosemesi (Fotograf: Rengin Seren, Aralik
2015)

Galerilerin, eski hangarlarin, sahip oldugu tasiyicilar ve duvarlar, yeniden
islevlendirme sirasinda gerekli giiclendirmeler yapilarak ve herhangi bir kaplamaya
gidilmeden briit beton haliyle korunmusglardir. Bir bagka deyisle, duvarlar ve
tastyicilar hem endiistri yapisinin karakteristigini bozmamak adina hem de dikkati
sergilenen tasarimlara, eserlere vermek adina duvarlarda ve tasiyacilarda renk

kullanilmamis ve briit beton, ¢iplak hali ile birakilmigtir (Resim 60).

Resim 60. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Galeri 1,2,3,4 Tastyicilar
(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Ozgiin kitlelerin biiyiik hacimler halinde olmas1 ve mevcut cat1 fenerlerinden
dolay1 dogal 151k yeni islev i¢in olumlu bir hava yaratmistir. Restorasyon sirasinda,
besik catilar giiclendirilmis, c¢elik profilli kirislerin olusturdugu striiktliir ahsap
profiller ile kaplanmistir. Boylece, bu biiylik mekanlarin istiini kapatan ¢elik
makasli ahsap detayli {ist ortii de yeni islev i¢cin mekana zenginlik katmaktadir.
Ayrica, havalandirma, elektrik tesisatlarinin ve striiktiiriin agikta birakilmis olmasi,
tarihi yapmin eski islevindeki karakteristiginin korundugunun bir gostergesidir

(Resim 61,62,63,64).
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Resim 61-62. Cer Atdlyeleri, Cat1 Makaslari, Yeniden Islevlendirme Oncesi (Kaynak:
Uygur Mimarlik, Subat 2000)
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Resim 63. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Cat: Makaslar1 (Fotograf:
Rengin Seren, Aralik 2015)

Resim 64. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Cat: Makaslar1 (Fotograf:
Rengin Seren, Aralik 2015)
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Eski hangarlarin yeniden islevlendirme sonrasi sergileme alani olarak
kullanildigi Cer Modern’de, galeriler iginde algipanelden yapilan hareketli sergi
tiniteleri mevcuttur. Bu hareketli sergileme birimleri, i¢ mekanin karakteristigini
bozmamak admna ¢ati fenerlerine paralel olarak konumlandirilmigtir. Ayrica bu
algipan sergileme birimlerinin tavanla birlestirilmeyecek sekilde tasarlanmasi da
mekandaki stireklilik algisi ile oynanmadiginin gostergesidir (Resim 65,66). Bir
bagka Onemli nokta ise, bu al¢ipanel boliiciler sergi kurgusuna gore
renklendirilmektedir. Boylelikle de, tarihi yapinin briit beton duvarlari ¢iplak
birakilirken, sergileme birimleri boya ile boyanarak istenilen kurgu yaratilmakta ve

eski yapinin sahip oldugu karakteristikle oynanmamaktadir.

Resim 65. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Sergileme Birimleri

(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Resim 66. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Al¢ipanel Sergileme Birimleri
(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Cer Modern’de sergileme elemanlari yalnizca algipanel béliciilerle sinirli
kalmamakta, ayn1 zamanda heykellerin sergilenmesi i¢in kaideler de kullanilmaktadir

(Resim 67).

Resim 67. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Sergileme Birimleri (21

Haziran 2016 tarihinde www.cermodern.org adresinden alinmustir.)


http://www.cermodern.org/
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Haziran 2016°da Anadolu Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin diizenlemis
oldugu Mezuniyet Sergisi’sinde de goriildiigii gibi, Cer Modern’in sahip oldugu
boliintiisiiz serbest plan sayesinde, heykel gibi objelerin de sergilenmesine olanak
saglanmaktadir. Daha Once de bahsedildigi gibi, algipanel boéliiciilerdeki sergi
kurgusuna goére panellerin renklendirilmesi islemi, burada da kaidelerde kendini

gostermektedir (Resim 68).

Resim 68. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Sergileme Birimleri (21

Haziran 2016 tarihinde www.cermodern.org adresinden alinmistir.)

Galerilerdeki siyah perdeler, hem giin i¢inde yogun giinesin sergi alanlarina
gelmemesini i¢in hem de serginin amacina uygun olarak giin 15181n1 engellemek igin
kullanilmiglardir (Resim 69). Ayrica, sergi kurgusuna gore giin 1s181im1 engellemek
amaci ile pencerelerin Oniine algipanel boliiciiler de yerlestirilmektedir (Resim 70).
Benzer sekilde, siyah ortiiler c¢ati fenerleri ve yarim daire kemerli pencerelerden
gelen gin 1s13mm1 engellemek i¢in de kullanilmaktadir. Boylelikle, sergilenen
eserlerinin zarar gormemesi ve ziyaretcilerin sergileri gezerken yogun giin 1s1gindan

rahatsiz olmamasi saglanmaya ¢alisilmistir.


http://www.cermodern.org/
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Resim 69. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Galeriler, Siyah Perdeler
(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Resim 70. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, Galeriler Siyah Perdeler ve

Algipanel Sergileme Uniteleri (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Bir ornekle desteklemek gerekirse, 2012 yilinda diizenlenen Van Gogh
sergisinde, ortam igin gerekli olan karanligi saglamak admna siyah perdeler ve
al¢ipanel sergileme ftniteleri kullanilmis, boylelikle de dijital sergiler igin gerekli

olan karanlik ortam yaratilmigtir (Resim 71).

http://www.tamsanat.net/galeriler/sergi-afis.php?post=3577 adresinden alinmustir.)

Eski bir endiistri yapisindan doniistiiriilmiis olan Cer Modern’in aydinlatma
sistemine bakildiginda karsimiza dogal ve yapay aydinlatmalar ¢ikmaktadir. Cati
acikliklar1 ve genis pencereler gibi endiistri yapisinin karakteristi§ini 6n plana
cikaran elemanlarin yani sira duvara ve tavana yerlestirilmis spot 1siklar ile yapinin
tavaninda bulunan sarkitlar gibi yapay aydinlatma elemanlar1 bulunmaktadir. Selcan
(2013:110)’1n da belirttigi gibi, duvara ve tavana yerlestirilmis olan oynar baglikli
spot 1siklar, eserlerin sergilenmesi igin gerekli 15181n ayarlanmasini saglar iken, yine
tavanda konumlandirilan sarkitlar mekanin genel aydinlatmasini saglamaktadir. Bir
bagka deyisle, sarkit aydinlatmalar eserlere vurgu yapmaktan ¢ok, giinigiginin

yetersiz kaldig1 durumlar i¢in kullanilmaktadirlar (Resim 72-73).


http://www.tamsanat.net/galeriler/sergi-afis.php?post=3577
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Resim 72. Cer Modern, Galerilerdeki Dogal ve Yapay Aydinlatma Elemanlari

(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Resim 73. Cer Modern, Galerilerdeki dogal ve yapay aydinlatma elemanlar

(Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)



84

Yapidaki bir bagka énemli ayrint1 ise, C Hangariin girisinde bulunan tamir
kanallarinin, yeni yapida gorsel amacli korunmasidir. Celik profillerden olusan iistii
camla kapli bu alan sayesinde, ziyaretgiler, endiistri yapisinin karakteristigini ortaya

¢ikaran alttaki tamir kanallarini gérebilmektedir (74-75).

28. FOTOGRAF 29, FOTOGRAF

TAMIR KANALLARI - C1 HANGARI TAMIR KANALLARI - D1 HANGARI

Resim 74. Cer Atélyeleri, Tamir kanallar1 (Kaynak: Uygur Mimarlik, Subat 2000)

Resim 75. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, tamir kanallar1 (21 Kasim

2016 tarihinde www.cermodern.org adresinden alinmistir.)


http://www.cermodern.org/
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Restorasyon sirasinda korunan tamir kanallar1 sayesinde ziyaretgiler Galeri
4’iin 6niinde bulunan lomokotifin devamu niteligindeki raylarin da etkisiyle mekan
kurgusunu daha iyi anlayabilmekte ve yapmin eski kimligini rahatlikla
okuyabilmektedirler (Resim 76-77).

Resim 76. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, tamir kanallar1 ve lokomotif
iliskisi (21 Kasim 2016 tarihinde http://www.gezi-yorum.net/ankara-cer-modern-cagdas-

sanatlar-muzesi/, adresinden alinmustir.)

Resim 77. Cer Modern, Yeniden Islevlendirme Sonrasi, tamir kanallar1 ve tren raylart
(21 Kasim 2016 tarihinde http://archnet.org/sites/7130/media_contents/85889, adresinden

alinmustir.)


http://www.gezi-yorum.net/ankara-cer-modern-cagdas-sanatlar-muzesi/
http://www.gezi-yorum.net/ankara-cer-modern-cagdas-sanatlar-muzesi/
http://archnet.org/sites/7130/media_contents/85889
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4.4.2.2. Ek Yap1 Hakkinda Genel Bilgiler

Sonradan eklenen yap, 4 kattan olusmakta ve giris katinda 666,4 m? giris holii
ve kafe, 168,4 m? kiitiiphane, 236,8 m? aligveris alan1 gibi mekanlar bulunurken, gene
ek yapmin alt katinda 58 m? atlyeler, 321 m? konferans salonu (368 kisilik), 1034
m? fuaye alani gibi mekanlar1 barmmaktadir. Yeni yapinin iist kat1 ise toplamda

260,52 m? olmak iizere gesitli idari birimlere ayrilmistir (Sekil 15,16).
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Ayrica, daha oOnce de belirtildigi gibi, demiryollarinin gilizargahinin
degismesiyle yikilan E, F ve F hangarina sonradan eklenmis G hacminin énemli bir
boliimii yeniden islevlendirme ve restorasyon sirasinda tamamlanmamig ve yapinin
restorasyon Oncesi Ozgln hali ile birakilmistir. Hangarlarin sonradan eklenen

sarmanlamis ¢eper, i¢ mekanda kolaylikla okunabilmektedir (Resim 78-79).

Resim 78. Cer Modern, Yeni Yap1 ve Hangarlarin Iliskisi, Yeniden Islevlendirme
Sonrasi (09 Kasim 2016 Tarihinde http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535

adresinden alinmustir.)

Resim 79. Cer Modern, Yeni Yap1 ve Hangarlarin Iliskisi, Yeniden Islevlendirme
Sonrasi (09 Kasim 2016 Tarihinde http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535

adresinden alinmustir.)


http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535
http://www.arkiv.com.tr/proje/cer-modern/1535
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Burada dikkat edilmesi gereken en onemli nokta, teknik boliimlerin ve
boliinmiis mekanlara ihtiya¢ duyulan alanlarin, yeni yapida ¢6ziilmiis olmasidir.
Boylelikle, eski hangarlarin, simdiki Galeri 1,2,3, ve 4 ‘lin mekan algis1 bozulmamis,
endiistri yapisinin karakteristigi ile oynanmamastir.

Briit beton, ahsap ve cam ek yapinin karakteristik bir 6zelligidir ve bu 6zellik
mekanin i¢ duvarlarma, tavanlarina, merdivenlerine de tasmmustir. Galerilerde
oldugu gibi, ek yapida da zemin désemesi epoksidir, duvarlarda ve tavanlarda da briit
beton kullanilmistir. Yalnizca, giris holiinde karsilama alanini ve kafetarya bolimiinii
tanimlamak amaci ile celik profilli lineer ahsap asma tavan sistemleri uygulanmistir
(Resim 80-81-82-83). Giris holii ile kafeteryay1 ayirmak i¢in de asma tavanla benzer
bir dil biitiinligli saglamas: agisindan, ¢elik boru profilli lineer ahsap boélme
uygulamas1 mevcuttur. Ayrica, giris katinda alan tanimlamak i¢in kullanilan ahsap
asma tavanlar bodrum katinda ise havalandirma tesisatin1 gizlemek amact ile

kullanilmaktadir (Resim 84).

Resim 80. Cer Modern, Ek Yapi, Karsilama Alani, asma tavan (Fotograf: Rengin
Seren, Aralik 2015)
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Resim 81. Cer Modern, Ek Yapi, Karsilama Alani (Fotograf: Rengin Seren, Aralik
2015)
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Resim 82. Cer Modern, Ek Yapi, Kafeterya (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Resim 84. Cer Modern, Ek Yapi, Bodrum Kat, Atdlye (Fotograf: Rengin Seren,

Aralik 2015)
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Bodrum katta bulunan ve kor noktada kalan fuaye-gecici sergi alanin dogal
aydinlatmadan yararlanabilmesi i¢in tavanin 130 m?lik bir alan1 camla kaplanmis ve

celik profillerle desteklenmistir. (Resim 85,86)
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Resim 85. Cer Modern, Ek Yapi, Bodrum Kat, Gegici Sergi Alani, Tepe Isikligi Celik
Profiller (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)

Resim 86. Cer Modern, Ek Yapi, Bodrum Kat, Gegici Sergi Alani, Tepe Isiklig1 Celik
Profiller (Fotograf: Rengin Seren, Aralik 2015)
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Sonug olarak, onceki bolimde de deginildigi gibi yonetmelikler dogrultusunda
yap1 analiz edildiginde (bknz. bolim 2.1.2. ve bolim 2.1.4.), Cer Modern’in
yonetmeliklerdeki (Venedik Tiziigi, Amsterdam Bildirgesi, KVTVKK gibi) bir¢ok
kriteri karsiladigr goriilmektedir. Venedik Tiziigii'niin ana hedefi olan yapiy1
Ozgiinlligii ile gelecek kusaklara aktarma kriteri, Cer Modern’de planin ve mevcut
mekan algisinin degistirilmemesiyle kendini hissettirmektedir. Yapiya yeni yapi
eklenmesi durumunda, yeni yapinin mevcut yapinin Oniine ge¢gmemesi gerektigi
kriteri, Cer Modern’e sonradan eklenen ek yapidaki yalinlik ve eski yapiyla uyum
icinde olmasi ve eski yapinin 6n planda tutulmasi yoniinden destekler niteliktedir.

KVTVKK’na gore Cer Modern degerlendirilmesi yapildiginda da benzer
sonuglar karsimiza g¢ikmaktadir (bknz. bolim 2.1.4.1.). Basit onarim diye tabir
ettigimiz, ‘‘yapilarin, ahsap, madeni, pismis toprak, tas vb. ¢iirtiyen ya da bozularak
eksilen mimari dgelerinin, ozgiin bigcimlerine uygun olarak ayni malzeme ile
degistirilmesi, bozulan i¢ ve dis siwvalarin, kaplamalarin, renk ve malzeme uyumu
saglanarak, ozgiin bicimlerine uygun olarak yenilenmesi bu kapsamda
tamimlanmistir.”” (bknz. EK 2) diyerek agiklanan onarimlar, Cer Modern’de ¢ati
makaslarimin korunmasi, mevcut dis cephelerin ve pencere detaylarinin korunarak
onarilmas1 da yapmin karakteristiginin bozulmadan giliniimiize tasindiginin bir
kanitidir.

Yonetmelikte biitlinleme c¢alismasi diye adlandirilan ve Cer Atdlyeleri’nde
demiryollar1 gilizergahinin degismesi sonucu tahrip olan kismin, ek yapiyla
sarmanlanarak sorunun ¢oziilmesi de bir bagka basarili noktadir. Ek yapinin bir bagka
onemli noktast da sahip oldugu cam cephe sayesinde yapmin varlik nedeni
demiryollar1 ve hangar iligkisini gozler oniine serebiliyor olmasidir.

Cer Atolyeleri yeniden islevlendirilirken mevcut yapinin sahip oldugu yapisal
elemanlara; tasiyict sistemler, duvar, pencereler ve cat1 fenerleri ile makaslarina
gerekli onarimlar yapilmistir. Bunlar yapilirken de mekanin kimligine uygun ve
mekana saygi gosterilerek dikkatli bir sekilde uygulanmistir. Bir baska deyisle, yeni
islevden dolay1 dogan zorunlukla, tarihi yapinin i¢inde asma kat olusturulmamais veya
boliicli duvar gibi miidahaleler yapilarak yapinin orijinal kimlik 6zelliklerinin (genis
acikliklar, yiikseklik, cat: makaslar1 gibi.) disina ¢ikilmamustir. ihtiyac olan sergileme

tniteleri, hareket edebilir algipanel sistemlerden olusmaktadir ve atolyelerin
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karakteristik Ozelliklerinin bozulmamasi adma c¢ati makaslarin1 ve fenerlerinin
algisin1 bozmayacak sekilde tasarlanmistir.

Kisacasi, yukarida sayilan nedenlerden ve verilen benzer 6rneklerden dolay1
Cer Modern’in basarili bir yeniden islevlendirme projesi oldugu diistiniilmektedir.
Bunun nedenleri de tarihi yapinin karasteristigine sahip ¢ikilmasi, mekansal algisiyla
oynanmamasi, teknik birimlerin tarihi yapi icginde degil de yeni yap1 da
¢ozlimlenmeye calisilmast ve sonradan eklenen yapiin tarihi yapimin Oniine
geemedigi gibi Galeri 1 ve 2’nin tahrip olan arka cephelerini orterek bir biitiinliik
yaratmasi olarak siralanabilmektedir.
4.5. Cer Modern ve Diger Sanat Yapilar1 Karsilastirmasi
4.5.1. Arquipelago — Cer Modern Karsilastirmasi

Fabrikadan Sanat Merkezine doniistiiriilen Arquipelago Cagdas Sanatlar

Merkezinde eski yapilarin tas duvarlar1 volkanik taslarla yenilenirken, yeni beton
binalardan birinin dis cephesi beyaz renge biiriindiiriilmiis, digeri ise tag goriinimiinii
ortaya cikarmak icin ¢iplak birakilmistir. Eski ve yeni binalar arasindaki bu farklar
uyumsuzlugu neden olmadigi gibi, eski yapilarin volkanik taglarla kaplanarak
karakteristikleri vurgulanmis, yeni yapilar ise daha soyut bir sekilde mekanda
gortinlir kilimmustir. Bu nedenle, Venedik Tiiziigii'nde yer alan eklemelerin 6zgiin
yapidan ayirt edilebilmesi kriterinin karsilandigi, kiitle ve renk iliskilerini
degistirecek higbir eklentiye gidilmedigi sonucuna varilabilmektedir. Bir baska
deyisle, Cer Modern Orneginde de gordiigiimiiz eski-yeni yap1 uyumu,
Arquipelago’da da basarili bir sekilde goriilmektedir. Ayrica, Cer Modern’de
korunan tren demiryolu iligkisi, Arquipelago’da iiretim big¢imini 6n plana ¢ikaran
eski yapinin sahip oldugu bacanin korunmus olmasi da o6zgiinliigiin gliniimiize
tasinmas1 konusunda onemli bir ayrinti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ mekana
bakildiginda, Arquipelago’nun doniisiim Oncesi sahip oldugu genis mekanlar
korunarak giiniimiize kadar tasinmig olup, i¢c mekanda da yalin bir tutum
sergilenmistir. Bu da yapmin i¢ mekanina dikkat ¢ekmek yerine dis kabugun goz

oniinde olmasini saglamaktadir (Resim 87,88,89).
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Resim 87. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Doniisiim Sonras1 Eski Yap1 I¢ Mekan (24
Agustos 2016 tarihinde http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-

centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden alinmustir.)

Resim 88. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Déniisiim Sonras1 Eski Yap1 i¢c Mekan (24
Agustos 2016 tarihinde http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-

centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden alinmustir.)



http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
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Resim 89. Arquipelago Cagdas Sanat Merkezi Doniisiim Sonras1 Yeni Eklenen Yapr i¢
Mekan (24 Agustos 2016 tarihinde http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-

contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/ adresinden

alimmistir.)

4.5.2. Orsay Miizesi — Cer Modern Karsilastirmasi

Tren Istasyonundan Sanat Miizesine doniistiiriilen Orsay Miizesi’nde
dontisim 6ncesi sahip olunan genis mekanlari korumak yerine, yapinin kimligine zit
diisen bir tasarim tercih edilmis olup, girisin her iki yaninda da birbirilerinden
ayrilmig bir dizi mekan olusturulmustur. Bu nedenle, Venedik Tiiziigii’'nde yer alan
ve 6. maddeyi iceren; kiitle ve renk iliskilerini degistirecek higbir yeni eklentiye, yok
etmeye ya da degistirmeye izin verilmemeli Kriterinin karsilanmadigi
diisiiniilmektedir. Destekler bir sekilde, Hasol (1989) Orsay Miizesine sonradan
eklenen kafes kiris koprii, eski yapmin sahip oldugu anitsal goriinlimle ve tas
kaplamalarla bir ¢eliski yarattigini vurgulamaktadir. Bir baska deyisle, Cer
Modern’de eski-yeni yapt arasinda saglanan biitiinliigiin, Orsay Miizesi’nde
saglanamadig1 disiiniilmektedir. Cer Modern’de korunan dogal isikliklar Orsay
Miizesinde de korunmustur ve bu da eserlerin yapay aydinlatma diginda dogal
aydinlatma ile sergilenmesine olanak saglamaktadir. Ayrica, Cer Modern’de
donemin tren-demiryollar iligkisini gosteren onemli detaylarin (tren raylarinin),

Orsay Miizesi’nde ortadan kaldirilmasinin ve i¢ mekanda bulunan tren raylarinin


http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
http://www.dezeen.com/2015/02/11/arquipelago-contemporary-arts-centre-menos-e-mais-arquitectos-joao-mendes-ribeiro/
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korunamamasinin yapinin eski islevini ¢agristirma yoniinden biiyiik bir sikintiya yol
actig1 diistiniilmektedir.
4.5.3. Tarihi Havagaz Kiiltiir Merkezi — Cer Modern Karsilastirmasi

Alsancak Tarihi Havagazi Fabrikasi Kiiltiir Merkezi, her ne kadar 6zgiinliigiin
on planda olmasi, eski islevini gagristiran bir isme sahip olmasi ve gazometrelerin
arsivden alinan bilgileriyle celik striiktiirden bir sergi alami tasarlanmis olmasi
bakiminda olumlu donilisiim projesi gibi gorlinse de, mevcut yodnetmelikler
dogrultusunda degerlendirildiginde, Kaym ve Simsek (2009:19)'in de belirttikleri
gibi, endiistri mirasinin karakteristikleri yeterince vurgulanmamasi, yerleskenin
0zgiin yasantisinin izlerinin geregince yansitilamamasi, tarihsel bellek yalnizca yapi
kabuklariyla okunmasi, ortadan kalkmig iiretim silireciyle de okunmamasi ve
donemin dretim teknolojisini yansitmamasi gibi olumsuzluklart da iginde
barindirmaktadir. Tiim bunlara karsilik, Cer Modern’de, Cer Atolyeleri’nin 6zgiin
yasantisinin izlerinin geregince yansitilmasi, tren raylari ve lokomatif ile, ve mevcut
demiryollar1 yapi iliskisini sahip oldugu seffaf cephe nedeniyle gozler dniine sermesi
ile Tarihi Havagazi Fabrikas1 Kiiltiir Merkezi projesine gore kent kimligi agisindan
bir adim daha 6nde oldugu diisiiniilmektedir.
4.5.4. Santralistanbul Kiiltiir Sanat Merkezi — Cer Modern Karsilastirmasi

Santralistanbul projesinin 6zgiinliigiin 6n planda olmasi ve donemin iiretim
teknolojisini yansitmasi (1 ve 2 nolu enerji miizeleri) bakimindan 6rnek teskil eden
bir proje oldugu diistiniilmektedir. Yillar igerisinde yikilmis ve sadece temel izlerinin
gortilebildigi iki biiyiikk kazan dairesi yapisinin yerine insa edilen Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin giiniimiiz teknolojisini yansitir nitelikte tasarlanmis olmasi, gene projede
basarili olarak adlandirilabilecek bir nokta olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak,
biitiinleme ¢aligmas1 olarak adlandirabilecegimiz, iki biiyiik kazan dairesi yapisinin
yerine insa edilen Cagdas Sanatlar Miizesi’nin, KVTVKK’na gbre yeni yapinin
mevcut yapmin Oniine gegmemesi gerektigi kriterini karsilamadigi ve Cagdas Sanatlar
Miizesi’nin yerleskede daha 6n planda oldugu diisiinilmektedir (Resim 90). Buna
karsin, Cer Modern projesinde zaman i¢in demiryollarimin gilizergahinin
degismesinin nedeniyle tahrip edilen yapinin bir kismimin yerine restore edilen
egrisel duvarli yapi, tren ve demiryollart iliskisinin g6zoniine alinarak

tasarlanmasinin, projeyi Santralistanbul projesinden bir adim Gteye tasidigi
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diistiniilmektedir. Ayrica, Santralistanbul’da ¢evre diizenlemesinde iiretime dair
herhangi bir gosterge olmamasima karsilik, Cer Modern’de hangarlarin 6niindeki
raylarin ve bir adet vagonun korunarak giiniimiize tasinmasinin da Cer Modern

projesini Santralistanbul projesine gore bir adim 6teye tagidigi diisiiniilmektedir.

Resim 90. Santralistanbul (31 Aralik 2015 tarihinde

http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi adresinden

almmustir.)

Kisacasi, eski yapilarin yeniden islevlendirilmesi sirasinda, tarihi bellek ve
Ozglnliik agisindan korunarak giiniimiize taginmasi gereken karakteristik 6zellikler,
incelenen benzer yapilarda kismi olarak korunmakla beraber, Orsay, Izmir Tarihi
Havagaz1 Fabrikast ve Santralistanbul Orneklerinde bazi sikintilara yol actig
diistiniilmektedir. Bu sikintilar baglica, eski yapiyla yeni eklenen yapilarin birbirine
olusturduklar1 tezattan ve iiretim bi¢imlerinin yeterince yansitilamamasindan
kaynakli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tezin yazilis sebebi olan Cer Modern 6rnegi
ele alindig1 gerek yapinin sahip oldugu karakteristigin korunmasi, gerekse de yeni
eklenen yap1 ile eski yapi arasinda uyum gozoniinde bulunduruldugunda mevcut
projelere gore bir adim daha 6nde oldugu diisiiniilmektedir. Benzer 6rneklerin hemen
hepsinde eski fonksiyonu ¢agristiran isimler kullanilsa da Cer Modern’in bu konuda
sergiledigi tutum Cer Modern’i diger projelere gore arka planda tutmaktadir. Cer
Modern’in yap1 i¢inde ve disinda ‘cer’ kelimesini anlatan bir bilgilendirme panosuna
ve Cer Atolyeleri hakki veren bilgilendirme panolarina ihtiyaci vardir. Boylelikle,

yeniden iglevlendirmede saglanilan bagarinin kalic1 kilinabilecegi diisiiniilmektedir.


http://www.arkitera.com/proje/1468/santralistanbul-cagdas-sanat-muzesi
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5.BOLUM
SONUC VE DEGERLENDIRME

Tez calismasinda, endiistri mirasi olarak korunmaya deger bulunan yapilarin,
kente yeniden kazandirilmasi icin gerekli olan yeniden islevlendirme olgusu,
Ankara’da yap1 bazinda tescilli endiistri mirasi olup, yeniden islevlendirme
kapsaminda sanat merkezine donistiiriilen Cer Atolyeleri’nin Cer Modern’e
doniisiim siireci {izerinden incelenmis ve degerlendirilmistir. Buna ek olarak, bu
yapilarin yeniden islevlendirilmesi yapilirken sanat mekanlar1 olarak kullanilmasinin
uygunlugu da irdelenmis ve sanat mekanlarina donistiiriilen yurtici ve yurtdisi
ornekleri ile Cer Modern karsilastirmasi yapilmistir.

Yapilan literatiir arastirmalar1 sonucunda, koruma, yeniden islevlendirme
kavramlar1 ile endiistriyel miras ve endiistriyel arkeoloji kavramlari incelenmis,
tarihsel, kiiltiirel, ekonomik ve ¢evresel nedenler belirtilerek yeniden islevlendirilme
kavramimin gerekliligi ortaya konulmustur. Ayrica, tarihi yapilarin yeniden
islevlendirilmesi sirasinda dikkat edilmesi gereken ve yapimin Ozgiinligilini
kaybetmemesi i¢in uygulanmasi gereken miidahale yontemlerine detayli bir sekilde
deginilmistir. Tezin bir baska Onemli noktasi olan sanat mekanlarinin genel
ozellikleri de detaylandirilarak, endiistri yapilarinin sanat mekanlarina uygunlugu da
aktarilmaya ¢aligilmistir. Literatiire bakildiginda gortilmektedir ki, endiistri miras1 ve
yeniden iglevlendirme konularin: ele alan ¢alismalar mevcuttur (Kasli, 2009; Sezer,
2013; Boduroglu, 2012; Engin, 2009). Ancak, yeniden islevlendirme ve O6zellikle
sanat mekanlara doniisiimii ele alan, her iki 6nemli konuyu da birbirine baglayan ve
okuyucuya aktaran detayli bir ¢alisma yoktur. Tezi diger ¢aligmalardan ayiran bir
diger 6nemli nokta da mevcut fonksiyon degisikliklerine ugramis yapilar ile ¢alisma
sahasi olarak secilen Cer Modern’in karsilagtirmasidir.

Tez caligmasinda kullanilan teorik bilgilerin ve mevcut yonetmeliklerin de
1s1ginda su sonuca varilmistir; yeniden islevlendirilerek, topluma kazandirilan
korumaya deger yapilarin tarihin ve kiiltiiriin bir parcasi olabilmesi i¢in, sahip oldugu
karakteristik Ozellikleri gelecek kusaklara tasiyabilmesi adina, en az miidahaleyle
topluma kazandirilmalidirlar. Bu nedenle de tarihi yapilar1 yeniden islevlendirilirken
sahip oldugu plan ve siislemelerle ayrica da mekén algisiyla oynanmadan bir kurgu

yaratilmalidir.
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Calisma kapsamindaki tiim literatiir arastirmalari, mekansal incelemeler de
gostermistir ki; tarihi yapilar belli siire sonra islevlerini kaybetseler de fiziki olarak
ayakta durduklar1 i¢in yeniden islevlendirilerek siirdiiriilebilir hale gelebilirler. Bu tip
yapilarin ~ siirdiiriilebilirliklerini  devam  ettirebilmeleri i¢in de karakteristik
ozelliklerine zarar vermeden, en az miidahale ile gelecek kusaklara kiiltiir mirasi
olarak aktarilmalar1 gerekmektedir.

Cer Atolyeleri Tren Bakim Hangarlari, Erken Cumhuriyet Donemi’nin
Ankara’daki degisimi yansitmasi nedeni ile Ankara i¢in biiylik bir onem teskil
etmektedir. Endiistri Bolgesi olarak adlandirilan demiryollar1 giizergahinda bulunun
bu yap1, endiistri miras1 olarak tescillenip sanat merkezine doniistiiriilmesi agisindan
onem tasimaktadir. Ankara’daki endiistri mirast yapilarinin suanki durumlar1 da
g6zoniinde bulunduruldugunda, yapi Olgeginde miras kapsaminda olup yeniden
islevlendirilerek sanat merkezine dontstiiriilen tek yapi1 Cer Atolyeleridir. Cer
Atolyeleri’nin sahip oldugu hangarlar, yeniden islevlendirme sonrasi, korunan
mimari iisliibun da etkisi ile kendisini bir sanat eseri gibi sergilemektedir.

Cer Atolyeleri’nin Cer Modern Sanat Merkezi’ne doniisliim siireci gz ontinde
bulunduruldugunda, gerek 6zgiin yapiya ve kullanilan 6zglin malzemelere sadik
kalinmasi, gerekse korunan yapinin varlik nedeni olan tren ve demiryolu iligkisinin
g0z oniinde bulundurularak doniisiimiin gerceklestirilmesi nedeniyle, Cer Modern’in
Tiirkiye’de endiistri mirasi yapilarin yeniden islevlendirme projeleri arasinda iyi bir
ornek olarak adlandirilabilecek nitelikte bir proje oldugu diistiniilmektedir. Cer
Modern’de yapilan incelemeler ve degerlendirmeler sonucu asagidaki sonuclara
varilmistir;

Venedik Tiiztigii’niin ana hedefi olan yapiy1 6zgiinliigii ile gelecek kusaklara
aktarma kriteri Cer Modern’de planin ve mevcut mekansal alginin
degistirilmemesiyle kendini hissettirmektedir. Yapiya yeni yapr eklenmesi
durumunda, yeni yapiin mevcut yapiin Oniine gegmemesi gerektigi kriteri, Cer
Modern’e sonradan eklenen ek yapidaki yalinlik ve eski yapiyla uyum ig¢inde olmasi
yoniinden destekler niteliktedir.

Ayrica KVTVKK’nda basit onarim diye gegen giirliiyen ve bozulan mimari
Ogelerin 6zgiin malzemeleriyle ve bigimleriyle restore edilmesi kriterini destekler bir

sekilde, Cer Modern’de ¢ati makaslar1 korunmus, mevcut dis cephelerin ve pencere
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detaylar1 korunarak onarilmis ve boylece de yapiin karakteristigi bozulmadan
glinimiize taginmistir.

Yonetmelikte biitiinleme ¢aligmasi diye adlandirilan ve Cer Atdlyeleri’nde
demiryollar1 giizergahinin degigsmesi sonucu tahrip olan kismin ek yapiyla
sarmanlanarak sorunun ¢éziilmesi de bir bagka basarili noktadir. Ek yapinin bir bagka
onemli noktasi da sahip oldugu cam cephe sayesinde yapmin varlik nedeni
demiryollar1 ve hangar iligkisini gozler oniine serebiliyor olmasidir.

Cer Atolyeleri yeniden islevlendirilirken mevcut yapinin sahip oldugu yapisal
elemanlara; tastyict sistemler, duvar, pencereler ve cat1 fenerleri ile makaslarina
gerekli onarimlar yapilmistir. Bu onarimlar, mekanin kimligine uygun ve mekéana
saygl gosterilerek dikkatli bir sekilde yapilmistir. Yeni islevden dolayr dogan
zorunlukla, tarihi yapinin i¢inde asma kat olusturulmamis veya boliicii duvar gibi
miidahaleler yapilarak yapimin orijinal kimlik 6zelliklerinin disina ¢ikilmamustir.
Ihtiyac olan sergileme iiniteleri, hareket edebilir al¢ipanel duvarlardan olusmaktadir
ve atOlyelerin karakteristik Ozelliklerinin bozulmamasi adina ¢ati makaslarini ve
fenerlerinin algisin1 bozmayacak sekilde tasarlanmistir. Bir bagka deyisle, bir
donemin tren bakim hangarlari iken giiniimiizde sanat merkezi olarak islevlendirilen
yapinin, orijinal kimlik 6zellikleri (genis agikliklar, yiiksek tavanlar, ¢at1 makaslari
gibi) korunmus, demiryolu ile olan iliskisi koparilmamis ve i¢ mekan kurgusu da
yapiya zarar vermeyecek sekilde tasarlanmistir.

Kisacasi, Cer Modern’in basarili bir yeniden islevlendirme projesi olarak
karsimiza ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bunun nedenleri de tarihi yapinin karasteristigine
sahip ¢ikilmasi, mekansal algistyla oynanmamasi, teknik birimlerin tarihi yapi i¢inde
degil de yeni yap1 da ¢oziimlenmeye calisilmasi ve sonradan eklenen ek yapinin
tarihi yapiin oniine gecmedigi gibi Galeri 1 ve 2’nin tahrip olan arka cephelerini
orterek bir biitlinliik yaratmasi olarak siralanabilmektedir.

Ancak, Cer Modern projesi basarili bir doniisiimii temsil etse de aslinda
yeniden islevlendirme sirasinda gozardi edilen Onemli bir nokta karsimiza
cikmaktadir. Koruma kapsaminda izlenilen basarili yol, doniisiim sonrasinda ‘Cer’
kelimesinin ve ‘Cer Atolyeleri’nin ge¢misteki faaliyetlerine dair bilgi eksikliginden
dolay1 doniisiimii golgelemektedir. Cer Modern’i ziyaret eden cogu kisi ‘cer’

kelimesinin kelime anlamini bilmemekte ve hatta ‘ser’ olarak okumaktadir. Bu da
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aslinda istenilen ve hedeflenen ge¢cmise sahip ¢ikma, gelecek kusaklara bu verileri
aktarma olgusunu zedelemektedir. Koruma kapsaminda, mekan iginde yerlesim
yapilirken, girise ya da karsilama galerisi olan Galeri 1’e konumlandirilacak kalici
sergi panolartyla Cer Atolyelerinin tarihgesi, cer kelimesinin anlami ve hatta
videolarla gosterilebilecek avluda bulunan tren raylar1 ve hangar iliskisinin gozler
Oniine serilmesi gerekmektedir. Galeri 4’iin 6nlinde bulunan lokomotifin de Cer
Atblyesi i¢in dnemli oldugunu, onun da bir sanat eseri gibi orada sergilendigini belli
etmek adina, yine acgiklayact ve yonlendirici sergi panolar1 koyulmasi, tarihi yapinin
gegmisini gliniimiize tasimakta etkili olacaktir. Bu 6nemli eksiklikler giderilirse
mekanm1 kullanan ziyaretcilerin mekan algilamasinda ve kullanicilarin  mekani
yorumlarken ge¢misi de gozoniinde bulundurmalarinda biiyiik bir basar1 elde
edilecektir. Boylece kent kimligi agisindan 6nemli olan Cer Atdlyeleri’nin kusaktan
kusaga yalnizca sanat merkezi olarak degil eski isleviyle de bilingli bir sekilde
taginmasi saglanacaktir.

Konunun bir baska dikkat c¢ekici noktasi olan tarihi yapilarin sanat
mekanlarma doniistiiriilme nedenleri arastirildiginda karsimiza su sonuglar
cikmaktadir;

Sanat mekanlarinin ihtiya¢ duydugu genis alanlar1 karsilayan endiistri yapilari
sayesinde, ¢cok boyutlu ve dev eserler sergilenebilmektedir.

Bu tip endiistri yapilar siisten uzak oldugu ve yiiksek tavanli genis mekanlara
sahip oldugu i¢in de sanat mekanlarina uygundur. Boylelikle, siis ve gosteristen uzak
bu tip tarihi yapilarda sergilenen eserler, daha 6n planda tutulmaktadir.

Dogal aydinlatmaya da ihtiya¢ duyan sergileme birimleri, endiistri yapilarinin
sahip oldugu tepe agiklar1 ve genis pencereler sayesinde de sanat mekanlari igin
uygun haldedir.

Endiistri yapilarin1 sanat mekanlarina dontistiiriirken dikkat edilmesi gereken
en Onemli nokta, yeniden islevlendirme kriterlerinde de bahsedildigi gibi, tarihi
yapilarin karakteristigi ve mekansal algist ile oynanmamasidir. Endiistri mirasi
yapilar, ancak sanat mekanlarina doniistiiriildiiglinde 6zgiinliigiinii koruyabilmekte,
boylelikle yapinin kendisi de bir sanat eseri gibi sergilenebilmektedir. Destekler bir
sekilde, Cer Modern 6rnegi iizerinde yapilan incelemeler sonucu, gerek yapimin dig

cephelerinin 6zglin hali ile korunmasi, gerekse sergi alani olarak kullanilan eski
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hangarlarin karakteristik ozelliklerinin (¢att makaslari, genis agikliklar gibi) goz
oniinde bulundurulmasi, mekan algis1 ile oynamamak i¢in al¢ipanel boliicii sergi
birimleri  kullanilmas1 agisindan  basarili  bir donilisiim  projesi  oldugu
diistiniilmektedir. Yine bu sergi birimlerinin mekana yerlesimleri yapilirken gati
makaslarin algisint bozmamak adina belli bir yiikseklikte sabitlenmistir. Ayrica,
sergi kurgusuna gore duyulan renk ihtiyaci, hareketli al¢ipanel duvarlarda ¢6ziilmiis,
eski yapmin karakteristigini bozmamak adina, briit beton duvarlar c¢iplak
birakilmigtir. Tiim bu sonuglar 1s18inda, yeniden islevlendirilen tarihi yapilarin
siirdlirebilir olabilmesi i¢in, uygulanacak mekansal miidahalelerin mevcut yapiya
zarar vermeyecek sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Tarihi yapilarin gelecek
kusaklara kiiltiir miras1 olarak aktarilabilmesi adina, yeniden islevlendirilirken eski
kimliklerinin ve karakteristik &zelliklerinin de yeni islevde etkili olmasi

gerekmektedir.
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EK1

VENEDIK TUZUGU (MAYIS 1964) *

Tanimlar

Madde 1- Tarihi kiltiir varligi kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz, bunun
yaninda belli bir uygarligin, dnemli bir gelismenin, tarihi bir olayin tanikligini yapan
kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar. Bu kavram yalniz biiylik sanat
eserlerini degil, ayrica zamanla kiiltiirel anlam kazanmis daha basit eserleri de
kapsar.

Madde 2- Kiiltir varligmin korunmasi ve onarimi igin, mimari mirasin
incelenmesine ve korunmasina yardimci olabilecek biitiin bilim ve tekniklerden
yararlanilmalidir.

Amac

Madde 3- Kiiltiir varliginin korunmasinda ve onarilmasindaki amag, onlar1 bir sanat
eseri oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumaktir.

Koruma

Madde 4- Kiiltiir varliginin korunmasindaki temel tutum korumanin kalici olmasi,
stirekliliginin saglanmasidir.

Madde 5- Kiiltiir varliginin korunmasi, her zaman onlari herhangi bir yararl
toplumsal amag i¢in kullanmakla kolaylastirilabilir. Bunun i¢in bu tiir bir kullanma
arzu edilir, fakat bu nedenle yapmin plani, ya da beze-meleri degistirilmemelidir.
Ancak bu sinirlar i¢inde yeni islevin gerektirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna
izin verilebilir.

Madde 6- Kiiltiir varliginin korunmasi, 6l¢egi disina tasmamak kosuluyla ¢evresinin
de bakimini i¢cine almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakilmalidir.
Kiitle ve renk iliskilerini degistirecek higbir yeni eklentiye, yok etmeye ya da

degistirmeye izin verilmemelidir.

* KAYNAK: http://www.icomos.org/venicecharter2004/turkish.pdf , Erisim Tarihi: 26.10.16.



http://www.icomos.org/venicecharter2004/turkish.pdf
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Madde 7- Bir kiiltiir varligi taniklik ettigi tarihin ve i¢inde bulundugu ortamin
ayrilmaz bir pargasidir. Kiiltiir varligiin tiimiiniin, ya da bir parcasinin baska bir
yere taginmasina kiiltiir varliginin korunmasi bunu gerektirdigi ya da ¢ok onemli
ulusal veya uluslararasi ¢ikarlarin bulundugu durumlar disinda izin verilmemelidir.
Madde 8- Kiiltiir varligmmin tamamlayici O6geleri sayilan heykel, resim gibi
siislemeler, ancak bunlar1 korumanin bagka caresi yoksa yerlerinden kaldirilabilir.
Onarim

Madde 9- Onarim uzmanlik gerektiren bir istir. Amaci, kiltiir varliginin estetik ve
tarthi degerini korumak ve ortaya c¢ikarmaktir. Onarim kendine temel olarak aldig:
0zgiin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla baghdir. Faraziyenin basladig yerde
onarim durmalidir; yapilmasi gerekli herhangi bir eklemenin mimari kompozisyon-
dan farki anlasilabilmeli ve giiniiniin damgasini tagimalidir. Herhangi bir onarim isi-
ne baslamadan once ve bittikten sonra, kiiltiir varliginin arkeolojik ve tarihi bir
incelemesi yapilmalidir.

Madde 10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldigi yerlerde, koruma ve insa igin
bilimsel verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmis herhangi cagdas bir teknik
kullanilarak kiiltiir varlig1 saglamlastirilabilir.

Madde 11- Kiiltiir varligina mal edilmis farkli dénemlerin gegerli katkilar1 saygi
gormelidir; zira onarimin amaci islup birligi degildir. Bir kiiltiir varlig1 st {iste
cesitli donemlerin izlerini tagiyorsa, alttaki donemleri agiga ¢ikarmak ancak bazi 6zel
durumlarda yok edilen malzemenin 6nemi azsa, agiga ¢ikarilan malzeme biiyiik
tarihi, arkeolojik ya da estetik deger tasiyorsa ve korunma durumu boyle bir
davranisi gerekli gosterecek kadar iyi ise hakli cikarilabilir. Ilgili unsurlarin
oneminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiy1r ve neyin yok edilecegi tizerinde karari
vermek, sadece bu isi lizerine almis kimseye birakilamaz.

Madde 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu bir sekilde bagdastiril-
malidir; fakat bu onarimin, ayn1 zamanda sanatsal ve tarihi taniklig1 yanlis bir bigim-
de yansitmamasi i¢in, 6zgiinden ayirt edilebilecek bir sekilde yapilmasi gereklidir.
Madde 13- Eklemelere, ancak yapinin ilgi ¢ekici boliimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve g¢evresiyle olan bagintisina zarar gelmedigi durumlar-

da izin verilebilir.
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Tarihi Yerler

Madde 14- Kiiltir varliginin bulunduklar1 yerler, biitiinliigiin korunmasi, saglikli
kilinip, yasanir sekilde ortaya konmasi i¢in 6zel bir dikkat gerektirir. Boyle yerlerde
yapilacak koruma ve onarim g¢aligmalarinda, daha onceki maddelerde aciklanan

ilkelerden esinlenmelidir.

Kazlar

Madde 15- Kazilar 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis arkeolojik
kazilar-da uygulanmasi istenilen uluslararasi ilkelerle tanimlanan kararlara ve
bilimsel standartlara uygun olarak yapilmalidir.

Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntularin stirekli olarak korunmasi igin
gerekli Onlemler alinmalidir. Bundan baska, kiiltiir varligiin anlasilmasin
kolaylastiracak ve anlamim1i hi¢ bozmadan agiga c¢ikartacak her c¢areye
bagvurulmalidir.

Biitiin yeniden insa islemlerinden pesinen (a priori) vazgecilmelidir. Yalniz
anastylosis'e, yani mevcut fakat birbirinden ayrilmis pargalarin bir araya
getirilmesine izin verilebilir. Birlestirmede kullanilan madde her zaman ayirt
edilebilecek bir nitelikte olmali ve bu, kiiltiir varliginin korunmasin1 saglamak ve
eski haline getirmek i¢in miimkiin oldugunca az kullanilmalidir.

Yayin

Madde 16- Biitiin koruma, onarim ve kazi islerinde her zaman ¢izim ve fotograflarla
aciklik kazanmis ¢6ziim getirici ve elestirici raporlar halinde kesin belgeler hazirlan-
malidir.

Temizlemenin, saglamlastirmanin, yeniden diizenlemenin ve birlestirmenin her
safhasi ¢alisma sirasinda ortaya ¢ikan, tanimlanmis bigimsel ve teknik 6zellikler goz
Oniinde tutularak raporda gosterilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun arsivine
konmali ve arastiricilar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlarin yayinlanmasi

tavsiye edilir.
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EK 2

T.C. KULTUR BAKANLIGI, KULTUR VE TABIiAT VARLIKLARINI
KORUMA YUKSEK KURULU’NUN 5.11.1999 GUN VE 660 SAYILI iLKE
KARARI *

TASINMAZ KULTUR VARLIKLARININ GRUPLANDIRILMASI, BAKIM
VE ONARIMLARI *

Tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasinda en 6nemli sorun, yapilacak miidahalenin
niteligidir. Her yapinin kendine 6zgii sorunlar1 oldugu i¢in tiim yapilar1 kapsayacak
ve miidahale bi¢imini belirleyecek genel smiflandirmalarin uygulamada yanlis
sonuglar verdigi saptanmistir. Bu nedenle kurul kararlarina temel olacak ilkeler ve
miidahale bi¢imlerine daha uygun oldugu kabul edilen asagidaki tanimlar
yapilmistir.

Yapi Gruplan

Yapuilar, kendi baglarina bir tarihi ve estetik deger tagimalar1 ya da kentlerin tarihi
kimligini olusturan kentsel sitler, sokaklar ve siluetlerin Ogeleri olarak iki gruba
ayrilmistir:

1. Grup Yapilar

Toplumun maddi tarihini olusturan kiiltiir verileri i¢inde tarihsel, simgesel, an1 ve
estetik nitelikleriyle korunmasi zorunlu yapilardir.

2. Grup Yapilar

Kent ve ¢evre kimligine katkida bulunan kiiltiir varlig1 niteligindeki yoresel yasam
bi¢imini yansitan yapilardir.

I-MUDAHALE BiICIMLERI

Korunacak yapilara miidahaleler, her yapmin kendine 6zgii kosullarmma gore
saptanacaktir.

1) Bakim

Sadece yapinin yasamini siirdiirmeyi amaglayan, tasarimda, malzemede, striiktiirde,
mimari Ogelerde degisiklik gerektirmeyen miidahalelerdir. (Cati aktarimi, oluk

onarimi, boya-badana vb.)

*KAYNAK: http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,13918/660-nolu-ilke-karari-tasinmaz-kultur-

varliklarinin-grup-.html , Erigim Tarihi: 26.10.16, (Bu mevzuat sayfalar1 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

Teftis Kurulu Baskanligi tarafindan derlenmekte ve giincellenmektedir.)


http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,13918/660-nolu-ilke-karari-tasinmaz-kultur-varliklarinin-grup-.html
http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,13918/660-nolu-ilke-karari-tasinmaz-kultur-varliklarinin-grup-.html
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Bakim izin ve denetiminde, varsa koruma kurulu miidiirliii yoksa miize
midiirliigiiniin  yetkili olduguna, bakim oOncesi ve sonrasi durumun rapor ve
fotograflarla saptanarak ilgili koruma kuruluna sunulmasi, uygun goriilmeyen bakim
uygulamalarinin yenilenmesi veya degistirilmesi gerektigine,

2) Onarim

Yapmin yasamini siirdiirmeyi amaglayan, tasarimda, malzemede, striiktiirde ve
mimari 0gelerde degisiklik gerektiren miidahalelerdir.

a) Basit Onarim

Yapilarin;ahsap, madeni, pismis toprak, tas vb. ¢iirliyen yada bozularak eksilen
mimari 6gelerinin, 6zgiin bigimlerine uygun olarak ayni malzeme ile degistirilmesi,
bozulan i¢ ve dis sivalarin, kaplamalarin, renk ve malzeme uyumu saglanarak, 6zgiin
bicimlerine uygun olarak yenilenmesi bu kapsamda tanimlanmastir.

Basit onarim uygulamasi, koruma kurulu karar1 dogrultusunda; belediyelerce ve /
veya varsa koruma kurulu midiirliigiince yoksa ilgili miize miidiirliigiince
denetlenerek yapilanmasina, uygulama bitince ona iliskin rapor ve fotografik
belgelerin koruma kuruluna iletilmesine, uygun goriilmeyen basit onarim
uygulamalarinin yenilenmesine,

b) Esash Onarim (Restorasyon)

Yapinin réloveye dayanan restitlisyon ve / veya restorasyon projeleri ile diger ilgili
belgelerin igerikleri ve Olcekleri koruma kurulunca belirlenen miidahalelerdir.
[Saglamlagtirma  (Konsolidasyon), = Temizleme  (Liberasyon),  Biitiinleme
(Reintegrasyon), Yenileme (Renovasyon), Yeniden Yapma (Rekonstriiksiyon),
Tasima (Moving)].

Projelerin bu ilke karari ekinde verilen "R6l6ve - Restitiisyon - Restorasyon - Proje
Hazirlama Esaslar1" na gore hazirlanmasina, ilan edilmis turizm alanlar1 ve
merkezlerinde yer alan tescilli yapilarin, turizm amaciyla kullanilmasi halinde
projelerin, Turizm Bakanligindan goriis alinarak koruma kurulunca karara
baglanmasina,

3) Yeniden Yapma (Rekonstriiksiyon)

Korunmasi gerekli taginmaz kiiltiir varlig1 olarak tescil edilen ve tescil edilmesine
iliskin gerekli oOzellikleri tasimasina ragmen elde olmayan sebeplerle tescili

yapilmamis ve / veya herhangi bir nedenle yitirilmis olan yapinin, gerek kiiltiir
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varhig1 niteligi, gerekse kiiltiirel cevreye olan tarihsel katkilari agisindan, eldeki
mevcut belgelerden (yap1 kalintisi, rolove, fotograf, her tiirlii 6zgiin yazili - sozli,
gorsel arsiv belgesi vb.) yararlanmak suretiyle kendi parsellerinde daha &nce
bulundugu yap1 oturum alaninda, eski cephe 0Ozelliginde, ayni1 kitle ve gabaride,
0zglin plan semasi, malzeme ve yapim teknigi kullanilarak, kapsamli restitlisyon
etiidiine dayal1 rekonstriiksiyon uygulamasinin kosulsuz saglanmasina,

Ancak uygulama gergeklesinceye kadar parsellerde her tiirli insai ve fiziki
miidahalenin yasaklanmasina, (otopark, fuar, sergileme vb.) yeni bir islev ile
kullanma ve aym parselde tescilli yap1 yerinde veya diger bos alanlarda baska bir
yeni yapilagmaya izin verilmeyecegine,

Tiim bu uygulamalar i¢in koruma kurulu kararinin alinmasi gerektigine,

II. ESASLI ONARIM ILKELERI

a) Yapinin giiniimiize ulasmis sosyo-kiiltiirel ve tarihi kimligini olusturan mekansal,
bicimsel ve yapisal ozellikleri ve ¢evre igindeki 6zgiin konumu korunacaktir. Bu
islemlerde yapinin mevcut fiziksel durumuna gore miidahalenin bicimi ve
niteliklerinin koruma kurulunca saptanacagina,

b) Yapilarin yikilmadan korunmalari esastir. Yikilma tehlikesi arzettigi (mail-i
inhidam) malsahipleri ya da belediyelerce ileri siiriilen yapilarin yikilma kararlarinin
ancak koruma kurulunca alinabilecegine,

Yikilacak sekilde tehlike yaratan (mail-i inhidam) korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir
varliklar1 belediyeler veya valilikler tarafindan bosaltilir. Gerekli fiziki ve glivenlik
Onlemlerinin ilgili valilik ve belediyesince alindiktan sonra, konunun koruma
kuruluna iletilerek alinacak karara gore islem yapilacagina,

C) Yapilarin tarihsel ve sosyo - kiiltiirel deger tasiyan eklerinin korunacagina,

¢) Yeni islev verilecek yapilarda yapilacak eklerin, niteligi ve korunmasi gerekli
kiiltiir varligiyla biitlinlesmesi, tasarimi yapan mimar tarafindan gerektiginde avan
proje niteliginde hazirlanarak, koruma kurulunun goriisiine sunulacagina,

d) Restorasyon projesine temel olacak restitiisyon ¢aligmasinin siva raspasi, kismi
sOkiim, sondaj, belgeler iizerinde c¢alisma ve karsilastirmali arastirmalar sonucuna
dayali olarak hazirlanmasina, onarima baslamadan 6nce bu calismanin yapilmasi

olanaksiz ise onarim projesinin onaylanmasindan sonra ortaya ¢ikan yeni veriler
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15181nda, restorasyon projesi iizerinde tadilat yapilarak yeniden koruma kurulunun
onayina sunulmasina,

e) 3386 sayili Yasa ile degisik 2863 sayili Yasanin 10. maddesinde belirtilen kamu
kurum ve kuruluslarinin miilkiyeti veya idaresinde bulunan tescilli tasinmaz kiiltiir
varliklarinin, basit ve esasli onarim uygulamalarinin, koruma kurulu karar
dogrultusunda, kendi sorumluluklarinda gerceklestirilmesine, uygulama sonucuna
iliskin rapor, fotograf vb. belgelerin ilgili koruma kuruluna iletilmesine, kurulca
uygun goriilmeyen basit onarim ve esasli onarim uygulamalarinin yenilenmesine,

f) Kiltir Bakanhginca gerceklestirilen korunmasi gerekli taginmaz kdltiir
varliklarinin onarimlar1 ile kazi alanlarinda yapilan onarimlarda uygulamaya
baslamadan once, hazirlanacak rolove ve restorasyon projeleri i¢in koruma kurulu
karar1 alinmasina,

I1I. UYGULAMANIN DENETLENMESI (Degisik: koruma yiiksek kurulunun
22/03/2001 tarih ve 680 sayil ilke karari ile)

Koruma Kurullarinca onaylanan her o6lgek ve nitelikteki plan ve projelerin
uygulamada uzmanlarinca denetlenmesi gerektigine, bu anlamda, imar ve koruma
mevzuatinda, belediyelere ve valiliklere verilen denetim yiikiimliliigliniin yan1 sira,
uygulamanin miiellif mimar tarafindan denetiminin de yasal ve mesleki bir
sorumluluk olduguna,

Uygulamanin kurulu kararlarina uygun olmasi i¢in gerekli mesleki denetim
sorumlulugu, aymi sekilde serbest mesleki hizmet yetki ve kosullar1 tasidigi mimarlar
odasinca belirlenen miiellif mimar tarafindan {stlenilmesine, sozkonusu mesleki
denetim sorumlulugunun, miiellif mimarin istegi ile ayn1 kosullar1 tagiyan bir baska
mimara devredilebilecegine, iskan izni ic¢in denetimden sorumlu mimarin,
uygulamanin kurul kararina uygun olarak sonuclandigmma dair raporun koruma
kuruluna iletilmesi gerektigine,

Uygulama bittikten sonra miiellif mimarin isminin yazildigi bir tabelanin, yapinin
uygun bir yerine asilmasi gerektigine

IV. YOK OLAN TESCILLI YAPILARA ILiSKIN iSLEMLER

Korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir varlig1 olarak tescil edilen yapilarin herhangi bir

sekilde (yikilmalari, yanmalari, koruma kurulundan izin alinmadan yiktirilmalart vb.)
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yok olmalarina sebep olanlar hakkinda ceza mahkemelerinde yasal sorusturma
acgilmasina,

Bu sorusturma sonucu, yargi organlarinca verilen kararlar, kisisel yiikiimliiliiklerle
ilgili oldugundan, tasinmaz kiiltir varliginin korunmasma yonelik islemlerin
devamliligin1 etkilemeyecegine, bu nedenle sorusturma nedeni olan eyleme konu
taginmaz kiiltiir varligiyla ilgili alinmig koruma kurulu kararlarinin gegerli olduguna,
ayrica ilgili Yasalarin hiikkiimlerine gore islem yapilmasina,

Korunmasi gerekli kiiltiir varlig1r olarak tescil edilen ve tescil edilmesi gerekli
olmasina ragmen, tescil asamasindan 6nce herhangi bir nedenle yok olan yapilar i¢in;
bu ilke kararindaki "I - Miidahale Bigimleri"nin 3. Maddesindeki Yeniden Yapma
kosullarinin gegerli olduguna,

Bu ilke kararinin yiirtirliige girmesi ile Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek
Kurulunun 19.4.1996 giin ve 437 sayili, 14.7.1998 giin ve 598 sayili, 14.7.1998 giin
ve 599 sayili, 3.12.1998 giin ve 634 sayil1, 12.3.1999 giin ve 640 sayili, 12.3.1999
giin ve 642 sayili ilke kararlarinin iptaline, karar verildi.
ROLOVE-RESTITUSYON-RESTORASYON PROJESI HAZIRLAMA
ESASLARI

I. GENEL HUSUSLAR

Rolove - Restitiisyon - Restorasyon projeleri, yapmnin mevcut durumunun
belgelenmesinin yanisira, sorunlarinin saptanmasi, potansiyel ve yeni kullanim
olanaklarinin arastirilmasi, onarima yonelik temel yaklasim ve miidahale
bicimlerinin belirlenmesi ile yeni kullanimin gerektirdigi miidahalelerin anlatimin
saglamalidir.

Bu amagla hazirlanacak belgeler ¢izimsel, yazili ve fotografik olarak yeterli 6l¢ek ve
ayrintilari icerecektir.

II. PROJE HIZMETLERI

11.1. Mevcut durumun belgelenmesi;

Mutlak Hazirlanmasi Gereken Belgeler

I11. 1. 1. Rolove Cizimleri:

a) 1/500 - 1 /200 vaziyet plan1 (Parselde yer alan yapi, miistemilatlar, kuyu, agag,
bahce duvari, doseme malzemesi vb. her tiirlii 6ge ve komsu parsellerde yer alan

yapilar islenecektir.)
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Rolovesi ¢izilen yapimin cephe verdigi sokak veya caddeye saginda ve solunda
yeralan en az iki yapiy1 igeren 1 / 200 6lgekli silueti,

b) Kat Planlari, 1 /50

¢) Doseme Planlari, 1 /50

d) Tavan Planlar, 1 /50

e) Cat1 Plani, 1 / 50

f) Goriinen tiim cepheler, 1 / 50

g) Birbirine dik olarak gegirilecek en az iki kesit 1 / 50 (Koruma Kurulunun gerekli
gormesi halinde 2'den fazla kesit alinabilir.)

Fotograf alblimii

Koruma Kurullarin Gerekli Gérmesi Durumunda Hazirlanmasi Gereken Belgeler
IL. 1. 1. Rolove Cizimleri

a) Yapisal sistem ile malzemeyi tanitmay1 amaglayan yeteri kadar sistem detayz,

- Cephe, 1/20

- Plan, 1/20

- Kesit, 1/ 20

b) Pencere, kapi, tavan etegi, ocak, dolap, nis, sacak, tasiyict sistem, siisleme
elemanlar1 vb. yap1 dgelerinden tipik olanlarina iliskin detaylar, (Yapinin gerektirdigi
kadar)

- Olgekler 1/10,1/5ve 1/ 1 dir.

I1.1. 2. Yapim Teknigi ve Malzeme Kullanimi

- Yatay ve diisey tasiyici elemanlar, dolgu elemanlari,

- Yatay ve diisey kaplama elemanlari, ortii malzemeleri ve teknigi, siisleme
elemanlarinin durumu.

IL. 1. 3. Fiziksel Durumun Degerlendirilmesi

- Yapisal bozulma ve deformasyonlar,

- Melzemeye yonelik bozulma ve deformasyonlar (Ornegin, tastyici sistem, dolgu
malzemeleri, kaplama ve Ortii malzemelerinin temel sorunlar)

(Bu sorunlar yazili olarak verilecek, gereken hallerde rélove ¢izimleri iizerinde

belirlenecektir.)
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I1. 1. 4. Yapimin Analizi

- Yapiya c¢esitli donemlerde yapilan miidahalelerin ayrigtirilmasi,

- Yapida bugiin olmayan mekan ve / veya elemanlara iliskin bilgi ve izler.

I1. 2. Restitiisyon Projesi

Yapinin analizi (Boliim I1. 1. 4), benzer yapilarla karsilagtiriimas: ve bulunabiliyorsa
cesitli belgelerden gelen bilgiler 1s18inda, 6zgiin yada belli bir donemine iliskin
bilgileri igerecektir.

Bu amagla hazirlanacak projeler i¢in, II. 1. 1. Boliimiindeki belgeler esas alinacaktir.
II. 3. Restorasyon ve Yeni Kullanim Projesi

Yapinin onarimi ve yeni kullanimi i¢in getirilen miidahalelere iliskin ana yaklasim ve
bu ana yaklasim ¢ercevesinde yapilacak miidahalelerin anlatimini igerecektir.

Bu anlatimda su hususlar yer alacaktir:

- Yapinin 6zgilin sema, eleman, striiktiir ve malzemesine iliskin miidahaleler,

- Yeni kullanimin gerektirdigi mekansal ve eleman 6lgegindeki miidahaleler,

- Uygulamaya yonelik oneriler,

- Yapinin yeni kullanimi i¢in gerekli 1sitma, aydinlatma, temiz ve pis su sistemlerine
iliskin ana ilkeler.

Restorasyon projelerinin hazirlanmasinda, II. 1.1. bolimiindeki belgeler esas
aliacak, yeni miidahalelerin anlatimi i¢in yeteri kadar detay verilecektir. Ayrica,
projeyi acgiklayict bir rapor hazirlanacak , bu raporda, restorasyon ve yeni kullanim

icin benimsenen temel yaklasimlar verilecektir.
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