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ABSTRACT

INVESTIGATION OF JOSEF HOFFMANN’S PURKERSDORF
SANATORIUM IN THE CONTEXT OF
“GESAMTKUNSTWERK” AND VIENNA “SECESSION”

Kose, Merve
Master’s Degree, Department of Architecture

Supervisor: Prof. Dr. Sule Pfeiffer-Tas

June 2023, 187 pages

The main purpose of this study is to examine the sanatorium building designed and
implemented by Josef Hoffmann, one of the founders and pioneer architects of the
Vienna Secession, with the same name in Purkersdorf, a small settlement near
Vienna, between 1904-05, in the context of the Gesamtkunstwerk and the Vienna

Secession.

For this purpose, first of all, the reflection of the Industrial Revolution on
architecture, Arts and Crafts, and Art Nouveau movements are briefly mentioned.
Information is given about the architectural environment in Vienna in the second half
of the 19th century when the Vienna Secession movement emerged. The emergence
process of the concept of Gesamtkunstwerk and the Vienna Secession movement has
been investigated. The life, style, and some of the buildings of Vienna Secession
architect Josef Hoffmann are described, and his relationship with the concept of the
Gesamtkunstwerk is discussed. The development process of sanatorium buildings is
examined by giving examples. The literature and archive related to the Purkersdorf
Sanatorium were scanned, the relationship with the immediate surroundings,
architectural style, use of materials, roof design, facade, and plan features were

examined through photographs, post-restoration plans were analyzed and information



about the current status of the building was conveyed. To determine how the concept
of the Gesamtkunstwerk is reflected in the building, interior features, and equipment

are included.

In this study, examples of sanatoriums built at the same time as the Purkersdorf
Sanatorium in Vienna and its immediate vicinity were selected. In this context, it is
aimed to examine Wienerwald Sanatorium (1904), Luithlen Sanatorium (1908), and
Lupus Sanatorium (1910-13) chronologically and to determine the distinctive
features of Purkersdorf Sanatorium by comparing them with each other. It has been
determined that Purkersdorf Sanatorium is similar to Wienerwald Sanatorium in
terms of location and plan scheme, and Lupus Sanatorium in terms of architectural

style and material selection.

The Purkersdorf Sanatorium has a geometric style, which is one of the most
distinctive features that distinguishes the Vienna Secession from the Art Nouveau
movement. It is seen that it differs from other sanatoriums examined in the study
with its prominent features such as functional design, the use of reinforced concrete,
which is a contemporary material, flat roof, solid geometric form, and design with
the concept of the Gesamtkunstwerk. The glazed ceramic tile borders on the facade,
furniture, equipment, and friezes in the interior are designed within the scope of
Gesamtkunstwerk. In addition, Purkersdorf Sanatorium has been removed from
decoration except for the borders with functional purposes and the reliefs located to
the right and left of the entrance door on the eastern fagade. It also differs from other
sanatoriums with this innovative and simple fagade design. In Purkersdorf
Sanatorium, it is aimed to meet the building program. In the sanatorium, which has a
function-oriented design approach, the difficulties that the patients may encounter
were considered beforehand and solutions were produced. Thus, it has been ensured
that the patients’ treatment processes and daily routines progress in a certain order.
With all these prominent features of the Purkersdorf Sanatorium, it is concluded that
it is one of the pioneering buildings in the process of the Vienna Secession’s

transition to modernism in the architectural context.

Keywords: Art Nouveau, Vienna Secession, Gesamtkunstwerk (Total Work of Art),

Josef Hoffmann, Purkersdorf Sanatorium
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JOSEF HOFFMANN’IN PURKERSDORF SANATORYUMU’NUN
“GESAMTKUNSTWERK?” VE ViYANA “SECESSION” BAGLAMINDA
INCELENMESI

Kose, Merve
Yiiksek Lisans, Mimarlik Bolimii

Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Sule Pfeiffer-Tas

Haziran 2023, 187 sayfa

Bu c¢alismanin temel amaci, Viyana Secession’un kurucularindan ve oncii
mimarlarindan Josef Hoffmann’m 1904-05 yillar1 arasinda Viyana yakinlarinda
kiigiik bir yerlesim olan Purkersdorf’ta ayni isimle tasarlayip uyguladigi sanatoryum

yapisinin Gesamtkunstwerk ve Viyana Secession baglaminda incelenmesidir.

Bu amag¢ dogrultusunda oncelikle Endiistri Devrimi’nin mimariye yansimasina, Arts
and Crafts ve Art Nouveau akimlarina kisaca deginilmistir. Viyana Secession
akiminin ortaya ¢iktigi 19. yiizyilin ikinci yarisinda Viyana’daki mimarlik ortami
hakkinda bilgi verilmistir. Gesamtkunstwerk anlayisinin ve Viyana Secession
akimmin ortaya ¢ikis siireci aragtirllmistir. Viyana Secession mimart Josef
Hoffmann’in hayati, tslubu ve bazi yapilart anlatilmig ve Gesamtkunstwerk
anlayisiyla iliskisi tartisgtlmistir. Sanatoryum yapilarinin gelisim siireci Ornekler
verilerek irdelenmistir. Purkersdorf Sanatoryumu ile ilgili literatiir ve arsiv taranmus,
fotograflar {izerinden yakin cevresiyle iligkisi, mimari iislubu, malzeme kullanimu,
cat1 tasarimi, cephe ve plan 6zellikleri incelenmis, restorasyon sonrasi planlari analiz
edilmis ve yapinin giincel durumu hakkinda bilgi aktarilmistir. Gesamtkunstwerk
anlayisinin yapiya nasil yansidigini tespit edebilmek icin i¢c mekan o6zelliklerine ve

donatilara yer verilmistir.



Bu c¢aligmada Viyana ve yakin g¢evresinde Purkersdorf Sanatoryumu’yla yaklasik
ayni tarihlerde insa edilen sanatoryum Ornekleri secilmistir. Bu kapsamda
Wienerwald Sanatoryumu (1904), Luithlen Sanatoryumu (1908) ve Lupus
Sanatoryumu’nun  (1910-13) kronolojik olarak incelenmesi ve birbirleriyle
karsilagtirilarak Purkersdorf Sanatoryumu’nun ayrisan Ozelliklerinin belirlenmesi
amaglanmistir.  Purkersdorf Sanatoryumu’nun, konum ve plan semasi gibi
ozelliklerle Wienerwald Sanatoryumu’yla, mimari iislup ve malzeme sec¢imi

acisindan ise Lupus Sanatoryumu’yla benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Secession’u Art Nouveau akimindan ayiran en
belirgin 6zelliklerden biri olan geometrik iisluba sahiptir. Islevsel tasarimi, cagdas
malzeme olan betonarme kullanimi, diiz c¢atisi, kati geometrik formu ve
Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarlanmast gibi 6ne ¢ikan oOzellikleriyle caligmada
incelenen diger sanatoryumlardan farklilastigi goriilmektedir. Cephedeki sirh
seramik karo bordiirler, i¢ mekandaki mobilyalar, donatilar ve frizler
Gesamtkunstwerk kapsaminda tasarlanmistir. Ayrica Purkersdorf Sanatoryumu,
islevsel amaca sahip bordiirler ve dogu cephesindeki giris kapisinin saginda ve
solunda yer alan kabartmalar hari¢ slislemeden uzaklastirilmistir. Bu yenilik¢i ve
sade cephe tasarimiyla da diger sanatoryumlardan ayrigmaktadir. Purkersdorf
Sanatoryumu’nda ihtiya¢ programmnin karsilanmas: hedeflenmistir. Islev odakl
tasarim anlayisina sahip olan sanatoryumda hastalarin Karsilagabilecekleri zorluklar
onceden diisiinlilmiis ve ¢oziim tlretilmistir. Boylece hastalarin tedavi siire¢lerinin ve
giinlik rutinlerinin belli bir diizende ilerlemesi saglanmistir. Purkersdorf
Sanatoryumu’nun one ¢ikan tim bu o6zellikleriyle Viyana Secession’un mimari
baglamda modernizme gegisi siirecinde Oncili yapilardan biri oldugu sonucuna

varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Viyana Secession, Gesamtkunstwerk (Biitiinciil

Sanat Eseri), Josef Hoffmann, Purkersdorf Sanatoryumu
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TESEKKUR

Oncelikle yiiksek lisans egitimim sirasinda vermis oldugu Viyana Secession dersi ile
benim konuyla tanigmama vesile olan, bu siirecte destegini ve katkilarini eksik
etmeyen, degerli bilgi birikimiyle bana 151k tutan kiymetli danisman hocam Prof. Dr.

Sule Pfeiffer-Tas’a sonsuz siikranlarimi sunarim.

Tez ¢aligmama yorumlariyla degerli katkilar saglayan tez jiirisi iiyeleri Prof. Dr.

Selahattin Oniir ve Prof. Dr. Onder Aydin hocalarima tesekkiirlerimi iletiyorum.

Ayrica tez ¢aligmamda fotograf arsivlerinden yararlanmama imkan tanityan Daniela
Christmann, Wolfgang Karolinsky, Roman Klementschitz ve Christian Oser ile
Purkersdorf Sanatoryumu’nun yonetiminin verdigi izinler dogrultusunda fotograflari

¢eken ve arsivini benimle paylasan Prof. Dr. Sule Pfeiffer-Tas’a tesekkiir ederim.
Son olarak hayatim boyunca hep yanimda olan, her kararimda arkamda duran,

manevi ve maddi destegini hicbir zaman eksik etmeyen anneme ve babama

minnettarim.
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BOLUM 1

GIRIS

18. yiizyilda ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi sonucunda
yeni sanayi alanlar1 ve hammadde kaynaklari olugsmustur. Bu donemde o&zellikle
mimaride yapi ¢eligi ve betonarme ortaya ¢ikmis; cam malzeme kullanimi artmistir.
Endiistri Devrimi’yle birlikte kiiglik isletmeler fabrikalara donlismiis ve artan is¢i
thtiyact sonucu koOyden kente yogun gocler baslamistir. Fabrika sayilarinin
artmasiyla seri tiretim hiz kazanmustir. Seri {iretim, el emegi ve sanat iriinlerinin
siradanlagsarak birbirinin benzeri haline donlismesine, kalitede ve estetik algida
diisiise neden olmustur. Bu siirecte Endiistri Devrimi’ne kars: olarak Arts and Crafts
ve Art Nouveau akimi ortaya ¢ikmistir. Her iki akim da makinelesme sonucu ortaya

¢ikan standardizasyonu reddetmis, zanaati ve sanati savunmustur (Smith, 2005, 112).

Art Nouveau akimi 1880’lerin sonunda ortaya ¢ikmistir. Akim, iki belirgin
doneme ayrilmaktadir. Ilki kivriml gizgilerin, bitki desenlerinin ve deniz yasan gibi
dogadan ilham alan maotiflerin; ikincisi ise daha diiz ¢izgilerin, geometrik formlarin
ve dik agilarm agirlikli oldugu dénemdir. Ikinci déneme ait iislubun ortaya ciktig

sehirlere Glasgow ve Viyana 6rnek olarak verilebilir (Aslanoglu, 1982, 20).

Uluslararas1 birgok iilkeye yayilan akim, iilkelerin kendi yerel 6zelliklerine
gore yorumlanmis ve farkli sekillerde adlandirilmistir (Warren, 2018, 3). Viyana’da
ise Viyana Secession ismini almistir. Viyana Secession, Gustav Klimt, Josef
Hoffmann, Koloman Moser ve Joseph Maria Olbrich basta olmak iizere
Kiinstlerhaus’tan (Avusturya Sanatgilar Birligi) ayrilan sanatcilar toplulugu
tarafindan kurulmustur. Akademik iisluba meydan okuyan Secessionistler (Bahr,
2013, 1) Viyana sanat diinyasiyla en son sanat akimlarimi tanistirmay: hedeflemis
(Farthing, 2012, 351) ve Viyana’da modernizm hamlesine 6ncii olmustur (Firinct &
Zencirci, 2006, 139).



1.1 Tezin Konusu ve Amaci

Viyana Secession’un 6nemli mimarlarindan Josef Hoffmann tarafindan 1904-
05 yillart arasinda Purkersdorf Sanatoryumu tasarlanarak uygulanmustir. Purkersdorf
Sanatoryumu, sinir rahatsizligina sahip bir grup varlikli hastanin sehirden uzak bir

sekilde inzivaya ¢ekilecegi konforlu ve islevsel bir yap1 olarak tasarlanmustir.

19. yiizyilin sonlarinda zaten var olan nevrasteni ve histeri gibi durumlara ek
olarak endiistrilesme ve sehirlesmenin artmasiyla giinliik yasam, hizli bir tempo
kazanmis ve sagliksiz bir hale gelmistir (Imrie, 2008, 58-59). Coziim olarak
diistiniilen sanatoryum yapilari, 19. yiizyilin sonunda hizla yayilmaya baslamistir

(Yilmaz, 2014, 38).

Mimarlar1 modernize ettigi diisiiniilen sanatoryum yapilarinda (Colomina,
2019, 63-65) yeni malzeme ve yapim teknikleri kullanilmistir (Askin, 2020).
Hastalarin tedavi olmasi, dinlenmesi ve sosyal aktivitelerini gerceklestirmesi
amaglanan Purkersdorf Sanatoryumu’nda modern malzemelerden olan betonarme ve
celik kullanilmistir. Purkersdorf Sanatoryumu aynmi donemde insa edilen diger
sanatoryum yapilarindan mimarisiyle ayrigmaktadir. Gesamtkunstwerk anlayisi
hakim olan sanatoryumda cephe, i¢ mekan, donatilar ve hatta bahge tasarimi da dahil

her sey en ince detayina kadar biitiinciil olarak tasarlanmistir.

Tez c¢alismasinda, Purkersdorf Sanatoryumu’nun hem Gesamtkunstwerk hem
de Art Nouveau akiminin ikinci donem 6zelligi olan geometrik bigimlenme iislubuna
sahip Viyana Secession akimi baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir. Ayni
zamanda Purkersdorf Sanatoryumu’nu o dénemdeki diger yapilarindan ayiran cephe
ozellikleri, malzeme kullanimi, plan semasi, i¢ mekan tasarimi ve sanatoryumda en
Ozelden en genele kadar ele alinan biitiinciil tasarim anlayis1 analiz edilmeye

caligilarak yapiin modernizme geg¢is siirecindeki katkilar tizerinde durulacaktir.



1.2 Tezin Kapsam ve Yontemi

Tez, alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci bolim olan giris kisminda tezin

konusu, amaci, kapsami ve yontemi aktarilmistir.

Ikinci béliimde arasgtirmanin kuramsal alt yapisimi sunmak igin Endiistri
Devrimi’nden kisaca  bahsedilmis, Endiistri Devrimi’nde ortaya ¢ikan
standardizasyonu, sanat ve zanaat kalitesindeki diislisii elestiren Arts and Crafts ve
Art Nouveau akimlar1 hakkinda bilgi aktarilmistir. Ardindan Viyana Secession’un
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan 19. yiizyilin ikinci yarisinda Viyana’daki

mimarlik ortamindan bahsedilmistir.

Ucgiincii béliimde Gesamtkunstwerk (Biitiinciil Sanat Eseri) kelimesinin ve
Gesamtkunstwerk anlayisinin ortaya ¢ikma siireci arastirilmistir. Viyana Secession
akiminin ortaya ¢ikis siirecinden ve bu siirecin sekillenmesini saglayan Miinih
Secession, Berlin Secession ve Otto Wagner Okulu gibi etkenlerden bahsedilmistir.
Ardindan Viyana Secession’un kurucular1 ve 6ne ¢ikan mimari 6zellikleri hakkinda

bilgi verilmistir.

Dordiincii bolimde Viyana Secession’un kurucularindan ve en Onemli
mimarlarindan Josef Hoffmann’in hayatina, lslubuna ve bazi yapilarina yer
verilmistir. Hoffmann’in kurucularindan oldugu, Viyana Secession i¢in oldukca
onemli olan ve Purkersdorf Sanatoryumu’nun tasariminda onemli rol oynayan
Viyana Atolyeleri (Wiener Werkstitte) hakkinda bilgi aktarilmigstir. Purkersdorf
Sanatoryumu’nun tasarim diislincesinin temelini anlayabilmek i¢in Hoffmann-

Viyana Atolyeleri-Gesamtkunstwerk anlayis1 arasindaki iligkiden bahsedilmistir.

Besinci  bolim tezin ana arastirma konusunu olusturan Purkersdorf
Sanatoryumu’nun  incelemesine  ayrilmistir.  Purkersdorf  Sanatoryumu’nun
tasarlanma ve insa siirecinden bahsedildikten sonra mimari iislubu, malzeme
kullanimi, cephe ve plan Ozellikleri incelenmistir. Yapiya hakim olan
Gesamtkunstwerk anlayigini inceleyebilmek i¢in i¢ mekan 6zelliklerine ve donatilara
yer verilmistir. Ayn1 zamanda sanatoryumun giiniimiize kadar gegirdigi degisimler
ve restorasyonlar aktarilarak Ozgiin tasarim {izerine ¢ikarimlar yapilmstir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nu doneminde farkli kilan 6zellikleri tespit edebilmek ve
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daha dogru bir karsilastirma yapabilmek i¢in Viyana ve ¢evresinde yakin tarihlerde
inga edilen Wienerwald Sanatoryumu (1904), Luithlen Sanatoryumu (1908) ve

Lupus Sanatoryumu (1910-13) kronolojik olarak kisaca incelenmistir.

Tezin altinc1 boliimiinde ise, onceki boliimlerde aktarilan kuramsal bilgiler
kapsaminda yapilan Purkersdorf Sanatoryumu’nun incelenmesi, analizi ve segilen

diger sanatoryum ornekleriyle karsilastirilmasi ile ulagilan sonuglara yer verilmistir.

Tezin igerigini olusturan Kkonular genis ve detayli bir literatiir ve arsiv
taramasiyla arastirllmistir. Tezin ana konular1 ile ilgili birincil kaynaklar biiyiik
oOlglide kullanilmistir. Sadece arsiv bilgileri degil en giincel tartismalar da takip
edilmis ve tez ¢aligmasinda aktarilmistir. Ayni zamanda Josef Hoffmann’in kendi
yazmis oldugu makalelerden alintilara da yer verilmistir. Arsiv ve literatiir taramasi
sonucunda Josef Hoffmann hakkinda Tiirk¢e kaynagin yok denecek kadar az oldugu;
Purkersdorf Sanatoryumu hakkinda detayli inceleme igeren Tiirk¢e kaynagmn ise

bulunmadig1 sonucuna ulasilmaistir.

Purkersdorf Sanatoryumu hakkinda en detayli aragtirmalari yapan kisi mimar
Gunter Breckner’dir. “Josef Hoffmann: Sanatorium Purkersdorf” (1982) isimli
kitabinda yapiya dair ¢izimlere, gorsellere ve restorasyon planlarina yer vermistir.
Karin Thun-Hohenstein, 2012 tarihli “Josef Hoffmann-Sanatorium Purkersdorf
(1904-1905)” isimli tez ¢aligmasinda yapi ile ilgili birgok detaya deginmistir. Bu tez
caligmasinda Thun-Hohenstein’in tezinden farkli olarak Viyana ve g¢evresinde
Purkersdorf Sanatoryumu ile yakin tarihlerde insa edilen sanatoryum Ornekleri
secilerek incelenmistir. Bu sayede Purkersdorf Sanatoryumu’nun ayrisan
ozelliklerinin tespit edilmesi amaglanmistir. Breckner ve Thun-Hohenstein disinda
Josef Hoffmann ile ilgili detayli ¢alisma yapan isimlerden bazilari ise Eduard Franz
Sekler, August Sarnitz, Joseph August Lux, Leslie Topp, Ludwig Hevesi, Guiliano
Gresleri, Christoph Thun-Hohenstein ve Christian Witt-Dorring dir.


https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZL_trTR762TR762&sxsrf=AJOqlzVPb2kZ-IEry7HZXJnjPvmdAeH00w:1679232874474&q=giuliano+gresleri&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-Hylt0TL-jzTeo3eEL1Uy7K2cQWTa9A-prF1qu9ITjyE5pVFIsjlwTTFyagYQflvqU6x45b8-trBg80uuuORXbO6xCRzq8J_Jt-CBNLIdQ2zcQH3xUWViQJwDsxIIAte8vtdSJCzHWNdrnU1LD4vGLFZK71qhmA8B0bXULrG07cUotip5f87H5xW7rYCi0dXrBjf-Z6GSRJ4K6OlLRRM-kcemdzP422VX00x6uwIU-qLv6j2HQ%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiVo-n3jej9AhUMQ_EDHREgC6sQmxMoAXoECDYQAw
https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZL_trTR762TR762&sxsrf=AJOqlzVPb2kZ-IEry7HZXJnjPvmdAeH00w:1679232874474&q=giuliano+gresleri&si=AEcPFx7eHRJU0tWbjC5cc2C2rVygfPuoetC2JDc0IDqLp89f-Hylt0TL-jzTeo3eEL1Uy7K2cQWTa9A-prF1qu9ITjyE5pVFIsjlwTTFyagYQflvqU6x45b8-trBg80uuuORXbO6xCRzq8J_Jt-CBNLIdQ2zcQH3xUWViQJwDsxIIAte8vtdSJCzHWNdrnU1LD4vGLFZK71qhmA8B0bXULrG07cUotip5f87H5xW7rYCi0dXrBjf-Z6GSRJ4K6OlLRRM-kcemdzP422VX00x6uwIU-qLv6j2HQ%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiVo-n3jej9AhUMQ_EDHREgC6sQmxMoAXoECDYQAw
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Christoph+Thun-Hohenstein&text=Christoph+Thun-Hohenstein&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Christian+Witt-D%C3%B6rring&text=Christian+Witt-D%C3%B6rring&sort=relevancerank&search-alias=books

BOLUM 2

ENDUSTRI DEVRIMI’NIN VIYANA’DA MIMARLIK VE SANATA
ETKILERI

Bu bolimde Endistri Devrimi’nin etkilerinden ve mimariye yansimasindan
kisaca bahsedilecektir. Endiistri Devrimi ile kullanilmaya baslanan yeni malzemelere
deginilecek ve Dboylece tezin ilerleyen boliimiinde incelenen Purkersdorf
Sanatoryumu’nda kullanilan bu yeni malzemeler hakkinda 6n bilgi aktarilacaktir.
Ardindan Viyana Secession akimina zemin hazirlayan 19. yiizyilin ikinci yarisindaKki

Viyana kentinin mimarlik ortami1 hakkinda bilgilere yer verilecektir.

2.1 Endiistri Devrimi ve Mimariye Yansimasi

Endiistri Devrimi, 18. yiizyilin ikinci yarisinda ivme kazanmaya baslamistir.
1830’dan sonra yogunlagsan demiryollar1 gectikleri yerleri yeni endiistri bolgeleri
haline getirmistir. Endiistriyel eylemlerin belirli yerlerde toplanmasi sonucu hizla
gelisen yeni kentler kurulmustur. Kii¢iik aile isletmelerinin ve zanaat atolyelerinin
yerini alan fabrika ve imalathaneler gibi yeni endiistri yapilar1 mevcut kentlerin
merkezlerine yerlesmeye baslamstir. Isciler ve aileleri, yeni fabrikalari insa edildigi
bliyiik sehirlere ve kasabalara go¢ etmislerdir. Boylece hizli niifus artis1 ve konut
sorunu giindeme gelirken, ayn1 zamanda kentlerin hizli gelisimi gittikge artan yeni
kentsel donanimlarin ortaya ¢ikmasini zorunlu hale getirmistir. Yeni ihtiyaclara
yonelik yapi tiirleri sanayi, ulagim, kiiltlir, saglik, egitim, alisveris ve ¢esitli kamu

binalar1 olarak belirginlesmeye baslamstir (Birol, 1996, 7, 10, 15).

Makinelesmenin etkisiyle el sanatlar1 geleneklerinin yikilmaya baglamasinin en
dogrudan sonuglart mimarlikta gériilmiistiir. 19. ylizyilda insa edilen yapilarin sayisi,
tim gecmis donemlerdeki yapi sayisindan daha fazla olmustur. Hizla yayilmakta
olan kentlerdeki kamu binalari, biiyiik konut topluluklar: ve endiistri yapilari gesitli
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isluplarda inga edilmistir. Mimarlar, sanat adina, tarihsel iisluplardan alinmis bezeme
motiflerinden esinlenilen ve seri olarak iiretilen yapi elemanlarini bina cephelerinde
kullanmislardir (Kara6ren, 1997, 143).

Endiistri Devrimi ile birlikte mimarlik diinyasina bir¢gok yeni malzeme
girmigtir. Bu yeni malzemelerin en 6nemlileri yapt geligi ve betonarmedir. Yeni
malzemelerden bir digeri olan cam ylizeylerin biiyilk boyutlarda kullanilmasi ile
mekanlarin gerekli 151k ve hava gereksinimleri daha iyi karsilanmistir (Birol, 1996,
34).

Endiistrilesme siirecinde yapilan pek ¢ok girisim olumlu sonuglansa da sanat ve
el sanatlar1 alaninda bunu s6éylemek pek miimkiin degildir (Aslan, 2014, 9). Endiistri
Devrimi sonucu artan talepleri karsilamak i¢in mobilyadan tekstile kadar {irtinlerin
tasariminda farkli pek ¢ok anlayisin bir arada yer aldigi goriilmektedir.
Endiistrilesmenin kirsal alana ve kente yaptig1 zararl etkiler, seri iiretim, siislemenin
makine ile yapimi sonucu estetik algida ve kalitede diisiis Sanat¢ilar ve zanaatkarlar
tarafindan elestirilmigtir. Bu kalite diislistine ilk meydan okuyan kisi William
Morris’tir (1834-96). Endiistriyel tiretime karsi sanat ve zanaati savunan Morris,
caligmalariyla Arts and Crafts hareketinin dogmasina onciiliik etmistir (Ertung, 2019,
1629; Imer, 2016, 371). Morris’in mimar Philip Webb (1831-1915) ile birlikte iinlii
Kirmizi Ev’i (Red House) (Sekil 2.1) Londra’nin eteklerinde insa ettigi, evin
dekorasyonunu ve mobilyalarini tasarlayip uyguladigi 1860 yili Arts and Crafts’in
baglangici olarak sayilmistir. Kirmizi Ev, ayn1 zamanda Art Nouveau’nun erken bir
prototipi olarak goriilmektedir (Triggs, 2009, 7; Kuleli & Pfeiffer-Tas, 2022, 61).
Arts and Crafts akimi, 20. yilizyilin ilk 20-30 y1li boyunca devam etmis, 1880°lerden
1910’lara kadar Biiyiik Britanya’da doruk noktasina ulasmistir (Eco, 2006, 330;
Palmer, 2008, 34).



Sekil 2.1 Kirmiz1 Ev, Bexleyheath, Londra (Triggs, 2009, 70-71)

Insan yapimi nesnelerden ziyade dogalligi hatirlatan ve yiizyillin basinda
giderek endiistrilesen kent toplumunun seri tiretim 6zelligine karsi olan Art Nouveau
akimi, Arts and Crafts hareketinden etkilenmistir (Palmer, 2008, 32; Aslanoglu,
1982, 20). Art Nouveau, 1880 ve 1890’larin basinda mimarlikta ortaya ¢ikan ve
1900’lerin ilk birka¢ yilinda da varligini siirdiiren dekoratif sanatlarin uluslararasi
biyolojik modasini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Trachtenberg & Hyman,
2003, 485; Aslanoglu, 1982, 20). Terim ilk kez 1880’lerde Belgika’da yayimlanan
L’Art Moderne Dergisi’nde kullanilmistir (Gontar, 2006).

Art Nouveau, 19. ylizyll mimarisi i¢in tarihselcilige karsit uluslararasi bir
reaksiyondur (Peel, Powell & Garrett, 1996, 12). Ge¢misteki bi¢imleri reddetmis,
“yeni”yi arayan cabalar sonucu sanatin bir¢ok dalinda ve mimarlikta etkili olmustur
(Aslanoglu, 1982, 20). Ileriye doniik oldugu kadar ge¢mis iisluplari tercih etmese de
etkilenmistir (Warren, 2018, 1).

Art Nouveau akimi, Natiiralizm’e, Akademizm’e, Tarihselcilik’e, Burjuva’ya
ve Viktorya donemine kars1 ¢ikmistir. Klasizm, Barok, Rokoko (ve onlarin 19. yiizyil
canlanma bicimleri), Rénesans, Neo-Klasik, Islam, Sembolizm, Kelt sanat1, Gotik
stilin ge¢ Flamboyant donemi, Pre-Raphaelite, William Blake’in kitaplarindaki
kivrimli ¢izimleri, Dogu sanat anlayisi, 6zellikle de Japonizm gibi bir¢ok gegmis ve

egzotik stilden ilham almistir. Art Nouveau tasarimcilari, bu akimlarin slup
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ozelliklerinin bir¢ogunu benimsemis ve yeniden yorumlamistir. Akimda soyutlama
ve stilize etme baslica amaglar arasindadir (Aslanoglu, 1982, 20-21; Karaahmetoglu,
2014, 13; Lahor, 2007, 28; Miller, Bace, Rago & Perrault, 2004, 13; Warren, 2018,
12).

Tarih boyunca giizel sanatlar, dekoratif sanatlardan ayri ve daha 6n planda
olarak degerlendirilmistir. Art Nouveau ise tiim sanat dallara esit Ol¢lide deger
vererek bu formlar1 birlestirme cabasindadir. Grafik sanatlardan, duvar kagidina,
kumas desenlerinden, metal, ahsap, cam esya ve miicevher tasarimina, binalarin ig
dekorasyonundan ve dis yiizeylerinin bezemesinden, boyle bir ¢evrede yasayanlarin
giysilerine kadar yayilmistir. Art Nouveau’da, ayrintilardan tiime varilarak, her tiir
objenin uyum ig¢inde bir biitlin olusturma yani Gesamtkunstwerk arayisi vardir.
Mimarlar, sanatcilar ve diger yetenekli zanaatkarlar, biitiin sanat formlarinin
birlikteligiyle bir saheser yaratmayr Ongoren biiylik Gesamtkunstwerk anlayisi

gerceklestirmeye ¢alismislardir (Aslanoglu, 1982, 21; Grzymkowski, 2017, 25).

Art Nouveau eserlerinde kavisli ve ¢izgisel desenlerin, akici ve dogal
formlarin, ince-zarif ¢izimlerin ve kivrilan dalga motiflerinin yani sira denetimli,
daha diiz ve geometrik ¢izgiler de kullanilmistir. Art Nouveau’nun en Onemli
ozelliklerinden biri doga soyutlamalaridir (Aslanoglu, 1982, 21; Imer, 2016, 372,
374). Akimda dogadan ilham alinsa da (Grzymkowski, 2017, 24) tamamen taklit
edilmesi reddedilmistir (Smith, 2005, 112).

Art Nouveau sanatgilari, sanatin giinliik hayatin ise yarar bir pargasi olabilecegi
fikrini benimseyerek fonksiyona Onem vermislerdir. Sanatgilar, fikirlerini
gerceklestirmek icin yeni yapr malzemelerini kullanmislardir. Boylece 19. yiizyilin
baslarindan itibaren mimaride en 6nemli rolii cam ve demir oynamistir. Cam ve
demir kullaniminin temsili bir 6rnegi, metro girislerinin {izerindeki sacaklarda
goriilmektedir (Sekil 2.2). Yeni tarzdan etkilenen sanatgilar ve mimarlar, daha
islevsel ¢oziimler ve daha iyi olanaklar sunan bu malzemeleri uyumlu bir birlik
iginde kullanmaya c¢alismislardir (Grzymkowski, 2017, 26; Sterner, 1982, 15, 19,
77).



ol

Sekil 2.2 Paris Metrosu Girisi, Hector Guimard, Paris, 1901-02 (Hanser, 2006, 134)

Art Nouveau’yu yeni ve modern bir vizyona a¢ olan halka ulastirmanin énemli
mekanlari, tasarimcilarin ve perakendecilerin yenilik¢i {irlinlerini sergiledikleri
uluslararasi sergilerdir. Britanya, Avrupa ve ABD’den sanatcilarin ve zanaatkarlarin
yenilik¢i tasarimlarini bir araya getiren Paris’teki 1900 Uluslararast Sergisi bir
doniim noktasidir. Bu sergide yeni bir biitiinciil sanat tarzinin temellerini atacak ¢ok
sayida sanatsal egilim kendini gostermistir. Sergide sunulan yeni fikirler sonucu kisa
stirede tiim Avrupa’daki sanatgilar yeni sanatsal ifade bigimleri yaratmak istemisler
ve sanatta bir devrime dogru ilerlemislerdir. Bdylece Art Nouveau bu sergiye
damgasin1 vurmus Ve serginin bir sonucu olarak yar1 uluslararasi zaferini ilan ederek
bir trend olarak dogrulanmigtir (Charles ve Carl, 2011, 14, 21; Lahor, 2007, 77,
Miller vd., 2004, 15).

20. ylzyilin basinda, diinya seyahati imkani saglayan teknolojiler, bilgi
transferini kolaylastirmis ve mimari fikirlerin {ilkeler arasinda tasinmasini saglamistir
(Smith, 2005, 111). Bu durumun sonucu olarak akim birgok tilkede goriilmiistiir. Art
Nouveau, tek bir sanat¢iya veya sadece Avrupa’ya ait degildir (Turani, 2020, 639).
Dekoratif sanatlar1 tamamen doniistiiren Art Nouveau’nun, uluslararasi birgok farkl

tilkede sasirtic1 gesitlilikteki sanat formlar tizerinde derin bir etkisi olmustur (Miller
vd., 2004, 8).

Birgok mimarlik tarihgisi, Art Nouveau’nun ilk kez Arts and Crafts’in dogdugu

yer olan Ingiltere’de basladig1, fakat bu iilkenin disinda olgunluga eristigi konusunda
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hem fikirdir. Akim, Ingiltere’den komsu iilke Belgika’ya ve yaklasik aym
zamanlarda Fransa, Almanya, italya, Ispanya, Danimarka, Iskocya, Avusturya,
Hollanda, ABD ve Rusya gibi diger iilkelere de yayilmistir (Aslanoglu, 1982, 20;
Lahor, 2007, 6, 18, 25, 28).

Mimaride ilk 6rneklerini Belgika’da veren akim, 6zellikle vitrinlerde ve konut
dahil bir¢ok yapida uygulanmustir (Aslanoglu, 1982, 21). ilk “gercek” Art Nouveau
binasi, Belgikali mimar Victor Horta (1861-1947) tarafindan 1892’de Emile Tassel
i¢in insa edilen Briiksel’deki Tassel Evi’dir (Palmer, 2008, 32) (Sekil 2.3 ve Sekil
2.4). En iyi Art Nouveau tasarimlarinin bir¢ogu -en azindan Bati Avrupa’da-

1900’den 6nce doruk noktasina ulasmustir (Warren, 2018, 3).

P

Sekil 2.3 Tassel Evi, Cephe Goriintisii Sekil 2.4 Tassel Evi, i¢ Mekan
(Widera, 2021, 3) (Widera, 2021, 5)

Art Nouveau ililkeye ve hikim zevke gore degiskenlik gdstermistir. Yerel
kaynaklar, gelenckler ve zevkten gelen bireysel karakter sonucu ortaya ¢iktigi yere
0zgii olarak sekillenmis, trend bir iilkeden digerine yayildik¢a bulundugu yere gore
kendini farkli bir tarza doniistirmustiir (Lahor, 2007, 6, 25, 28). Akim, her iilkede
milliyetei fikirlerle baglantili hale gelerek 6zglinliik olusturmustur. Adlandirmalarin
degisiklik gostermesi de farkli iilkelerde farkli sekillerde yorumlandiginm
kanitlamaktadir (Warren, 2018, 3, 169) (Tablo 2.1).
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Tablo 2.1: Art Nouveau Akimi’nin Ulkelere Gore Adlandirilmasi (Aslanoglu, 1982,
20; Firinc1 & Zencirci, 2006, 138; Miller vd., 2004, 8; Warren, 2018, 3; Yildirim,
2011, 110).

Ingiltere | New Art, Liberty

Belgika Stile des Vingt

Fransa Fin de Siécle Stili, Modern Stil, Art Nouveau, Le Style Métro

Almanya | Jugendstil

Italya Stile Inglese, Stile Floreale, La Stile Liberty

Avusturya | Secession, Secessionstil, Wiener Secession

Ispanya Modernista, Modernismo

Tiirkiye Yeni Sanat, 1900’lerin Sanat1, Tarz-1 Cedid

Art Nouveau’nun en etkin oldugu donem 1892-93 ve 1902-03 yillar
arasindadir. Yeni tislup kendisini sayisiz bicimde gosterse de birbiriyle g¢elisen iki
temel fikir agikca fark edilebilir. Bu yiizden akim iki belirgin donem gostermektedir.
Ilki, Art Nouveau denince hemen akla gelen cicekli, kivrimli hatlarin olusturdugu
donemdir. Belgika, Ingiltere ve Fransa’da ilk donemin ozellikleri kullanilmistir. Bu
cicekli ve egrisel tasarimlar 1900°den itibaren yerini yalinliga birakmistir. Artik
egrinin yerini ikinci dénemi olusturan diiz ¢izgiler ve dik agilar almistir. Iki
boyutluluk ve c¢izgisellik yine vardir, ancak bu, geometrik bir diizen i¢indedir.
Cizgilerin diizlestigi, geometrik bi¢imlenme gdsteren ikinci evre Iskogya ve
Avusturya’da gelismistir (Aslanoglu, 1982, 20-22; Sterner, 1982, 15). Glasgow ve
Viyana’da Art Nouveau’nun yapisallasgamayan amorf bi¢imlerine karsi tepkisel
caligmalar yapilmistir (Trachtenberg & Hyman, 2003, 491).

Art Nouveau, ikinci donemde Glasgow’da Charles Rennie Mackintosh ve
Viyana’da Josef Hoffmann gibi mimarlar tarafindan aligilan {isluba gore farkli
yorumlanmistir. Mimari, dekorasyon ve mobilyanin uyumlu bir biitiin halinde
birlestirilmesi gerektigine dair Art Nouveau inancindan yola c¢ikarak, doganin
duyusal yorumunu basit ve geometrik desenler lehine reddeden dogrusal bir stil
gelistirmiglerdir (Miller vd., 2004, 18-19).
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Kisaca Ozetlenirse, akim, ilk olarak, mimari de bir plastik sanat bi¢cimi olarak
tasarlanmistir. ikinci olarak, matematiksel algidan tiiretilen, yapilarin temel
bi¢imlerine indirgendigi ve ardindan kiibik, ¢ok yoOnlii dekoratif yiizeylerle
canlandirildig1 bir tasarim ilkesi ortaya ¢ikmustir (Sterner, 1982, 15). ilk dénemin
geemis stillerden farkli bambagka bir anlayisla ortaya ¢ikmasi akimin en olumlu
yanlarindan biridir. ikinci donemin daha yalm ve akilc1 yaklasimi ise giderek 20.
ylzyilin tasarim anlayisinin temellerini  etkileyecek gelismelere doniismiistiir

(Aslanoglu, 1982, 23).

2.2 On Dokuzuncu Yiizyilin ikinci Yarisinda Viyana’da Mimarhk Ortan

1848°de Imparator Franz Joseph tahta oturduktan sonra Avusturya-Macaristan,
Endiistri Devrimi ile birlikte biiylik degisimler gegirmistir. Ancak degisimler hicbir
yerde imparatorluk baskenti ve ikamet sehri olan Viyana’dan daha giiclii degildir
(Strong, 1986, 378). Viyana, eski surlarina ve izolasyonist diizenine bagl kalmais, 19.
yiizyilin ortalarina kadar higbir degisiklik olmamistir (Langseth-Christensen, 1987,
46). imparator Franz Joseph, Aralik 1857°de Orta ¢agdan kalma ve sehrin gelisimini
engelleyen surlarin yikilmasini emretmistir (Steinert, 2009, 279). Surlarin yerine
miize, kiitiiphane, opera, parlamento ve bulvar gibi yeni diizenlemeler yapilmasini

istemistir (Y1ldirim, 2011, 106).

Viyana'nin eski sehir surlarinin bulundugu yer, mimar Ludwig Forster (1797-
1863) tarafindan temsili bir cadde olan Ringstrafle olarak yeniden tasarlanmis; genis
bulvarlarin agildigi, yeni park ve meydanlarin planlandigi bir diizenleme yapilmistir
(Baczkowska, 2010, 24; Degirmenci & Pilehvarian, 2018, 113). Boylece 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Viyana’da ¢ok sayida ingaat faaliyeti gergeklestirilmistir (Charles ve
Carl, 2011, 14). Revival (Tarihsel Canlandirmacilik) ve Eklektisizm gibi 19. ylizyilin
onde gelen ve ¢esitli donemlere ait olan mimari tisluplarin kopyalanmasi, Viyana’da
oldukca popiilerdir (Degirmenci, & Pilehvarian, 2018, 118; Paden, 2010, 230).
RingstraBe mimarisi 6zellikle Neo-Klasik, Gotik, Ronesans ve Barok gibi farkli
tarihsel isluplarin eklektik bir bilesiminden olugmaktadir (Shapira, 2016, 11).
Viyana’da 1857-1900 yillar1 aras1 ve hizli endiistriyel genisleme siireci “Ringstraf3e
Donemi” olarak adlandirilmigtir (Fliedl, 1998, 30; Karaahmetoglu, 2014, 43).
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Yaklagik olarak 1890-1910 yillar1 arasini kapsayan siireg “Fin de Siecle
(Yiizy1l Sonu)” olarak adlandirilmaktadir. Viyana, entelektiiel, bilimsel ve sanatsal
bir devrim yasadig1 Fin de Siécle sirasinda fizik, tip ve felsefenin yani sira sanat ve
mimaride de diinya lideri olarak kiiltiirel bir odak noktasina doniismiistiir (Paden,
2010, 230). Yiikselen orta smifin ge¢misten ayrilma istegiyle siyasi gorislerin,
aktivizmin, miizigin, edebiyatin, kiiltlirel, sanatsal ve mimari yeniliklerin denendigi

onemli bir yer olmustur (Laszlo, 2016, 19; Yildirim, 2011, 107).

Viyana’da, bu donemde, endiistrilesmeye uygun iretim yontemlerinin
sekillendirdigi yeni bir sehir insasina girisilmistir. Art Nouveau, endiistrilesme
sirecinde Viyana’nin yeni yiziiniin islubu olmustur. 1897’de Gustav Klimt,
Kiinstlerhaus’tan (Avusturya Sanat¢ilar Birligi) ayrilarak birka¢ yakin arkadasiyla
birlikte Viyana Secession’u kurmustur (Charles & Carl, 2011, 113). Secessionist
hareketin dogmasinda Viyana’y1 bir orta ¢ag kentinden modern bir metropole
dontistiiren Ringstrale’nin ingas1 biiyiik rol oynamuistir (Bailey, 2013, 12). Viyana
Secession iiyesi Otto Wagner, Viyana mimarisindeki ge¢misten alinmis birbiriyle
uyumsuz isluplart elestirerek form ve icerik birligi olmasi gerektigini savunmustur
(Y1ldirim, 2011, 106). Cagin ihtiyacin1 karsilayacak degisimi destekleyen Viyana
Secession’un sanat¢1 ve mimarlari, Viyana’nin yeniden yapilanmasinda 6nemli rol

oynamustir (Degirmenci & Pilehvarian, 2018, 134).

Viyana’daki modernizm ilk olarak Hermann Bahr’in denemelerinde belirtilmis,
daha sonra Viyana Secession hareketinde, gorsel sanatlar iizerinde sekillendirici bir
etki yaratmaya devam etmistir. Modernizmin biiylik basarilara ulastig1 tek yer
Viyana olmasa da kenti “Avrupa modernizminin odak noktasi” olarak gormek hala
yaygin bir diislincedir. Bilim insanlari, Avrupa modernizminin yiizyilin basinda
Viyana’daki en saf ve en yogun ifadesine ulastigin1 diisiinmektedir (Ackerl, 1999, 5,
7).
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BOLUM 3

GESAMTKUNSTWERK VE VIYANA SECESSION AKIMI

19. yiizyil, sanat algisinin ve taniminin yeniden degerlendirilip, evrildigi bir
donemdir. Donemin kosullar1 o zamana dek kabul gormiis sanat tanimi, estetik
degerler, sanat topluluklar1 ve faaliyetleri tizerinde olumlu-olumsuz birgok etkiye
neden olmustur. 1870’lerden baslayarak, genis kapsamli bir reform ¢agrisi Viyana
orta smifina yayilmis, siyasetten edebiyata her ilgi alanina sizmis ve sonunda
1890’larda gorsel sanatlarin kapsamli bir yeniden tanimlanmasiyla doruga ulagsmustir.
Geleneksel olana yonelik tilke ¢apindaki memnuniyetsizlik duygusundan sanat ve
mimarlik alaninda neyin toplumsal olarak kabul edilebilir olduguna dair yeni bir
anlay1s dogmustur. Viyana’daki Kiinstlerhaus’tan kopmalar da s6z konusu etkinin bir
sonucudur. Viyana Secession ve benimsedigi Gesamtkunstwerk anlayisi yol gosterici
giic olmustur (Kazang, 2021, 621; Johnson, 2012, 3).

3.1 Gesamtkunstwerk (Biitiinciil Sanat Eseri)

Gesamtkunstwerk (Total Work of Art); biitiinsel sanat eseri, birlesik sanat
eseri, toplam sanat eseri, biitlinsel yapit, topyekiin sanat deneyimi, komiinal sanat
eseri ve kolektif sanat eseri gibi farkli sekillerde Tirk¢e’ye c¢evrilen Almanca
mengeili bir terimdir (Grey, 2001, 232; Haydaroglu, 2011, 3).

Sozen & Tanyeli (2021, 116), Gesamtkunstwerk’i Tiirk¢e’ye “Tiimel sanat
yapit1” olarak ¢evirmis ve sOyle tammlamuslardir: “Ayni iislup ve sanatsal anlayisla
Qergeklestirilmis resim, heykel, bezeme, mobilya ve diger uygulamali sanat
tirtinlerinin, bir mimarhk iiriinii biinyesinde biitiinlesip, bir araya geligi. Boyle bir
tutumla olusturulmus sanat yapir.” Gesamtkunstwerk, Gunesh (2020, 217)
tarafindan da benzer sekilde 1800’lerin ortalarindan beri, drama, miizik, siir, dans ve
mimari gibi baglica sanat formlarinin tiimiiniin veya en azindan birkaginin tek bir

14



sanat eserindeki sanatsal entegrasyonu olarak ifade edilmistir. Ayni1 zamanda terim,
mimarlik-heykel, resim-tasarim, moda-performans, tiyatro-dans ve edebiyat-miizik
alanlarindaki karsilikli etkilesimin, biiylite¢ altina alinmasiyla da olusmustur

(S6nmez, 2011, 20).

Gesamtkunstwerk, ansiklopedilerde ve alanla ilgili sozliiklerde 20. yiizyilin
ortalarindan once nadiren gegmesine ragmen oldukga eski bir terimdir (Borchmeyer,
1994, 181). Romantik donemden bu yana miizik dahil tiim tiirleri i¢ceren bir toplam
sanat eseri sistemi gelismistir (Nicolai, 2019, 93). Gesamtkunstwerk teriminden, ilk
kez Berlin’de Alman filozof ve yazar Karl Friedrich Eusebius Trahndorff’un (1782-
1863) 1827 tarihli “Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst (Diinya
Gortisi ve Sanatinin  Calisma  Estetigi)” adli incelemesinde bahsedilmistir

(Borchmeyer, 1994, 181).

Gesamtkunstwerk’in hem 6zelde miizikle genelde ise tiim sanat yapitlariyla
ilgili hem de sanatin dogasinin ve sanatgiyla toplum arasindaki iletisimin birbirleriyle
ilintili oldugunu disiinen c¢agdas bestecilerden en Onemlisi kuskusuz Richard
Wagner’dir (MozartCultures, 2018). Alman opera bestecisi Wagner, yapitlarinda
biitiinciil sanat eserine ulagmak icin ¢ok cesitli sanat formlarini birlestirmeyi ifade
eden Gesamtkunstwerk terimini (Grzymkowski, 2017, 25) ilk olarak 1849’da
yayimlanan “Die Kunst und die Revolution (Sanat ve Devrim)” ve “Das Kunstwerk
der Zukunft (Gelecegin Sanat Eseri)” baslikli iki kitabinda kullanmistir. “Oper und
Drama (Opera ve Dram)” (1851) kitabin da terim ile ilgili daha fazla detaya yer
vermistir (Gunesch, 2020, 218). Ayrica terime “Eine Mitteilung an meine Freunde
(Dostlarima Bir Bilgi)” (1851) kitabinda da deginmistir (Bridgham, 2000, 337).

Gesamtkunstwerk’i, tiim sanat tiirlerini iceren toplam bir sanat eserine
dontistiiren asil eser, “Das Kunstwerk der Zukunft”dur (Nicolai, 2019, 93). Bu eserde
Wagner, Gesamtkunstwerk’i bireysel bir iradenin eylemi olarak degil, daha g¢ok
sanatin tiim dallarii igeren, gelecegin insanlarinin gerekli kolektif ¢alismasi olarak
kabul etmektedir (Wagner, 1850, 32). Wagner, tiim sanatlarin kiimiilatif bir niteliksel
kazanimi ima ederek esit agirlik tasimasi gerektigini sOylemis, yeniden bir araya
gelmedikge, birbirinden ayr1 sanatlarin iktidarsizliga mahkiim oldugunu iddia

etmistir (Bridgham, 2000, 337).
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Gesamtkunstwerk’te en biiyilik rolii mimari oynamistir (Karaahmetoglu, 2014,
34). Mimarin basarili bir eser gergeklestirmesi ig¢in zanaatkarligin yani sira
stereotomi, dokuma, seramik, ¢esitli islemleriyle birlikte metal endiistrisi gibi farkl
alanlarda bilgi ve tecriibe sahibi olmasi gerekmektedir (Wagner, 2020, 75). Neo-
Klasik donemi mimarlarinin aksine, o donemde mimarlar ingaat siireci hakkinda bilgi
ve kontrol sahibi olmakla ilgilenmislerdir. Bircok mimar sanat okullarinin yan1 sira
teknik okullarda da egitim almis ve yapilarini daha biitiinciil bir anlayisla
tasarlamistir (Smith, 2005, 114). Boylece biitiinciil tasarim anlayisi sadece mimari ve
ic mimari tasarimlarini degil egitimlerini de kapsamistir. Sonug olarak mimar sadece
bir bina yaratmamus, diger her seyi de en ince ayrintisina kadar tasarlamistir (Sterner,

1982, 25).

Mimari Gesamtkunstwerk fikri, Karl Friedrich Schinkel’in Prusya Ozgiirliik
Katedrali, Gotik Canlanma, Ruskin, Morris ve Gottfried Semper’in 6gretileri ve Arts
and Crafts hareketinden Art Nouveau’ya kadar uzanmaktadir (Roberts, 2011, 159).
Gesamtkunstwerk’in ¢agdas konsepti, Art Nouveau anlayisi igin temeldir ve akimda
benimsenerek sanatsal sentez arayisinin canlandirilmasini saglamistir. Art Nouveau
sanatgilari, uyumu ¢ok daha kapsamli olarak ele almistir. Birlesik, tutarli bir i
mekan yaratma hedefi, bir odadaki her nesneye ve ayni zamanda mobilyalarinin
cercevesi olarak odanin kendisine kadar uzanmistir. Her element, tek bir kirilmaz
zincirin halkasi olarak tasarlanmistir. Art Nouveau’da sanatcilarin kendini kavrama
bi¢imi kokli bir degisim gegirmistir. “Saf mimar”, “saf ressam” ya da “saf
heykeltiras” fikri sanatsal bilince egemen degildir (Grzymkowski, 2017, 25; Sterner,
1982, 25-26, 71; Warren, 2018, 26).

Richard Wagner’in baslattigi miizikal ve tiyatro devrimi, yaklasik elli yil sonra,
Otto Wagner’in o zamanlar ¢cok kati olan Beaux Arts yaklasgimindan memnun
kalmadigi zaman, mimaride tekrarlanmistir (Barnes, 2009, 2). Viyana, o déonemde
mimaride ¢ok gelismis ve lider konumdadir (Karaahmetoglu, 2014, 34).
Gesamtkunstwerk anlayisi, Viyana Secession islubunun ayrilmaz bir pargasi
olmustur. 20. yiizyilin ilk yillarinda, Viyana’da sanatin toplumdaki rolii hakkindaki

fikirler degismeye baglamistir. Birgok Viyana Secession ve Viyana Atolyeleri
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sanat¢isi, sanatin biitiinliigiine ulasmanin yollarn1 aramistir (Ackerl, 1999, 7,

Shapira, 2016, 58-59).

Mimarlik, resim, heykel gibi giizel sanatlar1 bir araya getirerek koordineli bir
biitiin olusturma arzusu, yiizyilin basindan hemen sonraki yillarda Viyana ig
tasariminin da baskin 6zellikleri arasmna girmistir (Long, 1997-1998, 29). Mimari,
resim ve heykelin birlikte oldugu Gesamtkunstwerk konsepti Viyana Secession
sergilerinde 6nemli rol oynamustir (Warren, 2018, 26). Sergilerin yani sira
Secessionistlerin dergisi Ver Sacrum’da da Gesamtkunstwerk’in
gerceklestirilmesinin amaglandigi ileri siirtilmistiir (Laszlo, 2017, 40). Derginin
iceriginde, edebiyat, gorsel sanatlar ve miizik birlestirilerek Gesamtkunstwerk
konsepti kullanilmistir (Universitéitsbibliothek Heidelberg, 2019).

Biiylik sanatcilarin ve tasarimcilarin elindeki bariz basarisina ragmen,
Gesamtkunstwerk yaklasiminin elestirileri de eksik olmamustir (Barnes, 2009, 11).
Elestirilerden biri 1900’lerde Viyana Secession’un mimari sozciisii Otto Wagner’in
saflarindan Adolf Loos’tan; digeri ise bundan ¢ok daha once ingiliz Arts and Crafts
reform hareketinden gelmistir (Nicolai, 2019, 95). Loos, Art Nouveau’nun ve Viyana
Secession’un Gesamtkunstwerk igin tek tarafli bir estetik talep dayatarak bir nesneyi
tek basina sekillendirmesine karsi ¢ikmustir (Sterner, 1982, 118). 1900’de Loos’un
yazdig1 iinli “Von einem armen, reichen Manne (Zavalli Bir Zenginin Hikayesi)”
adli 6ykiide Gesamtkunstwerk anlayisina karsi olan durusu goriilmektedir (Galard,
2011, 27). Loos’un bu oykiide elestirdigi sey mimar tarafindan bir evdeki her sey
tasarlandiginda evin biitiinliikkten ¢ok kapali bir tasarima doniismesidir. Ev sahibi ev
konusunda so6z sahibi olamamakta ve eve yaptigi miidahaleler kisitli bir hale

gelmektedir (Long, 1997-1998, 29).

I. Diinya Savagi’ndan 6nceki uzamsal sanat hareketi ve reform tislubu sirasinda
yeni bir diizeye ulasan ve normatif olarak tasavvur edilen Gesamtkunstwerk’in
sonuglar1 hala klasik modernizmde bulunabilir (Nicolai, 2019, 94). I. Diinya
Savasi’nin hemen ardindan degisen ve Ozgiirlesen politik atmosferin de etkisiyle
1919°da Walter Gropius, sanat, tasarim ve mimari lriiniin Gesamtkunstwerk olarak
degerlendirilmesi prensibinden yola ¢ikan yeni bir egitim programi yayimlamaistir.

Programda sanatin tiim disiplinlerini -heykel, resim, el sanatlari ve zanaatlari- yeni
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bir mimarligin ayrilmaz 6geleri olarak yeniden birlestirmek hedeflenmistir (Sezer,
2019, 49). Bauhaus’un kendisi ¢oklu bir Gesamtkunstwerk olarak tasarlanmistir
(Roberts, 2011, 160). Boylece Gesamtkunstwerk, Viyana Secession’un ardindan
Bauhaus hareketinin yol gosterici ilkesi haline gelmis (Bailey, 2013, 12) ve Bauhaus
Okulu ile terime olan modern yaklasim ortaya ¢ikmistir (Durmus, 2014, 271).
Gesamtkunstwerk’in tanim1 ve uygulamasi 21. yiizyilda, ¢esitli akademik alanlardan
uluslararasi bilimsel literatiirde yeniden tartisilmaktadir (Gunesch, 2020, 217).

3.2 Miinih Secession ve Berlin Secession’un Ortaya Cikisi

Ayrilik¢t hareketlerin ¢ogu asagi yukart ayni zamanda, ortak akademik ve
yerlesik lisluba bagkaldirarak ortaya ¢ikmigtir. Ancak sosyal ve sanatsal gelisimleri,
ilkelerinde veya sehirlerinde hakim olan zevk ve zihniyete baglh olarak farkli yollar
izlemistir. Almanya’nin Miinih (1892), Berlin (1898), Darmstadt ve Dresden gibi
bircok biiyiik sehrinde ayrilik¢t gruplar kurulmus ve 1897°de Viyana’ya! da
ulagsmigtir. Almanya ve Avusturya’da ortaya ¢ikan bu gruplar “Sezessionen” olarak
adlandirilmigtir. Almanya’daki ilk Secession sergisi Berlin de yapilsa da Alman sanat
diinyasinin merkezi Miinih olmustur (Charles & Carl, 2011, 27, 35-36; Farthing,
2012, 350).

1892 baharinda, toplam 106 ressam ve heykeltiras, Allgemeine Deutsche
Kunstgenossenschaft’in Miinih béliimiinden yeni bir dernek olan Miinih Secession’u
(Verein bildender Kiinstler Miinchens) kurmak igin istifa ederek ayrilmistir (Paret,
1980, 29). Bu ayrilmaya sebep olan sartlar, sergilerde aranan geleneksel yaklagimlar,
sanatin ve sanat¢1 0zglirliigiiniin sansiirlenmesi ve sunulacak c¢alismalarin bir komite
tarafindan denetlenmesidir (Kazang, 2021, 622). Miinih Akademisi’nde profesor olan
Franz von Stuck (1863-1928), Miinih Secession’un oncii ismidir (Farthing, 2012,
350).

“Doga romantizmi” bi¢gimindeki Art Nouveau, ilk olarak bu varyantin en uzun
stirdiigi Miinih’te ortaya ¢ikmustir. Stil, alttaki yiizeyi vurgulayan bir diizliik veya iki

boyutluluk ile karakterize edilmistir. Ayn1 zamanda tasarimlar dinamik bir canlilik ve

1 1897°de Viyana’ya ulagsa da 1894’te Kiinstlerhaus, Miinih Secession’a ev sahipligi yapmistir
(Fliedl, 1998, 61).
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harekete sahiptir. Endiistrilesme, Avusturya’da oldugu gibi, sanat ve zanaati kendi
kendini yok eden bir rotaya yonlendirmistir. Akademiler tarafindan yayilan
tarihselcilik, akilsizca giinliikk kullanim ig¢in seri iiretilen esyalara doniistiirilmiistiir.

Miinih Secession da bdyle bir durum sonucu ortaya ¢ikmustir (Sterner, 1982, 119).

Berlin Secession, Mayis 1898’de bir dizi toplantiyla ortaya ¢cikmistir. Yeni
grup toplam 65 erkek ve kadin {iyeden olusmustur. Max Liebermann (1847-1935)
grubun ilk baskani olmus (Paret, 1980, 59) ve 1911’¢ kadar yonetimdeki gorevini
stirdirmiistiir (Farthing, 2012, 350).

Miinih ve Berlin Secession gibi, Viyana Secession da sanat kurumuna kars1 bir
isyandan dogmustur (Long, 2007, 7). Viyana Secession genellikle yeni, daha modern
tarzlar kesfetmek isteyen geng sanatgilarin, daha muhafazakar sanatgilara ve onlarin
koklii toplumlar tarafindan sanatin baskici kontrolii olarak gordiikleri seye karsi bir
isyan1 olarak anlagilir (Paden, 2010, 239). Viyana Secession, ozellikle Miinih
Secession birligi tizerine modellenmis (Baczkowska, 2010, 24) ve onun geleneklerle
baglarin1 koparmasindan esinlenmistir (Altintas & Erkmen, 1991, 1). Gazeteci ve
sanat elestirmeni Ludwig Hevesi (1843-1910), Viyana Secessionistlerinin modern
toplumun ihtiyaglarina hizmet etmek, uluslararasi sanat sahnesiyle yeniden baglanti
kurmak ve saf sanati tesvik etmek ic¢in ticari ¢ikarlari reddetmek gibi Miinih
Secessionistlerinin amaclarin1 benimsediklerini séylemistir (Shapira, 2016, 64).
Fakat Secessionlarin en etkilisi Viyana Secession’dur. ilk giinden itibaren Viyana
Secession’u benimseyenlerin Alman ¢agdaslarindan -Miinih ve Berlin Secession-
daha genis ilgi alanlar1 vardir. Miinih ve Berlin Secession, Viyana Secession kadar
net, organize ve kapsamli degildir. Ozellikle Miinih grubu hicbir zaman diger
Secessionist gruplar kadar radikal olmamistir (Farthing, 2012, 350; Kim, 2016, 118).
Carl Schorske, Viyana Secession’un, Miinih ve Berlin gibi diger Secessionist
hareketlere kiyasla benzersiz oldugunu, burada Once yeniligin, sonra bunlarin
yerlesik otoriteler tarafindan reddedilmesinin ve ancak o zaman hareketin akademik

kurumlarin disinda bir atiliminin geldigini séylemistir (Laszlo, 2017, 1-2).
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3.3 Viyana Secession’un Ortaya Cikisi

Bir tiir profesyonel sendika olarak hareket eden Kiinstlerhaus (Avusturya
Sanat¢ilar Birligi), 1861°de kurulmustur (Fliedl, 1998, 60-61). Aymi yil yerel
sanatgilar Genossenschaft der bildenden Kiinste Wien’e (Viyana Giizel Sanatlar
Birligi) katilmig ve Viyana’nin ana bulvarindaki August Weber (1836-1903)
tarafindan tasarlanan Ronesans lisluba sahip bir bina olan Kiinstlerhaus’ta yer
bulmuglardir. 19. yiizyilda, Kiinstlerhaus’un insasi, sehirde ekonomik bir canlanmaya

yol agan bir¢ok insaat projesinden sadece biridir (Charles & Carl, 2011, 55).

Akademik ve tarihsel sanatin koruyucusu olan Kiinstlerhaus, 1890’lara kadar
reform yapmakta yavas davranmustir. Yenilikten uzak bu kurumda yer almak
istemeyen sanatgilar bir araya gelerek 1897°de Viyana Secession’u kurmuslardir.
Viyana Secession hareketinin bi¢imi ve ideolojisi, 1890’larin basinda Hermann
Bahr’in sanat teorileriyle baglamistir. Ayni zamanda tarihselciligi tamamen reddeden
Otto Wagner’in (1841-1918) modern mimariye yonelik anti-tarih¢i manifestosunu
iceren “Moderne Architektur (Modern Mimarlik)” isimli kitab1 gibi ¢esitli yaymlarda
da kodlanmistir (Shapira, 2016, 10; Warren, 2018, 7-8).

Viyana Secession grubunu kurma niyetini ilk olarak 27 Mart 1897°de Ludwig
Hevesi agiklamistir. 3 Nisan 1897’de Gustav Klimt, Viyana Secession’un kurulusu
hakkinda bilgi vermistir. 25 Mayis 1897°de 19 modernist sanat¢i, Kiinstlerhaus’un
sergi siyasetine karsi resmi protesto amaciyla istifa etmistir. Sanat sahnesinin
yurtdigindan gelen modern sanat akimlarina agilmak zorunda oldugunu, ¢agdas
Avusturya sanatinin kamusal alanda yer almasi ve ticarilikten kurtulmasi gerektigini
belirterek (her ne kadar Secession sergileri sanat¢ilarin eserlerini satmayi amaglasa
da) eylemlerini hakli ¢ikarmiglardir (Fliedl, 1998, 68; Krzysztofowicz-Kozakowska
& Mizia, 2006, 220; Shapira, 2016, 63). Secessionistler, kabul gérmiis akademik
lisluba meydan okumus, mevcut sanat kurumu olan Kiinstlerhaus’un Avusturya
sanatt lizerindeki hakimiyetini kirmay1 hedeflemislerdir (Bahr, 2013, 1; Conrad,
2013, 1-2).

Ver Sacrum dergisinin ilk sayisinin ilk sayfasindaki makaleye gore, Secession
terimi eski devrimci olaylara atifta bulunmaktadir. Roma’da, ekonomik karsitliklarin

kiskirttig1 gerginlik belli bir doruga ulastig1 zaman halkin bir kisminin kendi istekleri
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yerine getirilmediginde kentlerini terk edip ikinci bir Roma kuracaklar1 yoniindeki
isyan ve tehditlerine denilen Latince “Secessio plebis” deyiminden alinmistir
(Burckhard, 1898, 1). Secessionistler, kendilerini a¢ik¢a mevcut toplumun tamamina
kars1 isyan halinde goren hem estetik hem de toplumsal devrimcilerdir (Paden, 2010,
239). Viyana Secession, sanatta devrim yaratacagini umduklar yeni estetik idealleri
tesvik etmek i¢in birlesen sanat¢ilar ve mimarlardan olusan yeni bir ittifaktir (Lahor,
2007, 118). Hareketin slogan1 “Cagim Sanati, Sanatin Ozgiirliigii” olmustur (Johnson,
2012, 3).

Viyana Secession hareketi, Viyana’da modernizm hamlesine 6n ayak olmustur
(Firinc1 & Zencirci, 2006, 139). Viyana, tarihinde ilk kez gelenekle agik bir kopus
olan uygulama ve politika degisikligi yaparak Avrupa modernizminin Onemli
sanatsal akimlarini sergilemeye baslamistir. Modernizm terimi, sinirlari net olarak
belirlenmis bir tarihsel donemi degil, zamana uygun estetik bir yaklasim ortaya

koyan bir neslin bilincini karakterize etmektedir (Fliedl, 1998, 68).

Secessionistler  bulusacaklari, ¢alisacaklart ve  sanat  politikalarini
gerceklestirmek icin eserlerini  sergileyebilecekleri kendi binalarina ihtiyag
duymuslardir (Conrad, 2013, 20-21; Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006,
227). Bu bina i¢in Viyana Belediye Meclisi tarafindan verilen arsa,
Friedrichstrale’de Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nin giineydogusunda ve
Ringstrafle’den birkag blok 6tede Karlsplatz’in yakininda yer almaktadir. Binanin
yeri, Secessionistlerin Ringstraf3e’nin tarihselci tarzina kars1 radikal bir tislup beyani

yapmalarina izin vermistir (Shapira, 2016, 64; Warren, 2018, 23).

Joseph Maria Olbrich, binanin bas mimar1 olarak se¢ilmistir. Kiibik form
tizerinde dort silitundan yiikselen yaprakli bir kubbe ile soyut geometrik varyasyon
gosteren bir tasarima sahip olan Secession Binasi, 12 Kasim 1898’de agilmistir
(Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 227; Shapira, 2016, 69-70). Bina,
mimaride islevselciligin onciisii olarak diisiniilebilir (Rosenman, 2011) ve akimin
modern fikirlerinin tamamini yansitmaktadir (Karaahmetoglu, 2014, 22). Beyaz siva
ile kaplanmus, basit ve kat1 geometriye sahip formuyla mimarlik tarihgileri tarafindan

modernizmin habercisi olarak yorumlanmistir (Neginsky, 2010, 119) (Sekil 3.1).

21



o el

Wien Secessions-Ausstellung.

5096 c. Ledermann jr. Wien I

Sekil 3.1 Secession Binas1, 1905 (Osterreichische Nationalbibliothek-AKON, 2015g)

1898-1903 yillar1 arasinda Secessionistler tarafindan yayimlanan Ver Sacrum
dergisi mimariden, i¢ mimariye, kitap illiistrasyonlarindan, cam ve siisleme
alanlarma, taki tasarimindan heykele, miizik notalarindan sahne dekorasyonlarina
kadar ¢ok genis bir yelpazede etkili olmus; adeta donemi i¢in bir sanat giincesi olarak
kabul gérmistir (Kazang, 2021, 626). Secession Binasi, “Gesamtkunstwerk”
vizyonunu karsilayabilecek ¢ok yonlii (Rosenman, 2011) sergi salonlarinin yani sira
Ver Sacrum sanat dergisinin yazi isleri ofisine tahsis edilen odalar1 da barindirmistir
(Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 227). 1899’dan itibaren Ver
Sacrum’un yazi isleri Hoffmann’in tasarladigi Ver Sacrum odalarinda devam etmistir
(Breuer, 2002, 47; Karaahmetoglu, 2014, 26).

3.3.1 Otto Wagner Okulu’nun Viyana Secession’a Etkisi

Otto Wagner, 13 Temmuz 1841°de Penzing’de dogmustur (Charles & Carl,
2011, 172). 1857-59 yillar1 arasinda Viyana’da Politeknik Enstitlisii’nde (su an
Viyana Teknik Universitesi), 1860-61 yillari arasinda ise Berlin’de Konigliche
Bauakademie’de (Kraliyet Yap1 Akademisi) okumustur. Ayni zamanda 1860-63
yillar1 arasinda Viyana Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir (Akis, 1997,
1894, Sarnitz, 2005, 91).

22



Wagner’in meslege basladigi 1860’larin sonlarinda, yeni ylikselmekte olan
Viyana liberal kentsoylusunun biiyiik kamu ve 6zel yap1 komplekslerinin yer aldigi
Ringstra3e’nin gelistirilmesi hiz kazanmigtir (Akis, 1997, 1894). Bu yiizden Wagner,
kariyerine Ringstrale donemi mimar1 olarak baslamis, bu déonemde Viyana’nin en

koklii mimarlarindan ve sehir plancilarindan biri olmustur (Paden, 2010, 231).

Wagner, c¢ogunlugu 1894-1900 yillar1 arasinda olusturulan demiryolu
istasyonlar1 komisyonlarini i¢eren sehrin genel planlamasi igin diizenlenen bir
yarismay1 kazanmistir (Bailey, 2013, 12). Viyana Metrosu’nda yaptig1 ¢alismalarda,
Endiistri Devrimi’nin imalat ve yapim teknikleri tizerindeki etkisinin farkina varmis
ve yeni bir tarza ihtiyag olduguna ikna olmustur (Barnes, 2009, 2). Bdylece
1890’larda modern kent mimarisinin etkin kuramcisi ve Onciisii olarak tanimnmuistir.
Wagner, toplumsal yasamin odak noktasini olusturacak 30’dan fazla istasyon binasi
tasarlamistir. En {inlii uygulamasi, Karlsplatz Metro Istasyonu’dur (1897) (Aks,
1997, 1894) (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 Karlsplatz Metro Istasyonu (Wien Museum, 2023)

1894°’te Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik kiirsiisiine atanarak
burada profesorliik gérevini almistir (Sarnitz, 2005, 92). Wagner Okulu, geleneksel
olanla miicadele etmistir (Ludwig, 1896, 45). Wagner, teorik talepleri dogrultusunda
akademideki 6gretim yontemlerini kokten degistirmistir (Kurdiovsky, 2006, 264).

Carl von Hasenauer’in yerini aldig1 akademide 6grencilerin yararina (Gresleri,
1985, 20) diinya capindaki fikirlerini “Moderne Architektur: Seinen Schiilern ein auf

diesem Kunstgebiete” (1896) ve “Die Baukunst unserer Zeit (Cagimizin Mimarisi)”
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(1914) yayinlartyla yaymistir (Charles & Carl, 2011, 177). Moderne Architektur adli
kitabinda yayimladig1 ders notlarinda, yaygmn mimarlik anlayisini elestirerek, 19.
ylzyilda toplumsal degisime ham tislubun gelistirilmesiyle ulasilamayacagini

sOylemis ve bi¢imin belirlenmesinde islevin onceligini savunmustur (Akis, 1997,

1894).

Hem Wagner’in 6grencisi hem de Wagner okulunun 6énemli ¢ehrelerinden biri
olan mimar Josef Hoffmann (Sekil 3.3), ¢ok Onemli bir 6gretmen oldugunu
diisindiigii  Wagner’in o6grencilerini  gozlemleyerek gizli yeteneklerini ortaya
cikardigini, yonlendirdigini, cesaretlerini ve umutlarini siirdiirmeleri konusunda
tesvik ettigini sOylemistir. Hoffmann, Carl von Hasenauer’in yaninda calisarak
gecirdigi zamana dair tamamen farkli bir goriise? sahiptir. Ogretmenlerin,
ogrencilerine ve onlarin ¢alismalarina kars1 gosterdigi ilgisizligi elestirmistir.
Wagner ise tam tersidir. Ogrencilerinin ¢alismalarmi her giin izlemis ve zaman
zaman onlar1 0rnegin Viyana’nin Stadtbahn toplu tagima sisteminin yerlesim planinin
tasarim asamasinda oldugu stiidyosunda c¢alismaya davet etmistir. Stiidyosu
dogrudan akademi siniflarina bitisik oldugundan, teori (akademisyenler) ve pratik
(bir mimar olarak fiili ¢alisma) her zaman birlikte ilerlemistir (Kurdiovsky, 2006,
261, 264; Turani, 2020, 642).

oy

Sekil 3.3 Otto Wagner ve Josef Hoffmann, 1911 (MAK, tarih bilinmiyor)

2 Hoffmann’m Hasenauer’in egitimi hakkindaki goriisleri i¢in bkz. Kurdiovsky, 2006, 26.
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Wagner Okulu’nda &grenci olarak baslayan herkes avantajli bir duruma
gegmis, kolayca bir is ve komisyon bulmustur. Hatta okuldan mezun olan mimarlarin
¢ogu, daha sonra kendi etkili okullarin1 kurmaya devam etmistir (Kurdiovsky, 2006,
266; Lux, 1914, 141). Viyana Secession’u kuran sanatgilar genellikle yiizyilin son
zamanlarinda Wagner’in ¢evresinde toplanmis o6grencilerinden ibarettir (Turani,
2020, 641). Wagner, 6gretim ve akil hocaligi yoluyla Loos, Hoffmann ve Olbrich
gibi Viyana’nin 6nde gelen yeni nesil mimarlarini etkilemistir (Smith, 2005, 119;
Sterner, 1982, 116). Gen¢ mimarlara verdigi ilhamla, Viyana’nin tarihselcilikten
moderniteye gecisini temsil etmistir. Ogrencilerinin tasarimlarmin baslangigta sadece
Wagner’in fikirlerinin varyantlart olmasi ve onun gibi 6nemli bir sanatsal kisiligin
tiim Ogrencilerde iz birakmasi kimseyi sasirtmamalidir. Ancak Wagner, dgrencilere,
kisiselliklerini harekete gec¢irmeleri i¢in alan yaratmaya calismistir. Bdylece
Ogrencileri onun fikirlerini sadece kullanmakla kalmamis, daha da gelistirmistir

(Charles & Carl, 2011, 177; M. F., 1895, 54).

Wagner, Viyana’nin yeni modern sanat hareketi olan Viyana Secession’un
etkisi altina girmis ve 1899’da harekete katilmistir. 1896-1901 yillar1 arasinda bir
dizi Viyana Secession tarzinda yapi tasarlamistir. 1902°de, daha modern ve islevselci
bir yaklagim lehine bu tarzi terk ederek 1905’te hareketten ayrilmistir (Paden, 2010,
232, 240; Sarnitz, 2005, 92). Wagner’in katkisi, Gesamtkunstwerk fikrine az; ancak
tarthi Ornekleri sorgulamaya, mimarligin yeni, 6zgiin yontemlerini ve ifadelerini

aramaya coktur (Barnes, 2009, 2).

Ticari ve evsel islev i¢in binalarin kullanimi, Viyana’da Wagner tarafindan
Ankerhaus (1894-1895) ile gelistirilmistir (Kuleli & Pfeiffer-Tas, 2022, 63). Linke
Wienzeile’de (Viyana) yer alan ve bitisik iki apartman olan Majolika Evi (1898-99)
ve Madalyon Evi’'ni gergeklestirirken, modern insani, yeni yap1 gereglerinin
olanaklarini ve Viyana Secession’un tarihsel olmayan estetigini goz Oniine almigtir
(Akig, 1997, 1894). Wagner’in 6nemli projelerine Neumann Alisveris Merkezi
(1895), Die Zeit Telgraf Ofisi (1902), Postsparkasse (Posta Tasarruf Bankasi) (1904-
12) (Sekil 3.4), St. Leopold Kilisesi (1905-07) ve bu tez calismasinda daha sonra
deginilecek olan Lupus Sanatoryumu (1910-13) o6rnek olarak verilebilir (Smith,
2005, 119). Postsparkasse, Villa Wagner Il (1912) ve St. Leopold Kilisesi dahil
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olmak iizere bir dizi “modern” binayr 1902’den 1918’deki oliimiine kadar olan
“modern donemi” sirasinda insa etmistir (Paden, 2010, 232). Postsparkasse binasinin
cephe ve i¢c mekan tasarimlarinda Endiistri Devrimi’nin etkisiyle ortaya ¢ikan
doénemin yeni malzemelerine, yeni insaat teknolojilerine ve isleve yonelik tutuma yer
vererek modernizme gegisin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur® (Temel, 2021,
157).

Sekil 3.4 Postsparkasse Dogu Cephe, Wagner (Pfeiffer-Tas, 2019)

Modern mimarinin temelini  olusturan, ylizyillln doniisliniin  yansitict
sanat¢ilarindan biri olan, sayisiz yazilar1 ve ders kitab1 olarak kullanilan kitaplart
tizerinden kendinden sonraki nesillere mimarlik, sanat ve tasarim alaninda onemli
katkilar saglayan Wagner (Sterner, 1982, 116; Temel, 2021, 155), 11 Nisan 1918’de
Viyana’da vefat etmistir (Sarnitz, 2005, 93).

3.3.2 Viyana Secession Akimi’nin Kurucular:

Viyana Secession, resim, miizik, mobilya tasarimi, moda, mimari, i¢ mimari,
heykel, grafik, kitap illiistrasyonlar1, cam, siisleme, tekstil ve sahne tasarimi gibi
alanlarda yeni bir bi¢im olarak kendini gostermistir (Johnson, 2012, 3;
Karaahmetoglu, 2014, 25, 48). Viyana Secession sanatgilari, sanat (giizel sanatlar) ve

zanaat (uygulamali sanatlar) arasindaki ¢izgiyi kaldirarak zanaat iriinlerini sanat

3 Ayrmtil bilgi igin bkz. Temel, 2021.
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eseri yapmak istemistir (Conrad, 2013, 20). Geg¢misin sanatindan ayrilmayzi,
modernizmin Avusturya’da kurulmasmi, Gesamtkunstwerk terimine dayanarak
tasarimcilar, zanaatkarlar, grafik sanat¢ilari, mimarlar, metal is¢ileri ve graviirciiler
de dahil olmak {izere sanat¢1 ve zanaatg1 herkesin i¢inde yer aldigi ve her alanda
yeniden dogus olusturacak bir yapilanmay1 hedeflemislerdir (Rogoyska & Bade,
2011, 208; Yildirim, 2011, 109).

Faaliyetinin ilk doneminde hem tiim imparatorluktan hem de diger Avrupa
devletlerinden sanatgilara agik olan Viyana Secession’da kirk sanatgi iiye yer
almigtir. Bunlardan 23’1 Kiinstlerhaus’tan, 12’si Viyana digindan gelmistir ve 5°i ise
herhangi bir gruba ait degildir (Krzysztofowicz-Kozakowska & Mizia, 2006, 221).
Basindan beri, mimarlar (6zellikle Wagner ¢evresinden) grubun bir pargasit olmustur
(Breuer, 2002, 47). Gustav Klimt (1862-1918), Ernst Stohr (1860-1917), Franz
Matsch (1861-1942), Carl Moll (1861-1945), Wilhelm List (1864-1918), Alfred
Roller (1864-1935), Josef Engelhart (1864-1941), Joseph Maria Olbrich (1867-
1908), Max Kurzweil (1867-1916), Koloman Moser (1868-1918) ve Josef Hoffmann
(1870-1956) gibi bir¢ok sanatg¢1 katilmistir (Charles & Carl, 2011, 55; Breuer, 2002,
47).

Klimt, Hoffmann, Olbrich ve Moser grubun en 6nemli temsilcilerindendir
(Sekil 3.5). 1893’ten beri Kiinstlerhaus tiyesi olan Klimt, 1897°’de eski nesil
sanatgilara karsi ¢ikanlardan ve dernekten ilk ayrilanlardan biridir. Birkag yakin
arkadagiyla birlikte ayni yil Viyana Secession’u kurarak hareketin ilk baskam
olmustur. Secessionistler arasinda belki de en ¢ok taninan kisi olan Klimt “Isyanin
Lideri” olarak adlandirilmigtir. Hoffmann ile Moser, Klimt’i takip ederek bu yeni
gruba katilmis ve {i¢ii, sanatsal ifade 6zgiirliigiinii, agik sanat ve sergi politikasin
savunmustur (Bailey, 2013, 7; Fliedl, 1998, 60; Conrad, 2013, 8; Lahor, 2007, 117).

Bu sanatgilar sanat ve zanaatta reform yapma fikrine sahiptir (Breuer, 2002, 47).
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Sekil 3.5 Olbrich (solda), Moser (ortada), Klimt (sagda), Villa Moll’iin bahgesinde
(Schweiger, 1984, 8)

3.3.3 Viyana Secession Akim’min One Cikan Mimari Ozellikleri

Viyana Secession’u kuran g¢ekirdek grup, Art Nouveau’yu benimseyen birgok
geng sanat¢1 ve mimardan olussa da hareket belirli bir tislubu yaymaya ¢alismamistir
(Neginsky, 2010, 116-117). Secessionistler, tek bir iislubu takip etmek yerine ortak
bir felsefe paylasmis ve her seyi kapsayan bir sanatsal ortam saglamislardir (Smith,
2005, 113). Yeni sanatsal ifadeler aramis, kendi giizellik ideallerini gelistirmis ve
hareketlerini  politik, ekonomik veya finansal kisitlamalara boyun egmeyi
gerektirmeyen bir yone yonlendirmek istemislerdir (Charles & Carl, 2011, 89-90).
Sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in onay ve kabul kriterlerini reddedip, disiplinler
arasi ig birligine sahip bagimsiz bir sanat ortamini savunmuslardir. Viyana Secession,
sanatin toplum tarafindan ulasilabilirligini saglamak ve sanati belli bir kesimin
otoritesinden ¢ikararak Gesamtkunstwerk anlayisini kabul ettirmek ¢abasinda

olmustur (Kazang, 2021, 621, 623).

Art Nouveau ve Viyana Secession mimarlarinin eskizleri hem benzerliklere
hem de farkliliklara sahiptir (Smith, 2005, 114). Viyana Secession’un ilk
caligmalarinda ondiileli hatlar ve cicekli siislemeler yer alsa da hi¢bir zaman,
ornegin, Fransiz Art Nouveau’sundaki gibi bir yorum diizeyinde olmamistir

(Aslanoglu, 1982, 22-23). Yiizyihin basinda birgok Viyanali tasarimci, Art

28



Nouveau’nun akici ¢izgilerinden uzaklasarak daha geometrik tasarimlara gegmek

istemistir (Fitzgerald & Hibbert, 2007, 2).

1901’den oOnce, Secessionistlerin sergi alanlarinin ve sergilenen nesnelerinin
cogu, erken donem, Art Nouveau’nun egrisel bicim ozelliklerini tasirken; yiizyilin
baglangicindan hemen sonra Viyana Secession’un oOnde gelen tasarimcilarinin
caligmalarinda dogrusalliga kararh bir egilim ortaya ¢ikmistir. Bu donilisim en ¢ok
Hoffmann ve Moser’in tasarimlarinda belirgindir. Birlikte Viyana Secession’un
sembolik bigim dili haline gelen modiiler, geometriklestirilmis unsurlar igeren bir
islup olusturmuslardir. Bu yeni Viyana Secession’un basit ¢izgileri, birincil bigimleri
ve tekrarlanan motifleri, islevselciligin daha sonraki ortaya ¢ikisini dngérmiis ve
Viyana Modernizmi ile es anlamli hale gelmistir (Long, 2007, 7-8). Hoffmann’in
yan1 sira Wagner ve Olbrich gibi hareketin 6nde gelen mimarlar1 da bina tasarimina

daha saf geometrik formlar getirmeye odaklanmistir (Bailey, 2013, 8).

Secessionist iislup zamanla daha sade ve islevsel hale gelmistir. Yiizeyleri
siislemek i¢in geometrik desenler giderek daha fazla kullanilirken, i¢ dekorasyonda
stki bir uyum hakim olmustur. Saksilardan tirabzanlara, mobilyalardan halilara,
duvar kagitlarindan kiiciik ev esyalara kadar her sey uyumlu olarak tasarlanmistir

(Sterner, 1982, 107). Viyana Secession tasarimlarinda simetri siklikla goriilmektedir.

20. yilizyilin baginda ortaya ¢ikan modern ¢ag biiyikk 6lcekli
konstriiksiyonlardan hoslanmaktadir. Modern tasarimlarda daha az cesitlilik sunan
goriintiiler, daha uzun diiz ¢izgiler, daha genis yiizeyler, daha biiyiik hacimler siklikla
yer almistir. Bu ylizden, binalarin cepheleri tasarlanirken gosteris yerine minimalist
anlayis On plana ¢ikmistir. Modern mimarlikta en ¢ok imkan sunan ¢6ziim olan diiz
¢izginin ne kadar énemli oldugu defalarca vurgulanmistir (Wagner, 2020, 43, 63).
Siislenmis olan1 soyma yoriingesi kolay degildir. Bu yilizden baz1 Viyana Secession
tiyelerinin Art Nouveau’nun daha gosterigli tarzina geri donme egilimi, hareketin
etkisini azaltmis ve Hoffmann’in kurulmasina yardim ettigi hareketten daha sonra

ayrilmasina neden olmustur (Bailey, 2013, 12).
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BOLUM 4

JOSEF HOFFMANN (1870-1956)

Bu boliimde Viyana Secession’un en énemli tasarimci ve mimarlarindan olan
Josef Hoffmann’in hayati, iislubu, baz1 yapilari, Viyana Atdlyeleri’ni kurma siireci

ve Gesamtkunstwerk anlayisiyla olan iliskisi hakkinda bilgi verilecektir.

4.1 Josef Hoffmann’in Hayati

Josef Hoffmann, 1870°te Moravya’nin (simdi Cek Cumbhuriyeti) (Smith, 2005,
135) Pirnitz kentinde dogmustur (Muir, 2014, 3) (Sekil 4.1). Hoffmann, varlikli bir
ailede biliytimiistiir. Ailesi, yilizyilin basinda bir iplik fabrikasi kurmus ve el baskili
kumas tretimi ile ugrasmistir. Hoffmann’in babasi hem belediye baskani hem de bu
tekstil fabrikasinin ortak sahibiydi. Annesi Leopoldina ise hevesli ve yetenekli bir
miizisyendi (Gresleri, 1985, 190; Wien Geschichte Wiki, 2022).

Sekil 4.1 Josef Hoffmann, yaklasik 1925 (Sekler, 1985, 230)

Hoffmann, 1879’da klasik egitim almak ve hukuk alaninda kariyer yapmak
amaciyla Jihlava’daki (Cek Cumbhuriyeti) devlet okuluna (1879-86) kaydolmustur.
Fakat, kasabasinda bir yil tekrar okula gitmek zorunda kalan tek ¢ocuk olmustur.

Kotii performansin1 goren, sanata ve tasarima olan ilgisini fark eden ailesi, daha
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sonra onu Brno’daki Devlet Meslek Okulu’na (Staatsgewerbeschule) (1887-91)
kaydettirmistir (Gresleri, 1985, 190; Muir, 2014, 3; Sekler, 1985, 11) (Sekil 4.2).
Profesyonel egitimine 1892°de Viyana Gilizel Sanatlar Akademisi’nde hem
Viyana’nin Revival tarzinin hem de Ringstrale’nin 6nde gelen mimarlarindan
(Barnes, 2009, 3) Carl von Hasenauer’in (1833-94) yaninda baslamistir. Hoffmann,
Hasenauer’in Revival mimarlik 6gretimi yontemini begenmemis, mimarlik ve

sanatin siirekli tarihselciliginden uzaklagsmak istemistir (Muir, 2014, 4).

Sekil 4.2 Brno’daki Devlet Meslek Okulu Ogrencileri (en sagda Hoffmann), 1889
(MAK, tarih bilinmiyor)

1894°te, Hoffmann’in {izerinde biiyiik bir etki birakacak ve akil hocasi olacak
olan mimar Otto Wagner, Hasenauer’in Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
mimarlik profesorliigii gérevini devralmistir. Hoffmann, 1894°ten itibaren 0gretme
tarz1 Hasenauer’inkinden ¢ok daha yaratici olan Wagner’in verdigi egitimle mimarlik
okumus (Wien Geschichte Wiki, 2022; Muir, 2014, 5) ve 1895’te diplomasini
almigtir (Gresleri, 1985, 190).

Hoffmann, 1895’te (Bailey, 2013, 13) Café¢ Sperl’de Moser, Olbrich, Leo
Kainradl, Max Kurzweil, Carl Otto Czeschka (Yiiksel, 2022, 61) ve Leopold Bauer
ile birlikte Siebener Club’1 (Seven Society-Sevener’s Club-Yedi Kuliibii) kurmustur.

Siebener Club, Wagner’in onayiyla kurulan ve okulun programimi Avrupa’daki
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sanatsal gelismelerin daha kapsamli baglamina genisletmeye c¢alisan bir “sanat
dostlar1” topluluguydu. Viyana Secession’un onciisii olan bu kuliibiin birincil amaci,
19. yilizyilin geleneklerinin disinda kalan sanatin smirlarini kesfetmek ve yeni

trendleri tartismaktir (Barnes, 2009, 3; Gresleri, 1985, 190).

Hoffmann, 1895 tarihli “Forum Orbis-Insula Pacis (Diinya Forumu-Barig
Adas1)” slogani altinda ortaya koydugu tez projesiyle (Hoffmann, 1895b, 55),
mimarlik egitimini bitirdikten sonra ayn1 y1l Roma Odiilii’ne layik goriilmiis (Barnes,
2009, 3; Smith, 2005, 135) ve birka¢ ay sonra italya’ya gitmistir. Bu seyahat ddiilii
sayesinde klasik mimariyi inceleme firsati olmustur. Seyahat sirasinda ¢izdigi (Sekil
4.3) 200°den fazla eskizin bazilart ayni yil Der Architekt’te, “Avusturya Rivierasi
Mimarisi” baslikli bir makale i¢in illiistrasyon olarak yayimlanmis; bazilart ise Ver
Sacrum’da Loos’un yorumuyla ortaya ¢ikmistir (Barnes, 2009, 3; Gresleri, 1985, 21,
190).

Sekil 4.3 Hoffmann, Roma’da Eskiz Cizerken (Sekler, 1985, 234)

Wagner, Hoffmann’da biiyiik yetenek gormiis ve 1896’da onu kendi firmasinda
mimar olarak ¢alismasi i¢in segmistir. Hoffmann, Wagner’e ve stiidyosuna hayranlik
duymus, trettigi mimarinin 6zgiinliginde onu “¢ag agan” olarak adlandirmistir.
Viyana’nin mimari geleneklerine meydan okumak igin egitim veren ve cesaret
saglayan Wagner’in 6gretilerine ¢cok sey bor¢ludur. Hoffmann bu stiidyoda, Moser

ve Olbrich ile calismistir (Muir, 2014, 5).
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1897°de Klimt ve Moser ile birlikte Viyana Secession hareketini kurmustur
(Bailey, 2013, 13). Hoffmann’in mimaride ve dekoratif sanatlarda yapmak istedigi
sey geleneklerden kopmak oldugu i¢in, bu gruba neden ilgi duydugu agiktir (Muir,
2014, 6). Sanat ve mimaride kabul edilen degerleri sorgulamaya yonelik bir ilgisi
vardir (Barnes, 2009, 3).

1898’den itibaren kendi ofisini agarak bagimsiz bir mimar ve tasarimci olarak
calismaya baslamistir (Wien Geschichte Wiki, 2022; Alsag, 1997, 797). 1899’da
Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’nda (Kunstgewerbeschule) (su an Viyana
Uygulamali Sanatlar Universitesi) ders vermeye baslamistir (Barnes, 2009, 3). Ayn

yil yirmi dokuz yasindaki Hoffmann’a profesorliik verilmistir (Sekler, 1985, 34).

Hoffmann, Viyana Atdlyeleri’nin (1903-32) kurucularindan ve islevsel
tasarimin oOnciilerindendir (Miller vd., 2004, 36). Hoffmann’in 1899’dan 1936°da
emekli olana kadar ogretmenlik yaptigi Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’ndaki
(Sekler, 1985, 240) etkisi ve 6grencilerinin eserlerinde fikirlerinin hayatta kalmasi
goz ardi edilmelidir. Tutkulu ve popiiler bir egitimci olarak, bir &gretmenin
ogrencilerine mimkiin olan Ozgiirligi vermesi gerektigini savunmustur (Thun-

Hohenstein, 2012, 106).

Emekli olduktan sonra da Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu’nda (1937)
ogretmenlige devam etmistir. Ayrica Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde (1946-
47) de ders vermistir (Wien Geschichte Wiki, 2022). Hoffmann’in hem Viyana
Secession’a katilmast hem de okulda ders vermesi, doneminin Onde gelen
sanatgilarinin ¢oguyla temasa girmesini saglamis, vizyonunun ve sanatsal ifadesinin

genigligine katkida bulunmustur (Barnes, 2009, 3).

1905’te Viyana Secession’dan ayrilan Hoffmann, 1938-39 ve 1945-56 yillar
arasinda yeniden hareketin bir tiyesi, 1948-50 yillar1 arasinda ise bagkani olmustur.
Hoffmann’in ilk biyografik ¢alismasi 1954°te, sekseninci dogum giiniinde,
yayimlanmis ve bunu c¢evreleyen senlikler Viyana’da organize edilmistir. Calismalari
cok sayida yerli ve yabanci 6diile layik goriilen en 6nemli Avusturyali mimarlardan
biri olan Hoffmann, 15 Mayis 1956’da Viyana’da Salesianergasse 33’teki evinde
vefat etmistir (Gresleri, 1985, 195; Wien Geschichte Wiki, 2022).
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4.2 Josef Hoffmann’in Uslubu ve Yapilari

Hoffmann, erken ¢alismalarinda Art Nouveau’nun ilk déneminin etkisi
altindadir (Aslanoglu, 1982, 23). Italya’dan Viyana’ya donen Hoffmann, Bati
Avrupa’da, ozellikle Belgika ve Fransa’da moda haline gelen ve gigek motifleriyle
karakterize edilen egrisel Art Nouveau’nun etkisinden bir siire kurtulamamistir
(Thun-Hohenstein, 2012, 86). Fakat ilerleyen yillarda tasarimlari sadelesmistir.
Hoffmann’in daha sonra ortaya ¢ikan koseli stili Art Nouveau’nun organik
nitelikleriyle daha az ve Arts and Crafts hareketiyle daha ¢ok ilgilidir (Miller vd.,
2004, 36; Palmer, 2008, 33; Smith, 2005, 135).

Hoffmann’in bir¢ok eskizinde benzerlikler bulunmaktadir. Oranti, 6l¢ii veya
diiz cizgilerin korunmasina yardimeci olmasi i¢in sik sik kareli ¢izim kagitlarina
taslaklar ¢izmistir (Smith, 2005, 135). 1898 civarinda eskizlerini ¢izmeye basladigi
kareli ¢izim kagitlar1 Hoffmann’a “Kare-Hoffmann (Quadratl-Hoffmann)” lakabini
kazandirmistir. Bu kagitlar sayesinde ¢ogunlukla 1:1, 1:10, 1:50, 1:100 veya 1:200
Olgegindeki serbest el gizimlerini kolayca yapmis, béylece mimari tasarimlar i¢in bile
cetvel kullanmak zorunda kalmamistir. Olgek verilmemisse, orantilar1 bir insan
figliri gostermektedir. Hoffmann, tasarimlarmin biiylik bir kismini zihninde
planladiktan sonra ¢izim kagidina aktardigi i¢in nadiren diizeltme yapmuistir.
Tasarimlarimi birkag varyasyonda ¢izen Hoffmann, nihai tasarim olarak en basit olan1
secmistir. Eskenar dortgen, kare, dikdortgen ve kiip gibi en basit geometrik temel
formlarin kullanimi1 bu dénemde Hoffmann’in karakteristigidir ve onun form
repertuarini  Belgika veya Fransiz Art Nouveau’nun zoomorfik ve floral
motiflerinden kesin olarak ayirmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 25-27, 47). ilk kez
Hoffmann ve Moser’in baslattig1 kiigiik, geometrik ve soyut desenler, 1899°da Ver
Sacrum’da yayimlanmustir (Imer, 2016, 375).

1900°de Hoffmann’mm Alman sanat tarihgisi Alfred Lichtwark’in yazdigi
“Palastfenster und Fliigeltiir” kitab1 i¢in yaptigi iki illiistrasyon Ver Sacrum’da
yayimlanmistir (Sekil 4.4 ve Sekil 4.5). Bu illiistrasyonlar Hoffmann’in Bati
Avrupa’nin ¢izgisinden ayriligmin habercisidir. Illiistrasyonlarda diiz gizgiler ve dik

acilar baskindir, dekor biiyiik 6l¢iide azaltilmistir. Hoffmann’in kavisli Secessionist
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asamasini, saf ve geometrik bir ¢alisma donemi izlemistir (Thun-Hohenstein, 2012,
89-90).

Sekil 4.4 Yiiksek Pencere Denizligi Sekil 4.5 Salon Eskizi, Hoffmann
Eskizi, Hoffmann (Dreger, 1900, 72) (Dreger, 1900, 73)

Hoffmann, tasarimlarinda en ¢ok genis beyaz yiizeyleri ve yer yer goriilen
siyah-beyaz kontrast renk kompozisyonlarini tercih etmistir (Turani, 2020, 642). Diiz
beyaza derinlik kazandirmak i¢in formlarin olusturdugu golgeleri kullanan ilk
modern o olmustur (Langseth-Christensen, 1987, 101). Sadelige ve beyaza
diiskiinliigic daha sonra modernizmin gelismesine yol agan Hoffmann’in
mimarisinde, plastik degerlerden ¢ok grafik degerler yer almistir (Altintas &
Erkmen, 1991, 3).

Hoffmann’in tasarim stili biiyiik 6lgiide ii¢ gelisme asamasindan gegmektedir.
Ilki, 1900°den 6nce, agirlikli olarak sergi mekanlari ve ticari mekanlar igin i¢ mekan
tasarimi tizerine ¢alistigi; ikincisi, Viyana Secession sergileri ile yeni tasarim yoniinii
kesfettigi; Uglinclisii ise Viyana Atolyeleri’nin kuruldugu donemdir. Viyana
Secession sergilerini planlarken Gesamtkunstwerk’in 6nemine inanan Hoffmann’in

tasarimi 1900’lerde basit ve 6zIii bir isluba donismiistiir (Kim, 2016, 119).

Hoffmann, ilk olarak, 1894’te Viyana Metro Ag Sistemi’nin (Wiener
Stadtbahn) insa etme komisyonunu alan Wagner’in atélyesinde is bulmustur. Bu
projeyi hem teknik hem de sanatsal agidan o kadar iyi bir sekilde yerine getirmistir
Ki, Metro Ag1 Sistemi ve istasyon yapilar1 bugiin hala islevsel durumdadir (Thun-

Hohenstein, 2012, 86). Hoffmann, ilk tasarimlarinda genellikle stilize bitki
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motiflerini kullanmistir (Sekler, 1985, 25). Bilgi Salonu’nda (Saal der Erkenntnis,
1898) yer alan basliklarda kare ¢ergeve igine yerlestirilen stilize bitkiler Hoffmann’in
ileriki yillarda tasarimlarinda siklikla yer verecegi kare kullanimimin ilk

orneklerindendir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6 Bilgi Salonu, 1898 (Sekler, 1985, 254)

Hoffmann’in ilk tasarladigi evlerin ¢ogu, varlikli misteriler i¢in yiizey ve
stislemeden yararlanan i¢ mekanlara sahip olarak planlanmistir. Hoffmann, ilerleyen
yillarda geleneksel Avusturya i¢ mekéanlarini terk ederek yeni bir tarz olusturmustur
(Smith, 2005, 135). Dobling’de Hohe Warte’deki sanatgi kolonisi villalart (1900),
Viyana’da modern sanatsal ideallerini gerceklestirme firsatini ilk kez yakaladigi
tasarimlaridir. Hoffmann, bu villalar1 Viyana Secession’dan arkadaslar1 igin insa
etmistir. Evler ayr1 ayri tasarlanmis olsa da genel bir kompozisyon olusturmaktadir.
D1s kisimlar birbirleriyle koordine edilmis ve dik c¢atilar, iist katin duvarlarinin yari
ahgap tasarimi, g¢esitli mimari elemanlarin giiglii rengi ve yapisal kontrastlart ile
karakterize edilmistir. Kismen kii¢iikk kare alanlara, pencerelere ve kapi kanatlarina
boliinmistiir. Bu villalarda, egrisel-bitkisel motiflerden sade ve basit tasarim

ogelerine dogru tam bir doniis vardir (Thun-Hohenstein, 2012, 90-91).

Karl Wittgenstein’in  Hochreit Av  Kuliibesi’nin  (1905) tasariminda
Hoffmann’in tarzindaki degisiklik dikkat c¢ekmektedir. Stil degisikligi, Stoclet
Palas’ta (1905-11) daha belirgindir (Wojcik, 2019, 135). Hoffmann’in tiim

kariyerinin doruk noktasi olarak kabul edilebilecek olan, Briiksel’de Avenue de
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Tervueren’deki (Sarnitz, 2016, 55) Stoclet Palas, mimarisi, i¢ dekorasyonu ve bahge
tasariminin birlesimiyle tam bir Gesamtkunstwerk 6rnegidir. Stoclet Palas’ta, binanin
ylizeyi boyunca dikey ve yatay olarak uzanan gii¢clii dogrusal siyah beyaz ana hatlarla
piiriizsiiz bir dis cephe ortaya koyulmaktadir. Hem dis cephe hem de i¢ mekanlardaki
duvarlar tipki Purkersdorf Sanatoryumu’nun cephesinde oldugu gibi bordiirlerle
gergevelenmistir (Palmer, 2008, 33, 136; Thun-Hohenstein, 2012, 98) (Sekil 4.7).
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Sekil 4.7 Stoclet Palas (UNESCO-World Heritage Convention, 2009a)

Hoffmann, 1908’de Viyana Atdlyeleri sergisine ev sahipligi yapacak olan
Kunstschau binasii (Schweiger, 1984, 80) (Sekil 4.8) Gesamtkunstwerk anlayisiyla
tasarlamigtir. Aymi yil Imparatorluk-Kraliyet ve Devlet Basimevi’nin is portalinin
tasarimini yapmustir (Barnes, 2009, 12).

Sekil 4.8 Kunstschau Binasi, 1908 (Wien Geschichte Wiki, 2021a)
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1910°da Italya Kralligi'nmn ellinci yildoniimii kutlamalar1 icin Roma’daki
Avusturya Pavyonu’nun tasarimini ve ingaatint gerceklestirmistir. Avusturya
basininda Hoffmann’in “yeni yolu” tartismasi baglamistir. 1915-18 yillar1 arasinda i¢
tasarim alaninda Stockholm ve Kopenhag’da tek kisilik sergiler diizenlemeye davet
edilmistir (Gresleri, 1985, 192-193). I. Diinya Savagi’ndan sonra, 1924’te baslayarak,
Viyana sehri i¢in Winarskyhof ve Klosehof gibi konut kompleksleri insa etmistir
(Wien Geschichte Wiki, 2022).

Hoffmann, Wagner gibi i¢ mekani, ¢evreleyen ylizeylerden ayirmaya cesaret
edememistir (Thun-Hohenstein, 2012, 117). Hoffmann’in Villa Knips (1924-25)
yapisinda cephenin ayr1 ayri yiizeylerinin bulustugu ortak bir koseleri yoktur; bunun
yerine, Ui¢ dikey paralel kenara boliinerek negatif form verilmistir. Wagner’in
Postsparkasse yapisinin cephelerine* benzer sekilde Villa Knips’in cephelerinin
yalnizca ortak bir eskenar dortgen siislemeyle yapmin kendisine tutturulan ince

plakalardan olustugu izlenimi yaratilmaktadir (Witt-Dorring, 2006, 45).

1925’te Uluslararast Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi Paris’te
gerceklesmistir. Hoffmann, Peter Behrens, Josef Frank ve Oskar Strnad’in da
aralarinda bulundugu bir grupla birlikte, Avusturya Pavyonu’nunu serginin tam
ortasina insa etmistir. Hoffmann’in ¢alismalarinin modern mimarlar {izerindeKki etkisi
cok biyiiktii. Hoffmann’mn Salzburg’daki bir sanatoryum projesinde ortaya g¢ikan
islevselci unsurlarin Bauhaus dili, 1928-29 yillar1 arasindaki caligmalarinda
alisilmadik bir ara donemi temsil etmektedir. 1918°de vefat eden ustas1 Wagner i¢in
1930’da Viyana’da bir anit tasarimi1 yapmistir. Cok geleneksel ve dogrudan Viyana
Atolyeleri’nden alinan mektup formlarinda “Dem grossen Baukiinstler Otto Wagner”
(Biiyiikk mimar Otto Wagner’e) yazan basit bir granit siitun tasarlamistir (Gresleri,
1985, 168, 176, 194).

Hoffmann, mimari yapilarin yani sira 1000°den fazla kiigiik ve biiyiikk nesne
tasarimi yapmustir (Barnes, 2009, 13). Mobilya, mutfak esyalari, duvar kagidi, tekstil,
giysi ve poster gibi genis yelpazede tasarim yapan yetenekli bir tasarimcidir (Imer,

2016, 379-380). Mimari bir projeden, i¢ mekan tekstillerine ve hatta giinliik objelere

4 Ayrmtil bilgi igin bkz. Temel, 2021.
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kadar bircok iiriin tasarlamasi, hem tasarimlarinda dil birligi olmasinmi saglamis hem

de sanat¢inin ¢ok yonliiliigiini gostermistir (Yildirim, 2011, 117).

Calismalarina yon veren saf ¢izgiler ve soyut geometrik formlarin kullanimiyla
ayirt edici olan ¢ok cesitli glimiis ve metal esyalar iiretmistir. 20. yiizyilin ilk on
yilinda Viyana Atolyeleri icin yaptigi 6zgiin “kafes” tasarimlari 6rnek olarak
verilebilir. Giimiis veya boyali metalden yapilan net, dogrusal kaplar genellikle kafes
is1 tasarimlari olusturmak i¢in delinmektedir. Bu yontemle giimiis, beyaz lake metal
ve boyali metalden vazolar, lambalar, masa saatleri ve samdanlar gibi ¢esitli iirlinler,
delikli oymali dama tahtasi desenlerinden olusan dekorasyonla siislenmis sepet
seklinde yapilmigtir (Miller vd., 2004, 174). Hoffmann, kafes isi tasarimlarina

Purkersdorf Sanatoryumu’nda da yer vermistir.

4.3 Josef Hoffmann, Viyana Atélyeleri (Wiener Werkstitte) (1903-1932) ve
Gesamtkunstwerk Tliskisi

Hoffmann ve Moser tarafindan 1903’te kurulan Viyana Atolyeleri hem
lisansiistii 6grencilere is ve arastirma firsatlar1 sunmay1 (Charles & Carl, 2011, 134)
hem de dekoratif sanatlar1 gilizel sanatlar seviyesine yiikseltmeyi amaglamistir (Bahr,
2013, 1). Viyana Atdlyeleri’nin kurulmasindaki amaclardan bir digeri ise Viyana
Secession sanatg1 ve zanaatkarlarinin, tasarlamis olduklari tirtinleri hem iiretebilmek
hem de aracisiz olarak tiiketicilere ulastirabilmektir (Yiiksel, 2022, 65). Viyana
Secession ve Viyana Atolyeleri’nin yaratilmasi, kiiltiirel olarak modern ¢aga
sigramanin bir isareti olmustur (Charles & Carl, 2011, 55). Ayn1 zamanda Viyana
Atolyeleri, Viyana’da “modernizmin atiliminin” kurumsal temeli haline gelmistir

(Fliedl, 1998, 67).

Viyana Atolyeleri, Secessionist hareket i¢inde, tasarimla liretimi birlestiren bir
ticari girisimdir ve bir¢ok sanat¢i-zanaat¢inin iiye oldugu bir dernektir. Bir araya
gelen zanaatg1 ve sanatcilarin amaci, giindelik yasamda kullanilan ve seri {iretilmis
zevksiz her tiirlii esyanin daha estetik yapilmasidir (Yildirim, 2011, 111). Viyana
Atolyeleri, sofistike bir izleyici kitlesi i¢cin mimari ortamdan en kii¢liik dekoratif
aksesuara kadar iyi tasarlanmig, genellikle el yapimi bir dizi iriin sunmaya

calismistir (Fitzgerald & Hibbert, 2007, 2). Yemek takimi, mobilya, miicevher,
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seramik, poster, kumas ve moda tasarimindan olusan zengin bir yelpazeye sahiptir
(Bjorklund, 1990, 103). Hoffmann hem yaratict fikirlerinin tamamini bu atélye de
gerceklestirebilmis hem de sosyal goriislerini ifade edebilmistir (Sterner, 1982, 115).
Ayni zamanda Viyana Atolyeleri’nin sanatsal yonetimini tstlenmistir. Hoffmann,
Moser ve Olbrich esas olarak mimarlik ve mobilya alanindan sorumlu olsalar da cam
isciligi, miicevher, moda, seramik ve tekstil gibi diger tim calisma alanlarma da

katkida bulunmuslardir (Charles & Carl, 2011, 149, 155).

Viyana Atolyeleri’nde, etkinliginin ilk dénemi olan 1903-07 yillar1 arasinda
“Kare Stil (Quadratstil)” hakimdir. Simetrinin, sade formun, azaltilmis siislemenin,
malzemelerin dekoratif 6zelliklerinin, kare-dikdortgen gibi geometrik sekillerin ve
siyah-beyaz renk kontrastlarinin kullanilmasiyla karakterize edilmistir. Hoffmann ve
Moser tarafindan tasarlanan, siyah-beyazin hakim oldugu, geometrik yap1
elemanlarma sahip kiibik mobilyalar ve kareli zeminler Kare Stil’in en giizel
orneklerindendir (Wojcik, 2019, 130).

Viyana Atolyeleri’nin biiylimesi ve basarisi, Avusturya’nin 1914’te I. Diinya
Savagi’na girmesiyle engellenmistir (Bahr, 2013, 34). 1920’lerin sonunda
yonetimdeki anlagmazliklar 1932°de Viyana Atélyeleri’nin dagilmasina neden
olmustur (Fahr-Becker, 2008, 12). 1948’de Viyana Atdlyeleri’nin yeniden dogusu
olarak Avusturya Atdlyeleri (Osterreichische Werkstitten) kurulmustur ve
giiniimiizde de birgok iiriin sunmaya devam etmektedir (Osterreichische Werkstitten,

2023).

Viyanalilar, Gesamtkunstwerk’te sanat, mimarlik ve tasarimi bir araya getiren
ilk kisiler arasindaydi ve o zamanlar nadir goriilen sanatlarin bu karsilikli bagimlilig
onlarin uzmanhk alamiydi (Bjorklund, 1990, 103). Mimari ve tasarimdaki
Gesamtkunstwerk fikrinin, sanatsal degerlerden artan memnuniyetsizlik, yeni
sanayilesmis imalat tekniklerinin gelistirilmesi, Fin-de-Siécle Viyana’nin sanatsal
mayast ve Hoffmann’in 6zel vizyonu gibi birka¢ seyin sonucunda gelistigi

goriilebilir (Barnes, 2009, 5).

Hoffmann, herhangi bir tasarim projesi i¢in yalnizca amag ile iliskili basitlik ve
Ozglnliigii degil, ayn1 zamanda i¢ mekanin her odasinin ve hatta bu odalarin i¢indeki

mobilyalarin dis goriiniisiinden cizilen entegre bir varlik olarak anlagilabilecegi
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Gesamtkunstwerk anlayigini savunmustur. Hoffmann, Gesamtkunstwerk anlayisiyla
yaratilmig bina ve i¢ mekani ortaya ¢ikaran dis cephe konseptini Purkersdorf

Sanatoryumu yapisinda uygulamistir (Imrie, 2008, 61,62).

Hoffmann, 1901°de Das Interieur dergisindeki “Einfache Mobel (Basit
Mobilya)” isimli makalesinde hem dis cephenin i¢ mekanla hem de i¢ mekanlarin
kendi aralarinda baglantili olarak bir biitiin gibi gdriinmesi gerektigine inandigini

sOylemis ve bdylece Gesamtkunstwerk anlayisinin gerekliligini savunmustur

(Hoffmann, 1901, 203).

1900’1in ilk yillarinda, 6zellikle sanatin zengin patronlarinin evleri basta olmak
lizere Ozel evler igin yapilan tasarimlar, mimarlara ve sanat¢ilara hem yaraticiliklarini
kullanmalar1 hem de Gesamtkunstwerk anlayisini gerceklestirmeleri igin firsat
vermistir (Sterner, 1982, 28). Mimari yenilikler agisindan Viyana Atolyeleri,
Hoffmann’in eksiksiz ve miikemmel sanat eserleri olan i¢ ve dis mekanlar yaratma

hedefini gergeklestirmesine yardimcei olmustur (Muir, 2014, 19).

Secessionist Gesamtkunstwerk’in en bilinen 6rnegi, Hoffmann’in Stoclet Palas
yapisidir (Sekil 4.9 ve Sekil 4.10). Gesamtkunstwerk’in ders kitabi Ornegi
niteligindeki Stoclet Palas, sadece hareketin en 6nemli eserlerinden biri degil, ayni
zamanda Art Nouveau doneminde Avrupa’nin herhangi bir yerinde {iiretilmis en

miikemmel yapilardan biridir (Bahr, 2013, 7; Sterner, 1982, 108, 110).

Sekil 4.9 Stoclet Palas, Yemek Odasi Sekil 4.10 Stoclet Palas, Salon (Pevsner,
(Pevsner, 1968, 167) 1968, 167)
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Hoffmann’in hazirladigi planlara gore insa edilen Fledermaus Kabaresi
(Cabaret Fledermaus) adinda bir tiyatro ve kabare 1907’de Kaérntnerstrae’de
acilmistir (Sekil 4.11). Fledermaus Kabaresi’nin tasarimi en ince ayrintisina kadar
0zenle planlanmis ve Gesamtkunstwerk anlayisini yansitmistir (Sterner, 1982, 108).
Fledermaus Kabaresi, Viyana Atdlyeleri i¢in 6nemli ve sembolik hale gelen bir
girisimdir. Binanin tasariminda oditoryuma giris holiiniin mimari detaylandirmasi

Hoffmann tarafindan gergeklestirilmistir (Arpak, 2013, 198).

Sekil 4.11 Fledermaus Kabaresi, Giris Holii (Arpak, 2013, 197)
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BOLUM 5

PURKERSDORF SANATORYUMU’NUN INCELENMESI

Bu boliimde Josef Hoffmann’in Viyana Secession kapsaminda ve
Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarladigi  Purkersdorf Sanatoryumu hakkinda
inceleme yapilacaktir. Once sanatoryumun genel tanimi yapilacak, ardindan
Purkersdorf Sanatoryumu’nun tasarim ve insa siirecine, mimari tislubuna, malzeme
kullanimina, cephe ve plan Ozelliklerine yer verilecektir. Purkersdorf
Sanatoryumu’nun, Gesamtkunstwerk terimi baglaminda incelenmesi amaglandigi
icin i¢ mekan analizine de deginilecektir. Ayn1 zamanda sanatoryumun giintimiize

kadar gecirdigi degisimlere ve restorasyon asamasina iligkin bilgiler aktarilacaktir.

5.1 Sanatoryum Yapilarimin Ortaya Cikisi

Sanatoryum kelimesinin etimolojik kokeni Latince “sanare”den (sifa vermek-
iyilestirmek) gelmektedir (Daniel, 2011, 162). Sanatoryumlar, hastalarin uzun siire
kalabilmeleri i¢in tasarlanmis ve verem savasi tarihinde birinci derecede Onem
atfedilen bir merkez olarak kabul edilmistir (Tugluoglu, 2008, 11). Genellikle kirsal
alanlarda bulunan sanatoryumlarin esas fonksiyonlari, kabul edilen hastalar i¢in
cesitli tedavi tiirleri, cogunlukla yatak istirahati, masaj, banyo, egzersiz ve diyet
rejimleri, temiz hava ve giines kiirleri, uygun bir vantilasyon (havalandirma) temini
ve sahsi-umumi hijyen kaidelerinin 6gretilmesini iceren yerlerdir (Heaf ve Rusby,
1951, 158; Topp, 1997, 416).

Sanatoryum yapilari, tasarimi ve goriiniisii agisindan hastanelerden farklidir
(Hall, 1905, 357). Sanatoryum benzeri ilk kurulus, 1645’te Fransa’nin Marguerite
Rousselet Reims kentinde “Maison de Saint-Marcoul” ismiyle kurulmustur. Bu
tesisin amaci o yillarda oldukga tehlikeli ve bulasici olan siraca hastaligina yakalanan
insanlar1 gozetim altinda tutmaktir (Y1lmaz, 2014, 36).
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Orta Avrupa’nin ilk modern su tedavisi klinigi 1833°te Grafenberg’de (Lazné
Jesenik /Cek Cumhuriyeti) Vincenz Priessnitz tarafindan insa edilmistir. 1850’lerden
bu yana, Avrupa’nin st siniflarina hem yeni sosyal alanlar hem de ¢ok ¢esitli tibbi
durumlar i¢in pahali tedaviler sunan 6zel sanatoryumlar Orta Avrupa’da gelismistir
(Wieber, 2011, 60, 80). Ay sekilde tip tarih¢isi Edward Shorter da arastirmasi
sonucunda bu tiirdeki birgok kurumun 19. yiizyilin son ¢eyreginde Orta Avrupa’da

ortaya ¢iktigini sOylemistir (Topp, 1997, 416).

19. yiizyilin sonunda her gegen giin yeni sanatoryumlar acgilmaya devam
etmistir (Y1lmaz, 2014, 38). Nevrasteni (sinir yorgunlugu) ve histeri gibi durumlar
19. yiizyilin sonlarinda yeni degildir. Ancak yeni olan, bu durumlarin sehirlesmenin,
endiistrilesmenin, teknolojik-bilimsel ilerlemenin ve genel olarak daha hizli bir
yasam temposunun getirdigi sagliksiz, talepkar ve diizensiz yasam tarzlarindan
kaynaklandig1 fikrinin agiklanmasidir. 1900 civarinda, Habsburg Imparatorlugu’nun
Avusturya kesiminin niifusunun zihinsel ve fiziksel sagligi, hiikiimet, tip ve halk i¢in
bir endise nedeni olmustur. Richard von Krafft-Ebing ve onun gibi diisiinen
doktorlar, sinir rahatsizliklarinin nedenlerinin 6zel olarak kurulmus sanatoryumda
uyguladiklar1 bir dizi terapi kullanilarak ele alinabilecegini savunmustur (Imrie,

2008, 58-59).

Sinir hastaliklarinin tedavisinde iki durum uygulanmaktadir. Ilki masaj, banyo,
hidroterapi, elektroterapi, pasif ve aktif egzersiz (mekanoterapi), giines ve temiz hava
kiirleri gibi fizik tedavi uygulamasi yoluyla gerceklestirilebilir. Ikincisi, hastanin
normal (zararli) ¢evresinden uzaklastirilmas: ve giinlik yasaminin tiim ydnlerinin
doktor tarafindan recete edilen rejime tabi kilinmasidir. Boyle kapsamli bir tedavi
icin ideal ortam, sinir rahatsizliklari i¢in sanatoryumdu. Tedavi, hastalarin olagan
ortamindan ¢ok uzak bir yerde, kat1 bir giinliik rejim i¢inde uygulanmis; bu siiregte
dag ve kiy1 iklimlerinin 6zellikle faydali oldugu diistinilmiistir (Imrie, 2008, 59;
Topp, 1997, 417).

Asagida incelemesine yer verilen Loew Sanatoryumu ve Fiirth Sanatoryumu,
19. yiizyilin sonlarinda Viyana’da insa edilmistir. Bu iki sanatoryum incelenerek
erken donemlerde Viyana’da insa edilen sanatoryumlarin mimari tsluplar1 ve cephe

Ozellikleri hakkinda kisaca genel bilgi aktarilmasi amaglanmistir. Loew

44



Sanatoryumu’nun planlarina ve i¢ mekan gorsellerine ulasilamadigi i¢in sadece Fiirth

Sanatoryumu’nun plan ve i¢ mekan 6zelliklerine yer verilmistir.

5.1.1 Loew Sanatoryumu (Viyana Sanatoryumu)

Loew Sanatoryumu (Viyana Sanatoryumu), 1871°de Anton Loew (1847-1907)
tarafindan kurulmus, 1882’de Viyana’da 9. bolgedeki Mariannengasse 20°ye
tasinmistir. Buraya tasinmastyla birlikte, sahibinin programima ve mimar Ludwig
Schone’nin planlarina gore yeni bina cerrahi hastaliklar icin ilk 6zel sanatoryum (36
yatakli) olarak olusturulmustur. 1894 (90 yatakli) ve 1906 yillarinda genisletilmis,
bodrum Kkatta bir spor salonu ve bakteriyolojik-histolojik testler i¢in laboratuvar
kurulmugtur. Ameliyathaneler en iist katta 4 ayri grup halinde diizenlenmistir.
Pilaster diizenine sahip dort kath geg tarihselci olan sanatoryum (Sekil 5.1), fuayede
kasetli besik tonozludur. 1938’de kapatilmistir (Mahler Foundation, 2020; Wien
Geschichte Wiki, 2021e).

Wiener Sonctorium P~
D Hnion Loew, f ,' &
ern /X2, g
" /

Manannengosse 20.

Sekil 5.1 Loew Sanatoryumu (Ankele, 2021)
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5.1.2 Fiirth Sanatoryumu (Ozel Dr. Albin Eder Sanatoryumu)

Devlet hastanelerinde ameliyat olmak istemeyen hastalarin kabulii ve bakimi
icin yapilan Fiirth Sanatoryumu (Ozel Dr. Albin Eder Sanatoryumu), 1886-87
yillarinda Dr. Albin Eder tarafindan mimar Hans Wilhelm Auer’in planlarina gore
inga edilmigtir (Auer, 1888, 8). Sanatoryum, Viyana’nin Josefstadt semtinde
Schmidgasse 12-14’te yer almaktadir (Templ, 2009, 63). Neo-Roénesans Uslup ile
insa edilen binanin, giiclii konsol kornisleriyle kule benzeri ¢ikintili yan risalitleri
carpicidir. Yiikseltilmis zemin kat rustiktir, iist katlarda al¢1 kesme taslar ve neo-
Ronesans cerceveli kemerli pencereler vardir (Wikipedia, 2022) (Sekil 5.2 ve Sekil
5.3).

Sekil 5.2 Fiirth Sanatoryumu Giiney Sekil 5.3 Fiirth Sanatoryumu Giiney
Cephesi Goriiniisti (Auer, 1888, Bl.7)  Cephesi Goriiniisii (Wien Geschichte Wiki,
2021b)

Hasta odalar1 her iki cephede, sokaga (giiney) ve bahceye (kuzey) bakacak
sekilde boliiniirken, merdivenler, banyolar, tuvaletler ve kapici odalart i¢ kisimda yer
almistir. Iki avlu ve biiyilk bir merkezi tavan penceresi i¢ kisma yeterli 151k
saglamaktadir. Isitma, makine, iitii ve kurutma odalar1, mutfak, camasirhane ve kiler
bodrum katta yer almaktadir. Yiikseltilmis zemin kat, bazi ydnetim odalarini,
bahgeye bakan bir sohbet odasimi ve sigara odasini igermektedir (Sekil 5.4).
Sanatoryumda toplam 40 hasta odas1 bulunmaktadir (Auer, 1888, 8).
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Sekil 5.4 Fiirth Sanatoryumu Bodrum Kat ve Yiikseltilmis Zemin Kat Plani (Auer,
1888, Bl.4)

Sanatoryum, merkezi 1sitma sistemi ile isitilmakta ve sadece elektrikle
aydinlatilmaktadir. Ikinci katta biiyiik bir ameliyathane bulunmaktadir. Bahgeye
dogru cikint1 yapan iki kanat, tiim sosyal odalardan dogrudan erisilebilen genis bir
bahge terasini ¢evrelemektedir. Yiikseltilmis zemin katta kis bahgesi ve birinci katta
bitisikteki hasta odalartyla baglantili olarak kullanilan iki sundurma insa edilmistir.
Tam merkezde yer alan, siitunlar ve kemerler iizerine oturan sekizgen fuaye (Sekil
5.5), once bir temsil alani olarak kendini gdsterir ve giris, bah¢e manzarasi, ana
merdiven ve asansor olmak iizere dort ana ekseni igerir. Sekizgenin tonozu (liinetli
revak tonozu) ortada agiktir. Ana merdivenin sonu da dordiincii kata kadar yiikselen
tonozla kapatilarak etkili bir mekansal gelisim saglanmistir. Tiim koridorlar diiz

tonozludur (Auer, 1888, 8).

Sekil 5.5 Fiirth Sanatoryumu Sekizgen Fuaye (Auer, 1888, Bl.10)
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Bu iki sanatoryum orneginde goriildiigii gibi erken donem sanatoryumlarda
tarihsel bir iislup hakimdir. Fakat bu sanatoryum orneklerine kiyasla Purkersdorf
Sanatoryumu’ndaki tdslup degisikligi goze carpmaktadir. Asagida Purkersdorf

Sanatoryumu ile ilgili detayli inceleme ve analizlere yer verilecektir.

5.2 Purkersdorf Sanatoryumu’nun Tasarim ve Insa Siireci

19. ylizyilda, Purkersdorf’ta “Laura Kaynagi (Lauraquelle/Laura-Briinnl)”
isimli sifal1 bir pmar, 1877-90 yillar1 arasinda “demir kaynag1” olarak belgelenmistir
(Purkersdorf-Online, 2020). Bugiin artitk bulunamayan bu kaynaktan miikkemmel
kalitede yiiksek mineral igerikli su ¢iktig1 sdylenmektedir (Thun-Hohenstein, 2012,
7).

1877°de Purkersdorf’taki Laura Kaynagi’nin bulundugu bolgeye Sanatoryum
inga edilmis ve 1882’de kapsamli bir drenaj ¢aligmasi yapilmistir. 1890’larda ise bu
mevcut sanatoryum, Avusturya’nin onde gelen psikiyatristlerinden Richard von
Krafft-Ebing ve Viyanali ig ortagi Dr. Anton Loew tarafindan Laura Kaynagi’nin
tedavi amagli kullanilmasi i¢in genisletilerek Purkersdorf Sanatoryumu kompleksine
doniistiiriilmiistiir.’> Aralik 1902°de Krafft-Ebing vefat ettikten sonra kompleks el
degistirmistir. Yahudi is insani, sanat koleksiyoncusu ve Demir Fabrikasi’nin Genel
Midiirii Victor Zuckerkandl, bu kéhne su tedavisi klinigi alanin1 31 Mart 1903°te
satin almistir. Ayni yil sanatoryum ve su tedavisiyle iligkili olan tesisin igletme
imtiyaz1 kendisine devredilmis ve Kasim 1903°te miilkiyet hakki tapu siciline
girilmistir (Purkersdorf-Online, 2020; Thun-Hohenstein, 2012, 7, 10; Topp, 1997,
417; Wieber, 2011, 59-60).

Sanatoryumlar sinir rahatsizliklarinin fiziksel semptomlarini tedavi etmek i¢in
tasarlanmistir. Zuckerkandl bu diktay1 ¢ok ciddiye almis ve en son tedavi rejimlerini
denetlemek icin onde gelen doktorlar1 tutmustur. Zuckerkandl’in kliniginde sunulan
“modern fiziksel tedavi”, masaj, elektro-mekanoterapi, egzersiz, yatak istirahati,

giines kiirleri ve gesitli diyetleri icermistir (Wieber, 2011, 78-79).

5 Kayip arsivler nedeniyle kesin kurulus tarihi artik belirlenememektedir, ancak Krafft-Ebing ve
Loew’iin siteyi 1890 civarinda satin aldig1 séylenmektedir (Wieber, 2011, 80).
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Zuckerkandl, ¢esitli sinir rahatsizliklarin1 zarif bir ortamda kiirlerle ve fizik
tedavilerle iyilestirmek ya da nekahat donemini orada gecirmek isteyen bir grup
varlikli hasta i¢in comert bir tesis planlamistir. Ancak, bu yiiksek standart kademeli
olarak gelismistir. Ticari olarak isletilen sanatoryumu potansiyel konuklara miimkiin
oldugunca cekici kilmak icin, mimariye ek olarak kapsamli ve biitiinsel eglence
olanaklarina sahip olmas1 tavsiye edilmistir. Zuckerkandl, kisa siire sonra, Orta
Avrupa’nin gelisen saglik turizmini yonlendiren st sinif miisterileri ¢ekmek icin
eski sanatoryumun ve genis arazisinin yenilenmesi gerektigini fark etmistir. Klinigin
on dort hektarlik kismen ormanlik arazisinin peyzajini yeniden diizenlemis, yiirtiyiis
yollart ag1 insa etmis ve ormanda soguk su kiirleri i¢in uzun ve yeni bir Kneipp
kanali agmis, acik tenis kortlar1 ve g¢esitli spor sahalari kurmustur. Ancak en
Onemlisi, sanatoryumdaki mevcut binalar1 yeni ingaatlarla desteklemeye karar vermis
ve zarif ortamlarda grup yemeklerini hijyenik mekanlarda bireysel terapilerle
birlestiren yeni bir sanatoryum binasi istemistir (Sekler, 1985, 67; Thun-Hohenstein,
2012, 7-8; Wieber, 2011, 60).

Muhtemelen 1903’te, bir sanatoryum insasi ig¢in sodzlesme yapilmigtir
(Breckner, 1988, 162). Viyana’'nin ilerici sanat gevrelerini iyi taniyan ve Viyana
Secession destek¢isi olan Zuckerkandl, Viyana’nin en yetenekli geng mimarlarindan
biri olan Hoffmann’1 yeni sanatoryum binasin1 planlamasi i¢in goérevlendirmistir
(Wieber, 2011, 61). Zuckerkandl’in kardesi Emil Zuckerkandl’in karisi Berta
Zuckerkandl-Szeps (1864-1945) (Sekler, 1985, 67), uluslararas1 modernizmin
(Wieber, 2011, 62) ve Viyana Secession’un destekgisi (Breckner, 1988, 162), ilerici
Viyana gevrelerinde aktif olan yayinci (Purkersdorf-Online, 2020), yiizyilin doniim
noktast Viyana’nin saygin sanat elestirmeni ve Hoffmann’in ilk ayrintil
degerlendirmelerinden birinin yazariydi: (Thun-Hohenstein, 2012, 7). Zuckerkandl-
Szeps, 1903’te Hoffmann’in ¢alismalarini 6ven uzun bir makale yazmis ve
Hoffmann, yeni binay1 tasarlama isini muhtemelen onun araciligiyla almistir (Topp,

1997, 417).

Purkersdorf Sanatoryumu 1904-05 yillarinda insa edilmistir (Breckner, 1988,
162) (Sekil 5.6). Hoffmann’in miilkiindeki bir proje defterindeki kayitlar da 1904-05

arast bir insaat donemini gostermektedir. Faaliyet 1905’in sonunda baglamistir. 8
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Kasim 1905’te Ludwig Hevesi, terapi tesislerine yaptigi bir ziyarette agilis tarihini

sOyle rapor etmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 10): “Neredeyse agilmaya hazir”
(Hevesi, 1909, 214).

Purkersdorf, Sanatorium.

Sekil 5.6 Purkersdorf Sanatoryumu (Osterreichische Nationalbibliothek-AKON,
2015b)

1906°da The Studio (Ingiltere) dergisinde yayimlanan bir makalede de
Purkersdorf Sanatoryumu hakkinda “Bir kiiriin tiim karmasik ihtivaglari en basit,
ustaca ve kabul edilebilir bir sekilde saglayacag1 Viyana yakinlarindaki

Purkersdorf’taki sanatoryum, gecen yil sona erdi.” sozleri yer almistir (Haberfeld,
1906, C/viii) (Sekil 5.7).

: Hurhaus. . Sanctorium Pur/(ersdorf, 243 m Seenne, N.-Oe.
A 9 ) d

-

Sekil 5.7 Purkersdorf Sanatoryumu Dogu Cephesi, 1910 (Osterreichische

Nationalbibliothek-AKON, 2015f)
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Bodrum Kat, yiikseltilmis zemin kat (Sekil 5.8) ve iki ist kattan olusan
Hoffmann’in sanatoryumu, halihazirda birkag eski villanin bulundugu biiyiik bir

agaclik arazi lizerine inga edilmistir (Sekler, 1985, 285).

FEKONSTRURTION
ERODGESCHOSS

Sekil 5.8 Yiikseltilmis Zemin Kat Rekonstriiksiyon Plan1 (Breckner, 1988°den akt.
Thun-Hohenstein, 2012, 152)

Purkersdorf Sanatoryumu, Hoffmann tarafindan taslagi ¢izilen vaziyet

planindan da goriilebilecegi gibi, arazide bulunan mevcut sanatoryum kompleksinin
eski binalarini tamamlamaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 7) (Sekil 5.9).

VIYANA CADDESI

=0 A

N

Sekil 5.9 Purkersdorf Sanatoryumu Vaziyet Plan1 Eskizi, 1903-04 civari (Breckner,
1982°den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 148’den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Purkersdorf Sanatoryumu ile kompleksteki mevcut yapilari birbirine baglayan
bir baglant1 koridoru insa edilmistir (Sekil 5.10). Bu koridor sayesinde bir yapidan
diger yapiya ge¢is daha kolay hale gelmistir.

Sekil 5.10 Purkersdorf Sanatoryumu ile Mevcut Bina Arasindaki Baglant1 Koridoru
(Wien und Wiener Wald, 1914, 42)

Biiyiik bir otelin mimarisine atifta bulunan Purkersdorf Sanatoryumu, sinir
bozukluklarindan muzdarip varlikli miisteriler i¢cin konforu ve liiksii sunan bir yer
olarak tasarlanmistir. Sanatoryumun sehirdeki sagliksiz kosullardan uzak konumu,
bahgeye ve temiz havaya kolay ulasim saglamasi hastalarin iyilesme siirecinde etkili
olmustur (Thun-Hohenstein, 2012, 9; Sarnitz, 2016, 48). Akil hastalig1 ve bulasici
hastaliklar harig¢ tiim i¢ ve sinir hastaliklar1 i¢in yapilmis bir kurumdur. Toplam fizik
tedavi, son teknoloji hidroterapi, elektroterapi, mekanoterapi, egzersiz, tibbi
tedaviler, hava ve giines banyolar1 igermektedir. Hastalar, diyetlerini, bos
zamanlarin1 ve uykularini kontrol eden kati bir rejime tabi tutulmustur (Wieber,

2011, 77; Wien und Wiener Wald, 1914, 43).

Sanatoryum hem bir kavram olarak hem de en gelismis terapi teknolojileri
benimseyerek, Hoffmann igin prototipik bir “modern” komisyon olmustur. Sinir
rahatsizliklart i¢in sanatoryumun kokleri eski kiir gelenegine sahip olsa da Krafft-
Ebing onu tipik olarak modern bir hastaligi tedavi etmek igin kurmus, o6ziinde
modern bir kurum olarak distinmistiir (Topp, 1997, 432). 20. yiizyilin basinda

kokenlerinden itibaren, Zuckerkandl ve baldizi Zuckerkandl-Szeps, Hoffmann’in
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“rasyonel” mimarisi ve Viyana Atdlyeleri’nin tasarim ilkeleri araciligryla modern
yasamin kaosundan bir soluklanma yaratmaya ¢alismistir (Katz, 2015, 3). 1911°de
Hoffmann ile yaptig1 bir roportajda Zuckerkandl-Szeps, kaymbiraderinin kurulusunu
“modern bir otel ile modern bir tedavi merkezi arasindaki gegis” olarak

nitelendirmistir (Wieber, 2011, 77).

Hoffmann’in sanatoryumu yalnizca mimarlik ve sanat tarihi agisindan bir
diinya kiiltlir mirasinin tim gerekliliklerini yerine getirmekle kalmamis, aym
zamanda en yiiksek S0syo-politik 6neme sahip, 19. yiizyilin ilk yillarmin ruhu
binanin iginde ve ¢evresinde gorilmiistir (Purkersdorf-Online, 2020).
Zuckerkandl’in Purkersdorf’taki hasta su tedavisi klinigini finansal bir yatirim olarak
satin aldig1 akilda tutulursa, en giincel ve modaya uygun tesis olarak itibarini aktif
olarak gelistirmesi sasirtici degildir. Yeni sanatoryumun tasarimi i¢in ilerici Viyana
Atolyeleri’ni ise almas1 da bu iddiasini giiglendirmektedir. Hastalarina Avrupa’nin en
modern mimari ve tasarim ortamlarindan birinde bulunan en son tedavi
ekipmanlarini saglayarak énemli bir tanitim ve rakiplerine karsi iistiinliik saglamay1

ummustur (Wieber, 2011, 77).

Sanatoryum kompleksinin sosyal ve tedavi merkezi olan Purkersdorf
Sanatoryumu’nun ilerici mimarisi ve tamamen modern i¢ mekanlari, sanatoryumun
avangart sanat1 destekleyen ve sinirsel rahatsizliklardan kurtulmak isteyen varlikl
hastalara bilingli olarak pazarlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. 1880-1914 yillari
arasinda, Avrupa aristokrasisi ve iist orta simf iiyeleri, yazlarmin biiyiik bir kismim
sanatoryumlarda ve sifali kiirlerde gecirmistir. Cok ge¢meden Purkersdorf
Sanatoryumu, liberal ve ilerici seckinler i¢in Avrupa’nin en moda sanatoryum
alanlar1 arasinda sayilmistir. Tiim Avrupa’nin en liiks ve giincel i¢ mekanlarindan
bazilarini sunarak hastalarinin rafine zevklerine hitap etmistir. Sanatoryumun estetik
ve fiziksel konforu, diizenli miizik performanslarinin yam sira film gosterimlerini
iceren ayrintili bir eglence programi ile desteklenmistir. Hastalar, siklikla ilerici
sanat¢ilart ve entelektiielleri Purkersdorf’ta kendilerine katilmaya davet etmislerdir

(Wieber, 2011, 60, 77-78).

1906 ile 1929 ekonomik krizi arasindaki dénemde, Viyana sosyetesinden,

aydinlardan ve sanatgilardan bir¢ok kisi, Purkersdorf Sanatoryumu’nda bir araya
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gelmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 18). Sanatsal ve entelektiiel Viyana igin bir
bulusma noktast olma yolunda ilerleyen sanatoryumda (Purkersdorf-Online, 2020),
Gustav Mahler, Arthur Schnitzler, Egon Friedell, Arnold Schénberg, Hugo von
Hofmannsthal, Franz Theodor Csokor, Josef Roth, Koloman Moser (Schlintner,
2003, 242) ve hatta Hoffmann gibi Viyana’nin sanatsal ve entelektiiel segkinlerinin
inli tiyeleri yer almigtir (Wieber, 2011, 78).

Biitiinsel tedavi yaklasimi benimsenen sanatoryumda hastanin giinliik
yasaminin her yonii yakindan izlenmistir (Wieber, 2011, 77). 1909 ve 1914’te
yayimlanan Avusturya-Macaristan kiirleri hakkindaki rehber kitaplardaki sanatoryum
reklamlar1, tedavideki bu biitiinsel tedavi yaklasimin kanitlarini sunmaktadir.
Hoffmann’in tasariminin insasi sirasinda veya sonrasinda, sinirsel rahatsizliklarin
tedavisine yonelik biitiinsel yaklasimin pratiginin uzun siire devam ettiginin diger
kanit1 ise, 1911°deki Purkersdorf Sanatoryumu’nun yillik raporunda bulunmaktadir.
Bu raporda, Purkersdorf Sanatoryumu bashekimi Dr. Ludwig Stein, Viyana
Ormanlari’ndaki yerin yil boyunca iklim kosullarinin 6nemli etkisinin altini ¢izmistir
(Imrie, 2008, 60). Ayrica, bitisik orman da dahil olmak iizere, biiyiiklik ve giizellik
acisindan kolayca asilamayan 100.000 m?’lik bahgede sekiz ayr1 binanin bulundugu
kompleksi dvmiistiir. Sanatoryumun biiyiik sehirden uzak olmasi, utancla iliskili bir
akil hastalig1 stiphesi uyandirmak istemeyen hastalarin ve ailelerinin mahremiyetine

¢ok uygundur (Thun-Hohenstein, 2012, 65).

5.3 Konumu ve Cevresi

1000 yili civarinda kii¢lik bir orman yerlesimi olarak kurulan Purkersdorf,
1966°da ilge olmus (Purkersdorf-Online, 2004), 1 Ocak 2017°den itibaren de St.
Polten bolgesinin bir pargasi haline gelmistir (Purkersdorf-Online, 2021) (Sekil
5.11).
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Sekil 5.11 St. Polten Bolgesine Bagli 45 Yerlesim (Purkersdorf-Online, 2021)

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Caddesi’ndeki (Wiener Stralie) batt Viyana
sehir smirlarma yakin bir alanda Viyana Ormanlari’nin kenarindaki Purkersdorf’ta

yer alan bir tesis olarak insa edilmistir (Budiansky, 2021, 165-166; Purkersdorf-
Online, 2020; Thun-Hohenstein, 2012, 7) (Sekil 5.12).

Seanatoriam PUI‘keISJQF)&e#S m. Seehdhe, N.~Oe.

Sekil 5.12 Purkersdorf Sanatoryumu, 1911 (Osterreichische Nationalbibliothek-
AKON, 2015a)
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Bahgeyi, mimari tasarim Ozelliklerine uygun hale getirmek Hoffmann’in
ozelligidir. Hastalarin iyilesmesinde dis mekan ve peyzaj biiyiikk rol oynamistir.
Purkersdorf Sanatoryumu’nda resmi alanlarin arasina serpistirilmis peyzajli bir bahge
yer almaktadir. Dogu cephenin 6niinde yer alan bu bahgeyle ilgili olarak ¢agdas
fotograflar, Hoffmann’in geometrik sekillerle karakterize edilen sanatoryum igin
genel konseptine uyumlu bir sekilde uyan barok Fransiz bahgeleri tarzinda simetrik
olan yollar ve cicek tarhlariyla resmi olarak tasarlanmis bir diizenlemeye isaret
etmektedir (Sekil 5.13). Bahgenin batidaki yerlesim diizeni ise daha az katidir. Agag
gruplar1, yollarin etrafinda seyrek bir sekilde diizenlenmistir® (Thun-Hohenstein,
2012, 58-59, 67; Berger, 2002, 473). Bahge alaninin sekli, patikalari, ¢igek tarhlari ve
bitkileri hem kompleksin karakterini desteklemektedir hem de Gesamtkunstwerk
agisindan  anitin ~ ayrilmaz  bir  pargasint  temsil etmektedir (BDA-

Unterschutzstellungsbescheid, 1992, 5’ten akt. Purkersdorf-Online, 2023a).

Sekil 5.13 Purkersdorf Sanatoryumu ve Bahgesi (Google Maps, 2023b)

® Bu konsept muhtemelen Hoffmann’dan gelmemistir. Ciinkii miisteriyle énemli maliyet asimlari
konusundaki anlagsmazliklardan sonra, Zuckerkandl, Leopold Bauer’i, 1908’de bahgenin “yeni
yaratilmis” olarak tanimlandig1 diger tiim islerle gérevlendirmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 59).
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5.4 Mimari Ozellikleri

Psikiyatrik tesislerin ¢ogu 20. yilizyilin basinda geg tarihselcilik tarzinda insa
edilmistir. Hoffmann’a kadar sanatoryum yapilar1 gelencksel bir goriiniimii
korumustur. 1904’ten once insa edilen ve Purkersdorf Sanatoryumu kompleksinde
yer alan binalar ise eklektik-rustik tarzda villalardir (Sekil 5.14 ve Sekil 5.15).
Purkersdorf Sanatoryumu’nu tasarlamadan 6nce Hoffmann’in binalar1 geleneksel
bina tiplerinin kisitlamalar i¢inde {itopik bir estetik girisimi olarak yer almistir.
Hoffmann, Purkersdorf Sanatoryumu’nda modern bir mimari dil kullanmis (Thun-

Hohenstein, 2012, 9; Topp, 1997, 418) ve sanatoryumun insasiyla Avusturya’daki ilk

modern islevsel binay1 gerg¢eklestirmistir (Motycka, 2006).

Sekil 5.14 Purkersdorf Sanatoryumu Sekil 5.15 Purkersdorf Sanatoryumu
Kompleksindeki 1904 Oncesi Binalardan Kompleksindeki 1904 Oncesi
Uciinii Gosteren (Tamami1 Yikilmis) Binalardan Ikisini Gésteren (Tamami

Kartpostal (Hoffmann’in Sanatoryumu  Yikilmis) Kartpostal (Topp, 1997, 421)
Sagda) (Topp, 1997, 418)

Hoffmann’in sanatoryum tasarimi, modern sinir hastaliklarinin tedavisi i¢in en
uygun bi¢im olarak tanimlansa da buradaki asil amag, bu ¢agda ayni isleve hizmet
eden binalarin bi¢ciminin benzer olmasi gerekmedigini gostermektir. Tasarima
yonelik diger yaklasimlar da ayni derecede gegerlidir (Imrie, 2008, 58). Hoffmann,
sanatoryumun tasarimi i¢in mimari gelenekleri bilingli olarak kirmustir. Bir
sanatoryum binasmin hi¢ bu kadar radikal bicimde modern ya da islevine uygun
goriinmedigi de bir gercektir. Insa edildigi zaman, hastalarmin deneyimlemis
olabilecegi diger fiziksel ortamlardan farkli olmustur (Topp, 1997, 418, 422; Wieber,
2011, 62).
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Purkersdorf Sanatoryumu, Hoffmann’in kendine 6zgii Viyana tasarim stilinin
miitkemmel bir birikimidir. Gesamtkunstwerk anlayisiyla ve Viyana Secession stiliyle
tasarlanan sanatoryum hem Hoffmann’in ilk ve en iyi mimari basarilarindan biri
(Blackshaw, 2007, 390-391; Charles & Carl, 2011, 162; Muir, 2014, 20) hem de
erken donem ¢aligsmalarin en dikkat ¢ekici ve en modern olanidir (Pevsner, 1975,
196-197). Hoffmann’in standart sanatoryum mimarisinden radikal bir sekilde
ayrilmasi ¢agdas basinda bliyiik ilgi gormiistiir. Zuckerkandl, yeni sanatoryumu
“diinyanin en basarili evi” olarak tanimlamistir. Mimarlik tarihgileri tarafindan
geometrisi ve sadeligi nedeniyle dviilen sanatoryum, o zamandan beri Orta Avrupa
Modernizmi’nin bir simgesi (Wieber, 2011, 62) ve modern mimarinin pek ¢ok erken
anitt gibi, resmi bir ikon haline gelerek modern mimarlik tarihinin yilliklarina

girmistir (Topp, 1997, 434).

Sanatoryum, modernist bir tasarim estetiginin mutlu ve saglikli bir topluma
katkida bulunabilecegine inanan mimarmin mirasini temsil etmistir (Smith, 2010,
108). Hoffmann, Zuckerkandl’a basit bir kiip haline getirilmis ve gereksiz
stislemelerden arindirilmis sade cephelerden olusan diiz c¢atili bir yapi sunarak
(Wieber, 2011, 62) islevsellige yonelik modern mimari prototipi yaratmistir
(Motycka, 2006).

Alofsin (2006, 87), Hoffmann’in kiibik kiitlelerden ve diiz catidan olusan
sanatoryum tasarimiyla, bir mimari dil olarak saf geometrinin eksiksiz ifadesini
dogruladigin1 savunmaktadir. Hoffmann’a gore sadelik taklit edilecek bir sey degil;
tasarimda caba gosterilmesi ve tasarimin bir ilkesi veya ruhu iginde akilda tutulmasi
gereken bir 0zelliktir. Hoffmann, temel yapisal bi¢imlerin gizlenmesine de tahammiil
edemedigini sdylemistir. Siisleme, eger varsa, basit ve 0zgiin bir sekilde sanatsal
kalmalidir. Ancak bu tiir bir mimarinin tasarimindaki sadelik sadece bir yiizey etkisi
degil; daha ¢ok zorunluluk ve tasarim arasindaki dogrudan iliskinin
gerceklestirilmesidir (Imrie, 2008, 61). Hevesi, sanatoryumu sahte siis, siitun ve
alinliktan uzak “mantiksal bir organizma” olarak tanimlamistir (Hevesi, 1909, 214
215). Asil islevinin tam olarak ne oldugu belli belirsiz hatirlansa da Purkersdorf
Sanatoryumu, dis siislemelerin siyrilmasimin ve isleve odaklanmanm bir modeli

olmustur (Topp, 1997, 434).
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Hoffmann, 6gretme yontemini anlattig1 ender bir makalesinde, yanlis boyutlara
diismemek ic¢in, eserin kullanicis1 olacak olan insan figiiriini akilda tutarak
tasarlamanin ne kadar 6nemli oldugunun altin1 ¢izmis; Purkersdorf Sanatoryumu’nu

da muhtemelen bu agik fikirle tasarlamistir (Vidor, 2015-2016, 4).

Sanatoryum, tamamlayic1 tibbi ve mimari sdylemlerin birlesik etkisi altinda
formunu almistir ve binay1 besleyen hem tibbi hem de mimari ideallere gore
yorumlanabilir. Hoffmann’in gergeklere dayali, fonksiyonel ve rasyonel olan
sanatoryum mimarisi makine teknolojisinden etkilenmistir. 1901’de (akil hocasi Otto
Wagner’i izleyerek) “kisisel ifade tarzlarini” vurgulayan mimarlara karsi ¢ikmis,
islev ve malzemelerin islenmesinde mutlak diiriistliik ¢agrisinda bulunmustur (Topp,

1997, 418).

Sanatoryum, modern mimari gelenegi i¢inde, bazilar1 i¢in rasyonalizmin
Ongortsidiir, bazilar1 i¢in ise, Wagner’in ¢alismalarinin taklididir. Sekler,
sanatoryumun tasariminda, Hoffmann’in yakin ¢evresinin, Wagner’in, Wagner’in
ogrencilerinin ve onlara yakin ¢agdaslarin etkisinin oldugunu diistinmektedir. Sekler,
Wagner’in diiz catili NuBdorf’taki Nehir idaresi Binasi’nin (River Administration in
NuBdorf) (1894-98), Max Fabiani’nin sade, zarif cephelerinin ve Olbrich’in
Darmstadt’ta tamamladigi Ernst Ludwig Evi’nin (1901) Purkersdorf Sanatoryumu ile
baglantili  oldugunu sodylemektedir. Ancak bu binalarin sanatoryum ile
karsilastirilmasi, Hoffmann’in yaraticiliginin, sanatsal gelisimine tamamen uyan
bagimsiz bir basart oldugu konusunda en ufak bir sliphe birakmaz. Aksine
sanatoryum, Hoffmann’in o zamana kadar basardiklarimin 6zetidir (Gresleri, 1985,
50; Sekler, 1985, 70). Kisacasi, sanatoryumun Kkiiltiirel agidan ilgilenen Viyana
halkina mimari, islevsellik ve i¢ tasarim agisindan tamamen basarilt olarak

sunuldugu soylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012, 68).

Ic mekan, temiz diiz cizgileri, diiz ¢atiy1, yatay pencereleri ve kiibik tarzin
hakimiyetini ifade etmede netlikle birlikte yeni bir sikistirma yontemi uygulanmustir.
Vasilski, sanatoryumun Andrea Palladio’nun Ronesans iisluba sahip geometrik Villa
Godi (1542) yapisiyla cephesel olarak benzerliklere sahip oldugunu séylemektedir
(Vasilski, 2011, 21) (Sekil 5.16).
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Sekil 5.16 Villa Godi, Andrea Palladio (Villa Godi Malinverni, 2013)

Vasilski (2011, 21), ayn1 zamanda yine Palladio’nun 6nemli bir erken donem
calismasi olan Villa Pisani (1544) yapisinin da dis dekorasyonun olmamasi agisindan
sanatoryum ile benzerlik tasidigini diisiinmektedir (Sekil 5.17). Hoffmann, Italya’ya

gittigi donemde bu yapilar1 gérmiis ve esinlenmis olabilir.

Sekil 5.17 Villa Pisani, Andrea Palladio (Vasilski, 2011, 23)

Sekler (1985, 70), Purkersdorf Sanatoryumu’nun Hoffmann’in XIV. Secession
Sergisi’ndeki supraporta kabartmalarinin (Sekil 5.18) mimari versiyonu oldugunu
diisiinmektedir. Her iki tasarimin da kokleri, Hoffmann’in Italya gezisinde olabilir.
Hoffmann’in, bina gruplarinda go6zlemledigi formlar1 ve hacimleri supraporta
kabartmalarinda kiigiik 6l¢ekte gerceklestirdigi ve daha sonra bunlar1 sanatoryum

mimarisinde genis formatta tekrar ele aldig1 sdylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012,
97).
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Sekil 5.18 XIV. Secession Sergisi, Supraporta Kabartmasi, Secession Binasi, 1902
(Lux, 1902, 486)

Sanatoryumda her sey hem dikey hem de yatay unsurlara indirgenmis, bir
sadelestirme islemi tamamlanmis ve mimari mekanm algisini etkilemesi gereken
geometrinin 6ziline bir indirgeme yapilmistir. Yapinin temel 6gesinin trilit/dolmen
formundan tiiretildigi diisliniilmektedir; sanatoryumdan uzaklastikca gerceve giiclinii

kaybettiginden, tek ve siirekli bir 6genin degerini almistir (Vidor, 2015-2016, 15).

Yapinin tasarimi, siyah-beyaz desen yer karolarinda, duvar ve tavanlarin briit
beton kirislerinde, pencere ve kapilarin tasariminda belirgin bir ana motif karakterini
istlenen kareye dayanmaktadir. Hatta yiikseltilmis zemin kat plam1 da iki kareden
olusmaktadir. Yapinin kat1 ve simetrik formu, kare bi¢imli pencereler ve fayanslarla
yogunlastirilmisgtir (Sarnitz, 2016, 48). Ayn1 zamanda eskenar dortgen ve kare,
yiikseltilmis zemin kattaki c¢ift kanatli kapilarin bazilarimin panellerinde de
bulunmaktadir. Bahsedilen 6rneklerin tiimiinde, benzer motifler, hem duvara monte
edilen ekipman parcalarint hem de mobilya pargalarini, estetik bir birim olusturmak

i¢in yapinin boliimleriyle birlestirmektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 46-47).

Purkersdorf Sanatoryumu ve Stoclet Palas gibi 20. yilizyilin ilk on yilinda
Avrupa’da insa edilen binalarla tarihgiler, ylizyilin geri kalaninda mimariyi
tanimlamaya devam eden daha geometrik modernizm ile daha organik modernizmin
arasindaki ayrimin baglangicini izlemislerdir (Palmer, 2008, 136). Hoffmann’in
siislemeye karsithig1 genellikle Loos gibi ¢agdaslarin veya Le Corbusier ve Bauhaus
gibi sonraki modernistlerinki kadar belirgin olmasa da Purkersdorf Sanatoryumu,

islevsellik noktasinin 6tesinde yinelenen, siis olarak indirgenmis geometrik formu
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kullanmasi agisindan 6nemlidir (Héndler, 2017, 209). Hoffmann’in bireysel duvar
ylizeylerini izole ettigi, dekordan kurtardigi, kendi degerlerine indirgedigi ve daha
sonra sanatsal bir tasarim araci olarak kullandig1 sanatoryum, agik alan konsepti ile
karakterize edilen 1920’lerin mimarisinin gelisimine 6nemli bir katki saglamis ve bu
nedenle hakli olarak 20. ylizyillin en onemli yapilarindan ve mimari tarihin 6ncii

basarilarindan biri olarak kabul edilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 121).

5.5 Malzeme Kullanimi

Modern mimari ig¢in 6ncii olan sanatoryumlar hem modern mimarlarin yeni
malzemeler ve yapim tekniklerini denemesi hem de miihendis ve doktorlarla bir
arada caligsabilmesi i¢in uygun yapilardir. Genelde sehir disinda, doganin iginde
konumlanmig ve giinese erisim i¢in genis teraslara sahip olacak sekilde
tasarlanmistir. Yatayda ilerleyen uzun cepheler, kir-toz tutmamasi i¢in 6zellikle
secilen i¢ mekan malzemeleri gibi 6zelliklerin modern mimarlikta yansimalari ¢ok

barizdir (Askin, 2020).

Colomina (2019, 63-65), sanatoryum yapilarinin mimarlar1 modernize ettigini
diisiinmektedir. Modernizm, uygulamaya doniik tasarim taleplerini esas almis;
donatili beton ve sirli seramik karo gibi yeni malzeme ve teknolojilerin

arastirilmasina ve kullanilmasina katkida bulunmustur (Campbell, 2020, 66).

Purkersdorf Sanatoryumu’nda, Hoffmann’t tamamen farkli bir yonden uyaran
bir sey ortaya ¢ikmistir. 1899’dan itibaren, Viyanali betonarme onciileri diger
unsurlarin yani sira derslerde ve yazilarda yeni bir teknigin 6zelligini yaymuglardir.
Betonarme biiyiik cabalarla birlestirilebilen dagilabilir yapt malzemelerinin (tas,
tugla, ahsap ve demir) saglam bir sekilde baglanmasiyla ilgili sorunlar1 gecgersiz
kilmaktadir. Tiim bunlar artik betonarmenin homojen yapisallig1 tarafindan gecersiz

hale gelmistir (Kapfinger, 2021, 114).

Hoffmann, o zamanlar bina teknolojisinin sundugu en modern yap1 malzemesi
olarak kabul edilen betonarme konstriiksiyonu yapida kullanarak yapi, islev ve bigim
arasinda bir iliski kurma firsatt bulmustur (Sarnitz, 2016, 48; Sekler, 1985, 70).
Insaat miihendisligi egitimi almis olan Eduard Ast (1868-1945), babasindan
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“Hennebique Sistemi” beton yapi patentlerinin kullanim lisansini1 devralmis ve
boylece o zamanlar Avusturya’daki tek temsilcilige sahip olmustur. Yeni
teknolojinin statik hesaplamasindan, resmi olarak onaylanmis boyutlandirmasindan
ve fiilli uygulamasindan sorumlu olan Eduard Ast & Co. sirketinin katilimi
sanatoryum igin belirleyici olmustur. Teslim planlarina iliskin tiim belgelerin hem
Purkersdorf Belediyesi’nin bina arsivlerinden on yillar boyunca kaybolmus olmasi
hem de sirketin arsivlerinin arastirma igin mevcut olmamasi nedeniyle, mimarhk
akademisyenleri tarafindan kabul edilme siirecinde rolleri ihmal edilmistir. Ayrica
Ast & Co. su kiirleri ve elektromekanik islemlerle kiir tedavisi iceren mekanlarin

yapiminda da 6zel uzmanliga sahipti (Kapfinger, 2021, 110).

Yeni teknolojinin sanatoryumdaki varligi gorsel etki i¢in kullanilmistir. Yap,
yapisal olarak da biiyiik ilgi gérmektedir. Sanatoryumda tonoz yoktur. Betonarme,
ince siitunlara, biiylik, goriiniir striiktiirlere, gizlenmemis, sahte olmayan tavanlara
izin vermektedir (Hevesi, 1909, 216). Hoffmann, betonarme malzeme kullanarak
modern yapilarin modern malzemelerle insa edilmesi gerektigini (Wagner, 1988, 78)
diisiinen hocas1 Wagner’i izlemis olabilir. Hoffmann’in daha 1904 gibi erken tarihte
bu tiir bir insaat yapma fikri, onu teknoloji ag¢isindan gelisimin On saflarina
yerlestirmektedir  (Thun-Hohenstein, 2012, 22). Sanatoryumun, Avrupa’da
betonarme olarak inga edilen ilk diiz ¢atili yap1 oldugu diistiniilmektedir (Kim, 2016,
120). Ayni zamanda betonarme malzemeyle insa edilen ilk kamu binasi olarak kabul

edilmektedir (Web Gallery of Art, 2017).

5.6 Plan Ozellikleri

Purkersdorf Sanatoryumu’nun tasarimi hem plan hem de hacim olarak tek bir
blok seklindedir (di Loreto & Gorgo, 2017, 385). Sanatoryum, tiim taslaklarda ve son
halinde dar, dikdortgen bir kat planina sahiptir (Thun-Hohenstein, 2012, 12). Son
hali bodrum kata ek olarak yiikseltilmis zemin Kkat, birinci kat ve ikinci kat olmak
tizere toplam dort kattan olugsmaktadir. Tiim kat planlarinin yerlesimi kuzey-giiney
yoniinde ortadan gegen tek bir koridorla ikiye ayrilmustir. Ug ana katin yerlesimi

simetrik olarak diizenlenmistir ve bu simetri ekseni iki giristen gegmektedir.
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Hoffmann’in siki  bir sekilde yapilandirilmig fiziksel diinyasi, sinir
rahatsizliklart i¢in tedavi goren hastalarin son derece diizenli yasam tarzina
uymaktadir (Imrie, 2008, 65). Hoffmann’in binasinda, giiniin siki bir sekilde
yapilandirilmis zamansal boliinmesi somut ve mekansal hale getirilmistir (Topp,
1997, 422). Cevresinden ayrilan Purkersdorf Sanatoryumu katlarda da islevsel olarak
birbirinden ayrilmaktadir. Diger sanatoryumlarin aksine farkli islevler farkli binalar
yerine ayn1 binada farkli katlarda konumlandirilmistir.” Bu durum hastalarmn birimler
arasinda kisa mesafeli hareket etmesine yardimeci olmustur. Ug ana katm, fizik
tedavi, ortak sosyal aktiviteler ve yatak odalari olmak {izere ii¢ ana islevi vardir ve

siki bir sekilde kontrol edilen geometri ile karakterize edilmistir (Tablo 5.1).

Tablo 5.1 Katlara Gére Mekan Organizasyonu (Merve Kose, 2022)

Ikinci Kat | Yatak odalar1 | Hasta ve hizmetli yatak odalar

Birinci Kat | Ortak sosyal | Masa tenisi odasi, kadinlar salonu, okuma odasi,
aktivite calisma odasi, oyun odasi, bilardo salonu, miizik
mekanlar odasi, kiiciik yemek odasi, biiyiik yemek odasi ve

camli veranda

Yiikseltilmis | Tedavi Salon, erkekler banyosu, kadinlar banyosu, ¢camasir

Zemin Kat | mekanlar1 ve | odasi, egzersiz terapisi odasi, kap1 gorevlisi odasi,
gorevli ofis, gorevli odas1 ve muayene odast
odalari

Hastalar giin boyunca sanatoryumun farkli alanlarinda belirli zamanlarda
uyuyarak, yemek yiyerek, tedavi edilerek ve dinlenerek esit derecede diizenli bir
sekilde ilerlemislerdir. Bu mekan hiyerarsisinin hastalarin sanatoryumdaki
yasamlarini diizenlenmeye yardimci oldugu distiniilmektedir (Topp, 1997, 422-
423). Lux (1904-1905, 407), mekanlarin, hastalarin giinliik programlarina en uygun

sekilde diizenlendigini sOylemistir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nun geleneksel tasarimlarinin, nihai projesinin
asamali planlamasina dair bir fikir sagladigi soylenebilir (Thun-Hohenstein, 2012,
22). 1903’e ait gesitli tasarim g¢izimleri bulunan sanatoryum projesi geliserek
1904’teki son halini almigtir. Bu 6n projeler hem aralarinda hem de fiilen yiiriitiilen
projeye gore Onemli farkliliklar gdstermektedir. Bu durum miisterinin, c¢esitli

uzmanlik terapilerine yonelik alanin dagilimi ve biyiikligli konusunda farkli

" Bkz. Beelitz Sanatoryumu (1898-1944) (Eser, 2020) ve Lahmann Sanatoryumu (1888).
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fikirlerinin oldugunu gdstermektedir. Ilk eskizlerde, hacim 41 m uzunlugunda, 12 m
genisligindedir ve araziden yiikseltilmis bodrum katinin {izerinde iki ana kata
sahiptir. Oda genislikleri 4,5 m’dir. D1s duvarlar ve orta koridoru c¢evreleyen i¢
duvarlarin her biri 45 cm kalinligindadir, tiim duvarlar katlarda iist iiste yigilmstir.
Ahsap makasli biiyiik bir kirma ¢at1 planlanmistir. Yapi, mekan boliinmesi agisindan

gelenekseldir (Kapfinger, 2021, 109; Vidor, 2015-2016, 7).

Ik proje hasta odalarina ek olarak, sadece salon, banyo tesisleri, spor salonu ve
idari alan1 barindirmaktadir. iki katli ve on iki eksenli olarak tasarlanan ilk proje
plani, ince bir dikdortgen formdadir ve ana merdiven merkezden ziyade
giineydoguda yer almaktadir. Mevcut sanatoryumun eski binalarindan kapali camhi
bir koridorla yapiya baglanti1 saglanmaktadir. Boylece merdiven ve koridor yakindan
baglantili olmustur. Sanatoryumun tek girisi olan dogu girisi, son halindeki gibi
cephenin ortasinda degildir. Yiikseltilmis zemin katin kuzeyindeki ofiste yer alan
doner merdiven birinci kattaki ofise; giineydeki ii¢ kollu diiz merdiven ise birinci
kattaki on yedi hasta odasina erisim saglamaktadir (Sekler, 1985, 285; Thun-
Hohenstein, 2012, 12, 22) (Sekil 5.19).
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HALLE : SALON OFFICE : OFIS

Sekil 5.19 Yiikseltilmis Zemin Kat Plam Eskizi, 11k Proje, yaklasik 1904 (Breckner,
1982°den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 154°den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Ilk projeye ait olan birinci kat plami eskizinde yatak odalarna, erkekler

banyosuna ve ofise yer verilmistir (Sekil 5.20).
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Sekil 5.20 Birinci Kat Plam Eskizi, ik Proje, yaklasik 1904 (Breckner, 1982°den akt.
Thun-Hohenstein, 2012, 154’den islenmis ¢izim: Merve Kose)

Basta iki katli olmasi planlanan, fakat daha sonra bir bodrum kat1 daha eklenen
ikinci, miiteakip proje, li¢ kat plani ile belgelenmistir. Oda diizeni de ilk projeye gore
degistirilmistir. Ik tasarimdaki mevcut alan miisteri i¢in ¢ok kiiciik olmus olabilir.
Ciinki ikinci projede, hasta odalart i¢in yikseltilmis zemin ve iist katta daha fazla
alana sahip olmak nedeniyle spor salonu bodrum kata taginmistir (Thun-Hohenstein,
2012, 12) (Sekil 5.21).
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Sekil 5.21 Bodrum Kat Plan1 Eskizi, Ikinci Proje, yaklasik 1904 (Breckner, 1988,

23’den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Hasta odalarimin sayisi ilk projedeki gibi hdla on dokuz tanedir ancak ¢ok daha
genis planlanmigstir. Bunlardan dordii yiikseltilmis zemin katta (Sekil 5.22), kalan on
besi ise birinci katta yer almaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 12).
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Sekil 5.22 Yiikseltilmis Zemin Kat Plan1 Eskizi, Ikinci Proje, yaklasik 1904
(Breckner, 1988, 22°den islenmis ¢izim: Merve Kose)

Birinci kat plami eskizi ilk projeyle oda biiyiikliikleri hari¢ biiylik oranda
benzerlik gostermektedir (Sekil 5.23).
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Sekil 5.23 Birinci Kat Plam Eskizi, ikinci Proje, yaklasik 1904
(Breckner, 1988, 22°den islenmis ¢izim: Merve Kose)

Kat planlarimin  higbirine tam olarak uymayan, ancak sol st kosede
“Sanatorium” olarak etiketlendigi i¢in bu iki katli 6n asamaya ait oldugu diisiiniilen

bir cephe taslagi bulunmaktadir (Sekil 5.24). Iki katli bir bina saglayan ikinci projeye
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ait cephe taslaginda pencereler arasinda ve yanlarda dar, dikdortgen, sar1 alanlar
vardir. Girigin st hizasinda ince destekler iizerinde kiiclik bir balkon, diger tarafta
simetrik olarak yerlestirilmis ikinci bir balkon ile tamamlanmaktadir. Fakat ¢izilen
kat planlar1 ve cephe ¢izimi arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin giris ve
balkon ¢izimi planda farkli hizadayken cephe ¢iziminde ayni hizada yer almaktadir.
Cat1 pencereleri ve bacalar simetrik olarak diizenlenmemistir, bu da sola dogru bir
cekme ve giiclii bir gerilim yaratmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 11-13). ikinci

projede de kirma ¢atiya yer verilmistir.

Sekil 5.24 Hoffmann’in Dogu Cephesi Eskizi, Ikinci Proje, 1903-04 (Stiftung
Sammlung Kamm, 2019)

1904°te boyutlar ve ol¢iiler degismistir. Dort kat plani ve bir cephe c¢alismasi,
tamamlanmis binaya ¢ok yakin olan ii¢lincli projeye aittir ve kat plan1i muhtemelen
nihai projenin 6n asamasim temsil etmektedir (Sekil 5.25 ve Sekil 5.26). Ugiincii
projenin planlama asamas1 6nemli degisiklikler getirmistir. Ayn1 uzunluktaki hacim
18 m genislige cikarilmistir. Plan, ¢cok dogrusal ve goriiniiste ¢ok basit ritmik bir
model izlemis, ortasindaki merkezi alan, sirayla dortgen olan merdiven boslugu ile
eklenmis iki yan yana kareden olusmustur. Uciincii projede, ikinci taslakta oldugu
gibi, veranda hala dikdortgen olmayan, ancak segment kemerli kesitler olan
desteklere dayanmaktadir. Sadece tamamlanmis sanatoryumda doguya bakan giris
alan1 verandanin altina ¢ekilmistir (Kapfinger, 2021, 109; Thun-Hohenstein, 2012,

11, 18, 21; Vidor, 2015-2016, 8).
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Sekil 5.25 Bodrum Kat Plan1 Eskizi, Ugiincii Proje, yaklasik 1904 (Breckner,
1982’den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 163’den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Sekil 5.26 Yiikseltilmis Zemin Kat Plam Eskizi, Ugiincii Proje, yaklasik 1904
(Breckner, 1982°den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 161’den islenmis ¢izim: Merve

Kose)
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Muhtemelen ilk iki proje, yetersiz alan nedeniyle miisteri tarafindan
reddedilmistir. Ciinkii li¢lincli proje, birinci katta ¢ok daha genis bir ortak salon
yelpazesi sunmus ve halihazirda hasta odalarini1 barindiran ikinci kati saglamistir. Kat
plan1 da biraz daha genislemistir. Zuckerkandl, ekonomik nedenlerden dolayi, daha
konforlu bir kiir evine yonelik gereklilikleri degistirmis olabilir. Yiikseltilmis zemin
kattaki idari veya tedavi amagli kullanilan odalara ek olarak {ist katta, biiyiik bir otel
tipi modellenmis, daha yiiksek sosyal tabakalar i¢in sofistike bir sosyal yasam ig¢in
cerceve saglanmistir. Biiylik bir otel tarzinda donatilmis mimari, teknik ve estetik
acidan son teknolojili olan sanatoryumla, g¢esitli terapiler ve liikks sosyal aktiviteler
i¢in genis bir oda yelpazesi ile zengin bir kitleye hitap etmek hedeflenmistir. Bdylece
yapt igerisindeki mekanlar kar amaghi sanatoryumun daha yiiksek sosyal siif

miisterilerinin beklentilerini yansitmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 9, 18, 22).

Birinci ve ikinci katta merkezi koridor, binanin tim ¢evresinin hastalar
tarafindan kullanilabilmesi icin kuzey ve gilineydeki dis duvarlara uzanmamaktadir.
Birinci katin batisinda miizik odasi, kadinlar salonu, ¢calisma odasi, okuma odasi, iki
adet oyun odasi; dogusunda ise kiiclik yemek odasi, 22 m uzunlugunda ve 7 m
genisliginde (Kapfinger, 2021, 109) biiyiik yemek odasi, yemek asansorlii servis
odas1 ve camli veranda yer almaktadir. Miizik odasinin bitisiginde kadinlar tuvaleti,

oyun odasinin bitigiginde ise erkekler tuvaleti bulunmaktadir (Sekil 5.27).
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1. STOCK : 1. KAT LESEZIMMER : OKUMA ODASI
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SCHREIBZIMMER : CALISMA ODASI ANRICHTE : SERVIS ODASI

Sekil 5.27 Birinci Kat Plam Eskizi, Ugiincii Proje, yaklasik 1904 (Breckner,
1982’den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 162’den islenmis ¢izim: Merve Kose)

Ikinci katta genis bir hizmetli odas, tek ve ¢ift kisilik yatak odalar1 ve iki odali
stiitler i¢in oturma odalar1 olmak {izere toplam on {i¢ hasta odasi vardir (Sekler, 1985,
286) (Sekil 5.28). Dis duvar binanin uzunlugunun icte ikisi boyunca 2 m geri
cekilmistir, ¢iinkii dogu tarafindaki bes hasta odasinin Oniinde bir balkon

bulunmaktadir (Kapfinger, 2021, 109).

2. STOCK : 2. KAT DIENER. : HIZMETLI ODASI
BAD :BANYO BALKON : BALKON

Sekil 5.28 Ikinci Kat Plam1 Eskizi, Ugiincii Proje, yaklasik 1904 (Breckner, 1982°den
akt. Thun-Hohenstein, 2012, 162’den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Dordiincii projede diger planlara gore salon daha biiyiiktir ve daha fazla
koltukla donatilmistir. Hastalarin esenligi ve sakinligi onceki taslaklardan daha fazla
dikkate alinmistir. Onceki projelerde dogudaki tek bir giris hem bahgeye erisim
saglaylp hem de ana giris olarak hizmet verirken; dordiincii projede bu iki islevin
ayrilmasiyla, dogu tarafinin daha sessiz ve sakin olmasi amaglanmistir (Sekil 5.29).
Boylece dogu giristen sadece bahgeye erisime izin verilmis ve rahatsiz edici bir gecis
hakki ile bozulmamis; bati girisinden ise gelis-gidis trafigi ve cesitli teslimat
hizmetleri gerceklestirilmistir. Yiikseltilmis zemin kattaki erkekler banyosu giineye
dogru kaydirilmistir. Ciinkii bat1 girisinin eklenmesiyle burada bulunan soyunma
kabinlerinin kaldirilmasi gerekmistir. Bu muhtemelen son insaatin on asamasidir

(Thun-Hohenstein, 2012, 20-21)
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Sekil 5.29 Yiikseltilmis Zemin Kat Plan1 Eskizi, Dordiincii Proje, yaklasik 1904
(Breckner, 1982°den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 163’den islenmis ¢izim: Merve
Kose)
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5.6.1 Bodrum Kat

Gliniimiizde erisime kapali olan bodrum kata ait nihai proje planlarina
ulagilamamistir. Bu yilizden bu boliimde bodrum kat, {i¢iincli projeye ait plan

tizerinden yorumlanacaktir.

Bodrum kat, siirekli devam eden bir taban alani olarak tasarlanmistir (Thun-
Hohenstein, 2012, 30). Bodrum katta ii¢ adet hizmetli odasi, kahve ve unlu mamiil
mutfagi, sebze odasi, mutfak, hizmetli banyosu, ¢amasir kurutma odasi, yakit odasi,
buz deposu, bulasikhane gibi ¢esitli hizmet mekanlar1 ve kiiciik avlu yer almaktadir.

Bodrum kat, kuzey cephedeki avlu hari¢ tam bir dikdortgen forma sahiptir.

5.6.2 Yiikseltilmis Zemin Kat

Purkersdorf Sanatoryumu’nda bahge ile yiikseltilmis zemin kat arasinda kot
farki bulunmaktadir. Bu kot farki, yapiya dogu cepheden girildiginde cephe oniindeki
kanopi altinda yer alan bes basamakli ve holiin alt kotunda baslayan yedi basamakli
bir i¢ merdiven olmak iizere iki acik merdivenle asilmaktadir. Kars: tarafta i¢c katl
ve iki kose sahanlikli bir merdiven, salonun daha yiiksek kota sahip arka kismina
dogrudan baglanmaktadir (Sekler, 1985, 286). Bu merdivenin altinda ve holiin alt
kotunda yer alan yedi basamakli merdiven ile bati ¢ikisina ulagilmaktadir (Sekil

5.30).
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Sekil 5.30 Dogu ve Bat1 Girisinden Gegen Kesit, Rekonstriiksiyon Cizimi (Breckner,
1985’ten akt. Kapfinger, 2021, 111’den islenmis ¢izim: Merve Kose)

Hoffmann’in yapisi, Purkersdorf’ta 6nceden var olan tesisleri desteklemek i¢in
insa edilmis olmasina ragmen, miistakil bir sanatoryum i¢in gerekli tiim unsurlar1 ve
tibbi konstiltasyon odalarini igermektedir (Topp, 1997, 419). Cesitli tedavi ve hizmet
odalar1 yiikseltilmis zemin katta yer almaktadir (Sarnitz, 2016, 49). Hemen hemen
her oda belirli bir terapiyi gerceklestirmek icin kullanilmaktadir. Kuzey-giiney
yoniinde yiikseltilmis zemin katin ortasindan gecen koridor, bu kattaki cesitli odalar
i¢in bir dagitim eleman1 gorevi gormektedir (Vidor, 2015-2016, 8). Tedavi odalarinin
diizeninde ve boyutunda farklilik gosteren bir dizi versiyonun mevcut olmasi,
planlama asamasinda miisterinin biiylik etkisi oldugunu gostermektedir (Sekler,

1985, 67).

Yikseltilmis zemin katta 2:3 oraninda salon (Sekler, 1985, 72), erkekler
banyosu, kadinlar banyosu, camasir odasi, egzersiz terapisi odasi, kapi gorevlisi
odasi, ofis, gorevli odasi ve muayene odasi yer almaktadir (Sekil 5.31). Muayene
odasinda, kadinlar banyosunda ve erkekler banyosunda soyunma kabinleri
bulunmaktadir. Kap1 gorevlisi odasi dordiincii projedekinden farkli olarak dogu
cephe tarafina dogru 6ne cekilmis ve egzersiz terapisi odasi genisletilmistir. Bati
cephenin ortasinda konumlanan ve her katta koridora baglanan birincil merdiven {i¢
ana kat arasindaki sirkiilasyonu saglarken; kuzeydoguda yer alan ikincil merdiven ise

tiim katlara erisim saglamaktadir.
74



RNERI)

UMICEIDEN u l

[o-e

EMIFLDADER

VR 2 e

REKONSTRURTION
ERDGESCHOSS

Sekil 5.31 Yiikseltilmis Zemin Kat Rekonstriiksiyon Plam® (Breckner, 1988°den akt.
Thun-Hohenstein, 2012, 152)

Yiikseltilmis zemin kat plani, iki simetrik ana eksene gore islenmektedir. Daha
kisa aks, ana girislerden, salondan ve merdivenlerden; uzun aks ise salondan, dis

kuzey ve giliney duvarlarma uzanan uzun erisim koridorundan ge¢mektedir (Sekler,

1985, 286) (Sekil 5.32).
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Sekil 5.32 Yiikseltilmis Zemin Kat Rekonstriiksiyon Plan1 (Breckner,
1988’den akt. Thun-Hohenstein, 2012, 152°den sematize edilmis plan: Merve Kdose)

8 Yiikseltilmis zemin kat rekonstriiksiyon planinda yer alan mekan isimlerinin Tiirk¢e gevirisi igin
bkz. Sekil 5.32
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Glineydeki ylikseltilmis zemin kat ilavesi, giris, kap1 gorevlisi odas1 ve ofis i¢in
dogu cephedeki c¢ikinti disinda, erken bir versiyondaki yiikseltilmis zemin kat
planinin kenarlar1 1:3 oraninda tam bir dikdortgene sigmaktadir. Yiriitmede bu
degismistir (Sekler, 1985, 285-286). Giiniimiizde gecerli olan plan orijinal haline
gore farklilik gostermektedir. Yiikseltilmis zemin katin batisinda iki tane terapi
odasi, muayene odasi, ofis yonetimi, ¢cok amagli oda, arsiv, biiro, banyo; dogusunda

ise sekiz adet tek kisilik oda bulunmaktadir (Sekil 5.33).

Sekil 5.33 Yiikseltilmis Zemin Kat, Tahliye ve Kurtarma Plani, 2020 (Pfeiffer-Tas,
2022)

5.6.3 Birinci Kat

Yiikseltilmis zemin katta oldugu gibi birinci katta da merkezi bir erigim
koridoru bulunmaktadir. Kuzeydoguda bulunan ikincil merdiven hari¢ simetrik olan
birinci kat, dokuz oda ve cumbali pencere gibi tasarlanan camli bir verandadan
olusmaktadir. Tamamen ortak sosyal aktivite alanlarina ayrilan birinci katin batisinda
masa tenisi odasi, kadinlar salonu, okuma odasi, ¢aligma odasi, oyun odasi, bilardo

odasi; dogusunda ise miizik odasi, kiiciik yemek odasi, biiyiik yemek odasi, camli
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veranda ve yemek asansorlii (Sekler, 1985, 286) servis odasi yer almaktadir. Bati
cephede ¢ikinti yapan masa tenisi ve bilardo odasmin bitigiginde tuvaletler

bulunmaktadir (Sekil 5.34).
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Sekil 5.34 Birinci Kat Rekonstriiksiyon Plani® (Breckner, 1988°den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 152)

Birinci katta odalar {igerli grup halindedir: masa tenisi odasi-kadinlar salonu-
okuma odasi, ¢calisma odasi-oyun odasi-bilardo odas1 ve miizik/kiiclik yemek odasi-
bliyiik yemek odasi-servis odasi arasinda gecisler bulunmaktadir. Bliyiikk yemek
odasinin kapilart okuma odasi ve calisma odasinin kapisiyla; miizik/kiigiik yemek
odasinin kapisi ise masa tenisi odasinin kapisiyla ayni eksende tasarlanmistir.
Boylece camli olan bu kapilarla mekanlar arasi gorsel etkilesim saglanmistir.
Kadinlar salonunun, okuma, ¢alisma ve oyun odasinin terasa erisimi bulunmaktadir

(Sekil 5.35).

® Birinci kat rekonstriiksiyon planinda yer alan mekan isimlerinin Tiirkge ¢evirisi icin bkz. Sekil 5.35.
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Sekil 5.35 Birinci Kat Rekonstriiksiyon Plan1 (Breckner, 1988°den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 152’den sematize edilmis plan: Merve Kdse)

Yiikseltilmis zemin kattaki salon, bitisik merdiven ve birinci kattaki ¢ikintili
camli verandasi olan biiyliik yemek odasi gibi odalar, aritmetik olarak basit ancak
doktriner kesinlikten yoksun oranlarla fazlasiyla boyutlandirilmistir. Planda yemek
odas1 yaklasik 1:3, bati cephedeki ana merdiven 1:1 ve bu merdivene bitisik olan
kiigiik sosyal aktivite mekanlar1 da yaklagik 1:1 oraninda tasarlanmistir (Sekler,

1985, 72).

5.6.4 ikinci Kat

Ikinci katta, merkezdeki bat1 ve dogu cepheleri daha derindir, bdylece her iki
tarafta orta alanin uzunluguna gore 1:3 genisliginde yanal ¢ikinti olusmaktadir
(Sekler, 1985, 286). Bu katta sadece on bes hasta odasi ve bir hizmetli odasi
bulunmaktadir. Odalar, tek kisilik odalardan uyku ve yasam alanli odalara kadar
farkli tiplerde gelistirilmistir (Vidor, 2015-2016, 9) (Sekil 5.36).
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Sekil 5.36 Ikinci Kat Rekonstriiksiyon Plan1 (Breckner, 1988°den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 153)

Dogu cephesinin orta kisminda bulunan bes odanin terasa erisimi bulunurken;
bat1 cephesindeki hasta odalariin terasa erisimi yoktur. Teras ve oda kapilar1 ayni

dogrultuda tasarlanmistir (Sekil 5.37).
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Sekil 5.37 ikinci Kat Rekonstriiksiyon Plani (Breckner, 1988°den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 153’ten sematize edilmis plan: Merve Kose)
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5.7 Cephe Ozellikleri

Bu boliimde oncelikle Purkersdorf Sanatoryumu’nun genel cephe 6zelliklerine
deginilecektir. Ardindan dogu, bati, kuzey ve giiney cephe o6zelliklerinden ayri
basliklar altinda bahsedilecektir. Ayrica sanatoryumun yapildigi déonemde diger

yapilara gore 6n plana ¢ikmasini saglayan ¢ati tasarimina da yer verilecektir.

Purkersdorf Sanatoryumu, diiz ¢atisi, simetrik c¢ikintilari-girintileri ve dis
cephenin li¢ parcali dikey boliimii ile birlikte {ic boyutlu bir cephe saglayan kiibik
hacimler olusturmak i¢in ice ve disa dogru hareket ettirilmis basit, beyaz bir
dikdortgendir (Palmer, 2008, 136; Wien Geschichte Wiki, 2021d). Purkersdorf
Sanatoryumu’nun goriiniimii, miikemmel orantilari ve dengeli uyumu ortaya
koymaktadir; parlaklik, sadelik, titizlik ve simetri izlenimi vermektedir (Thun-
Hohenstein, 2012, 29). Hem cephede hem de i¢ mekanda yapiya beyaz renk
hakimdir.

Uzun kenarlar doguya ve batiya; kisa kenarlar ise kuzeye ve giineye
bakmaktadir. Yapida doguda ve batida olmak tizere iki giris bulunmaktadir. Genis bir
sundurmaya sahip dogu cephesi tarafinda bahge bulurken; araba yolu bati cephesi
tarafinda yer almaktadir. Hoffmann, karsilik gelen uzun ve kisa kenarlardaki
cepheler arasinda bir kontrast yaratmistir. Doguya, batiya ve kuzeye bakan cepheler
simetriktir. Dogu ve giiney cephe, odalarin boliinmesinden kaynaklanmayan ve
bilingli olarak segilen pencere agikliklarinin gesitli ve dinamik-ritmik diizenlemesiyle
canlandirilmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 50-51). Cikintilar-girintiler tarafindan
cephede hareket kazandirilan yapi, kata bagli bir ritmin hesaplanmis bindirmeleri

tizerinde gelisen farkli pencere sekillerinin dagilimina karsilik gelmektedir (Sarnitz,
2008, 542).

Hoffmann, sanatoryumda gergek temel fiziksel bilesenlerinin yapisini ortaya
¢ikaran unsurlarin yokluguyla sasirtict bir etki elde etmistir. 1895°te Avusturya
Rivieras’nin mimarisi hakkinda kendisini olumlu yonde etkileyen kisa bir
makalede, kornisler, pilasterler ve benzerleri gibi tek bir belirgin mimari formun
neredeyse hi¢ olmadigimi sdylemistir. Yiikii ve destegi goriiniir kilmaya ydnelik
disiik bir ilgi ya da yiik ve destekleyici unsurlar arasindaki iligkinin acik¢a

goriilmedigi kompozisyonlarin tercihi, Hoffmann’in erken c¢alismalarinda da
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gbzlemlenebilir. Bu nedenle, iki duvar sablonu, gii¢lii catiya gore gorsel olarak ¢ok
incedir, bu da c¢at1 kirisi olmadan alisilmadik bir sekilde dayanir. Katlar arasindaki
sinir, kat silme olmadigi i¢in bulaniklagsmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 13).

Purkersdorf Sanatoryumu’nun tasarimi ile Hoffmann’in daha once ¢izmis
oldugu eskizler arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Ornegin
“Architektonisches von der Insel Capri” (1897) makalesindeki ¢izimlerinde
tasarlanan evlerin girisi, kot farkina gore birka¢ basamakla ¢ikilan zemin katta yer
almaktadir. Evler, iist katindaki terasin gelistirilmesinde okunakli olan hacimsel bir

eklemeye sahiptir (di Loreto & Gorgo, 2017, 386) (Sekil 5.38).

Sekil 5.38 Capri’deki Bir Evin Eskizi, Hoffmann, 1897 (Hoffmann, 1897, 13)

Viyana sanat dergisi Hohe Warte’nin 1904-05 tarihli ilk sayisinda, derginin
editorli, elestirmen ve mimari teorisyen Joseph August Lux tarafindan yazilan
“Sanatorium” baglikli bir makale yayimlanmistir (Topp, 1997, 419). Bu makalede
Lux (1904-1905, 407), sanatoryumda diger degerlerin yani sira diiz piirlizsiiz
duvarlara sahip olan dis cephenin ¢ok 6nemli oldugunu sdylemektedir. Viyana’daki
giinliik gazete Fremdenblatt’in kiiltiir muhabiri Hevesi ise 1905 sonbaharinda Viyana
ve cevresindeki modern binalar1 bulmak i¢in bir yolculuga c¢iktiginda, sehrin
tarihselci pastis mimarisi konusunda neredeyse umutsuzluga kapilmistir (Wieber,
2011, 63). Viyana Ormanlari’na bir tren yolculugu yapmis ve Hoffmann’in yeni

Purkersdorf Sanatoryumu binasin1 gérmiistiir. Hevesi, Purkersdorf Sanatoryumu’nun
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hem modern mimarisini ve insaatint hem de terapi segeneklerini dvmiistiir (Hevesi,

1909, 214, 216-217).

Purkersdorf Sanatoryumu’nda tavanlar ve merdivenler betonarmeyle; cepheler
ise siva kapl tugla konstrikksiyonla yapilmistir (Sekler, 1985, 285). Viyana
sosyetesinin lyeleri i¢in dinlenme yeri olarak insa edilen sanatoryum, Hoffmann’in
olabildigince gosterissiz  oldugunu gostermektedir  (Sarnitz, 2008, 542).
Sanatoryumun cephe ¢6ziimiiniin, alanin 6z degerine indirgeyerek devrim niteliginde
ve gelecege yonelik oldugu ¢ikarilabilir. Siislemeye ve dekora yer verilmemesine
ragmen cephe, yapinin dekorasyonu olarak iglev gérmektedir. Hoffmann, tarihgilikle
hicbir ilgisi olmayan ve hocast Wagner’in yapilarindan daha ileri giden
sanatoryumunda, cephe ylizeylerine verdigi bagimsiz rolle -kendisi daha sonra farkli
bir yol izlemis olsa da- 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin Avrupa mimarlik tarihinde 6nemli
bir adim atmistir. Sanatoryum ile Hoffmann, 1917°de ortaya c¢ikan De Stijl
Grubu’nun mimarlarinin ve digerlerinin modern mimarinin gelisimini ilerletmesini
saglayan birkag baslangi¢c noktasindan birini yaratmistir (Thun-Hohenstein, 2012,
118-119).

Yapinin minimalist siva kaplamasi, o zamanlar gelismis bir teknik olan kireg
hargli sikma siva teknigi kullanilarak sorunsuz bir sekilde uygulanmistir. Isik altinda,
bina kabugu riizgarla dalgalanan bir su ylizeyi gibi goriinmektedir. Bu, mala ve
sikistirma tahtas1 kullanan duvar ustalarinin ellerinin ritmik bir uygulamayla yarattig1
izdir, aksi takdirde piiriizsiiz olan yiizeyin yapisal dekorasyonudur. Araya giren
herhangi bir bicim gelenegi olmaksizin, tarihselci siva cephelerini karakterize eden
tiim taklitlerden kurtulmustur. Al¢1 stvanin deseni ve sirli seramik karolarin mavi-
beyazi su unsurunu cagristirmaktadir. Su tedavisiyle iligkili olan Purkersdorf

Sanatoryumu’nda su merkezi bir rol oynamaktadir (Kapfinger, 2021, 112-114).

Dis duvar, ¢at1 ve kat tavanlart i¢in bir destek olarak degil, yalnizca yapisal
islevinden yoksun birakilmis ve binanin gévdesine yaslanmis narin bir kabuk olarak
goriinen ve camli verandanin stiindeki terasin ‘“oturan™ parapeti ile asagidaki
“destekleyici” duvar arasinda artik herhangi bir fark bulunmayan bir birim halinde
birlestirilmistir. Yani terasin oniindeki korkuluk (bir perdeleme elemani) ile altindaki

tastyict duvar arasinda bir ayrim yapilmamaktadir. Boylece dis duvarlar, tasiyacak
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hicbir seyi olmayan ve ayn1 zamanda mekansal-mimari ¢ekirdekten bagimsiz kalan
bireysel 6geler olarak kalmaktadir. Duvar, agirliksiz gériinmektedir. Ince diiz cati,
kendisinin herhangi bir agirhiginin olmadigi ve bir riizgar esintisiyle binadan
ucabilecegi izlenimini vermektedir (Sekler, 1985, 83; Thun-Hohenstein, 2012, 38—
39).

Hoffmann, dis cepheye eslik eden bordiirleri dogrudan tiim yapi1 kenarlarina ve
tizerine dogru itmis ve bu bordiirleri ¢ok uzun yillardir kullanilan ve en dayanikli
dogal malzemelerden biri olan sirli seramiklerde somutlastirmistir (Kapfinger, 2021,
114). Cepheler, mavi-beyaz kare seramik karolar disinda neredeyse tiim dekoratif
unsurlardan arindirilmistir (Muir, 2014, 20). Bu mavi-beyaz seramik karolardan
olusan ince bordiirler, duvar kenarlari, giris kapilar1 ve pencere cergeveleri de dahil
olmak fizere tim kenarlar1 ¢ergevelemektedir (Witt-Dorring, 2006, 45). Bordiirler,
binanin dis cephesinde estetik acidan son derece hos bigimsel kontrastlarla
sonuclanmaktadir. Karolardaki mavi renk, cephenin kirik beyazi ile; karo bordiirlerin
parlak, piriizsiiz ylizeyi ise sivanin mat Ve piriizli ylzeyi ile kontrast
olusturmaktadir. Karolarin formuyla, giris kapisi lizerindeki pencerenin ve diger
pencerelerin iistiinde yer alan yart acilir pencerelerin kiigiik kare alanlara

boliinmesinde bir paralellik bulmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 37) (Sekil 5.39).

B 1S .
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Sekil 5.39 Seramik Karo Detay1 (Klementschitz, 2007)

Hoffmann, i¢ yapilarin devaminda tugla cephe duvarlarinin agikta kalan
boliimlerinde de beton teknolojisini kullanmistir. igeride tugla kemer olmadig1 gibi,
dis duvarlardaki tiim agikliklarin {ist ortiileri de diiz betonarme lentolardir. Buna
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gore, Hoffmann’in geleneksel cephe detaylarini ortadan kaldirmasi, dis duvarin
fiziksel olarak agikta olan, yani yagmur suyuna ve kullanima maruz kalan tiim
kisimlarinin Wagner ¢evresinde gelistirilen yiiksek mukavemetli duvar karolar
teknigiyle “giiclendirilmesi” mantigina dayanmaktadir. Hoffmann, preslenmis
derzlerle dosenmis sirli seramik karo bordiirlerle, algiyr aynmi hizada olacak sekilde
tasarlamistir (Kapfinger, 2021, 114).

Mavi ve beyaz bordiirlerle yapilan dekoratif zenginlestirme son derece
ekonomiktir. Hoffmann, sanatoryumun herhangi bir stilistik veya dekoratif ayrintilar
olmadan, sadece gereklilikten, ihtiyagtan ve hijyenik énemden dolay: yaratilan ilk
yap1 oldugu acgiklamasinda bulunmustur. Sanatoryumda, tarihselcilikte ¢ok popiiler
olan dekoratif siva ve ¢imento dokiim elemanlar yoktur (Thun-Hohenstein, 2012,
29-30).

Mavi-beyaz bordiirler, gézlemcinin konumuna bagli olarak farkli etkilere
sahiptir. Yakindan bakildiginda, bu bordiirler, agik¢a goériinmeyen kenarlar ve
koseler lizerinde dama tahtasi desenleriyle alttaki yapiy1 gizlerken; uzaktan, kapal
bir ana hat gibi gortinmektedir. Hoffmann, duvar yiizeylerini ¢erceveleyen bu ince
bordiirlerle binanin yapisal algisina bilingli olarak miidahale eden, duvarlarin ince,
diiz ve kutu gibi iki boyutlu goriindiigii ve binanin yiizen hafiflik izlenimi verdigi iist
diizey bir yap1 yaratmistir. Boylece yapmin gercek statik islevi ile gorsel algisi
arasinda bir celiski olugsmaktadir. Cephelerin dik agilarla birlestigi koselerde, Stoclet
Palas’ta oldugu gibi ortak bir kenar seridi yerine iki bordiir birlesmektedir. Boylece
hem cephelerin yiizeyselligi iki kat bordiirle vurgulanmig hem de sinirlar
olusturulmustur (Sekil 5.40 ve Sekil 5.41). Bu modern yaklasimla Hoffmann,
mimarlik tarihine dncii bir katkida bulunmustur. ki giristeki bicimsel-estetik vurgu
i¢c mekana agilmaktadir. Dis mekadndan motiflerin benimsenmesi ve bu motiflere
benzer i¢ mekandaki uygulamalar, bir yandan i¢ ve dig mekan, diger yandan mimari,
duvara sabitlenmis donati ve mobilyalar arasinda yakin bir baglanti kurmaktadir
(Thun-Hohenstein, Franz, Boeckl ve Witt-Dorring, 2021, 142; Thun-Hohenstein,
2012, 37-38, 51).
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Sekil 5.40 Bordiirlerin Birlesimi, Stoclet ~ Sekil 5.41 Seramik Karolarin Birlesimi,
Palas (UNESCO-World Heritage Purkersdorf Sanatoryumu, 2021
Convention, 2009b) (Christmann, 2022)

5.7.1 Dogu Cephe

Sekler’e (1985, 70) gore Sanatoryumun tasarim ¢izimleri, Hoffmann’in
betonarme yapim yontemini fiili uygulamada kanitlanandan daha radikal bir sekilde
kullanmay1r amagladigint gostermektedir; baslangigta yiikseltilmis zemin kat
neredeyse kesintisiz bir pencere seridine sahip olacak sekilde planlanmistir (Sekil

5.42).
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Sekil 5.42 Dogu Cephesi Eskizi, 1904 civar1 (Breckner, 1982’den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 153)

Sekler, sanatoryumun 6n eskizlerindeki kafa karistirict bir sayfa yiiziinden
Hoffmann’in kaygisini “betonarme teknolojisinin radikal kullanim1” ve “yiikseltilmis
zemin kattaki kesintisiz serit pencereleri” daha sonraki modernizmin bir “6ngoriisi”
olarak yorumlamaya ydnelmistir. Ancak bu taslakta 20 m uzunlugunda bir serit

pencere degil, sadece uzun bir veranda 6nerilmistir. ince, s13 catis1 yanlardan masif
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duvarlarla desteklenmekte, sag ve solda kare kafeslerle ¢ercevelenmekte, bdylece
arkasindaki cephede Ongdriilen pencere ve kap1 agikliklar basitge ¢izilmemektedir.
Bu durum daha sonra ¢izilen cephe eskizinde daha net goriilmektedir (Kapfinger,
2021, 116) (Sekil 5.43).

Sekil 5.43 Dogu Cephesi Eskizi, Ugiincii Proje 1904 civar1 (Breckner, 1982°den ak.
Thun-Hohenstein, 2012, 161)

Dogu cepheye simetri hakimdir. Diger cephelere kiyasla en ¢ok pencereye
dogu cephe sahiptir (Sekler, 1985, 288). Pencerelerin dizilisinden -6zellikle birinci
katta- dolay1 cephe ritmik ve dinamik olarak algilanmaktadir. Pencereler her katta ve
cephenin ¢esitli derinliklerinde farkli sekillerde tasarlanmistir. Buna ek olarak,
birinci kattaki pencere dagilimi diizensizdir ve bu durum igerideki oda diizeninden
kaynaklanmamaktadir. Ciinkii kiiclik yemek odasi ve servis odasi, diizenli araliklarla
yerlestirilmis iki pencereden kolayca aydilatilabilirdi. Ug adet alt1 kanatli veranda
penceresi ve ikinci kattaki bes merkezi Fransiz kapinin son derece ritmik diizeni, bu
cepheyi canlandiran pencere tasarimlarinin gesitlerini genisletmektedir (Sekil 5.44).
Asagidan yukariya dogru azalan pencere eksenlerinin sayis1 ve diizensiz diizenlenmis
pencereler, batidaki dortlii siki1 gruplardan oldukga farklidir (Thun-Hohenstein, 2012,
34).
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Sekil 5.44 Dogu Cephesi Rekonstriiksiyon Cizimi (Breckner, 1988°den akt. Thun-

Hohenstein, 2012, 179)
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Sik sik Hoffmann ile is birligi yapan Avusturyali heykeltiras Richard Luksch
(1872-1936)%°, 1904’te Purkersdorf Sanatoryumu igin bir dizi seramik figiir
tasarlamistir. Girisin iki yaninda bahgeye dogru yonlendirilmis, nispeten geleneksel
olan Luksch’un iki adet alg1 kabartma paneli bulunmaktadir (Wieber, 2011, 59, 62,
73) (Sekil 5.45 ve Sekil 5.46). Bu kabartma panelleri kismen hargla, kesilmis ve
renkli cam pargalariyla islenmistir (Hevesi, 1909, 215). Ayni1 zamanda karolar gibi
mavi ve beyaz renkten olusmaktadir. Giristeki bitki kaideleri de Luksch’un

heykellerinde oldugu gibi, toplam etkinin kat1 geometrisini hafifletmektedir (Sekler,
1985, 288).
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Sekil 5.45 Dogu Cephesindeki Kabartmalar Sekil 5.46 Kabartma Detay1,
(Bredt, 1906, 424) Luksch (Bredt, 1906, 441)

Sanatoryum hem sunulan fizik tedavide bir arag hem de hastalar1 boyle bir
tedavinin uygun olduguna ve bilimsel gercege dayandigina psikolojik olarak ikna
etme c¢abasmin bir unsurudur. Sanatoryumun, kurumun modernligi ve sinir
hastaliklarinin tedavisine sézde bilimsel, pragmatik, neredeyse miihendis benzeri
yaklasim i¢in gorsel metaforlarin dahil edilmesi yoluyla bu psikolojik manipiilasyona

katildigr goriilmektedir. Boyle bir metafor dogu girisi iizerindeki cam ve gelik

10 Richard Luksch ve esi ressam Elena Makowsky, 1900°de Miinih’ten Viyana’ya tasindiklarinda ayni
yil Viyana Secession’a katilmig ve diizenli olarak hareketin sergilerinde yer almislardir. Makowsky,
Viyana Secession’un ilk tam zamanli kadin tiyesi olarak hizmet etmistir (Wieber, 2011, 72, 82).
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kanopidir. Hoffmann’m ¢ogunlukla konut projelerinden olusan diger ¢alismalarinda,
bu tiir yiiksek teknoloji 6zellikleri neredeyse hi¢ kullanilmamustir. Ote yandan, bu
ozellikler sanatoryumda genel bir teknolojik ve bilim temelli modernite atmosferi
yaratmaya hizmet etmistir. Hastaya, makine benzeri cam ve c¢elik kanopide, acikta
kalan briit betonarme kiriglerde, goriinen elektrik kablolar1 ve ampullerinde, somatik
olarak tanimlanmig rahatsizliklarin modern bilim ve teknolojinin sunabilecegi en iyi
araglarla tedavi edilecegi giincel bir sanatoryuma kabul edildigi izlenimi verilmistir.
Genis bir sekilde konsollandirilan bu kanopi, Hoffmann’in binasinda ylizeylerden
olusan iiclincli boyutu somutlastirmaktadir. Opak camla doldurulmus, siislenmemis
bir celik 1zgara, kap1 ve yan pencereleri iizerinde dinamik bir unsur olarak aciyla
egilmektedir. Bunu destekleyen, yine agilt olarak cepheye civatali iki kiigiik kafes
kirig vardir. Bunlar kendi i¢lerinde neredeyse tamamen yararsiz ve siislemelidir.
Hoffmann, iki kafes kirisin tasariminda eskenar dortgenler, iiggenler, yildiz
seklindeki ¢izgi demetleri ve ¢evreleyen altigen gibi sekillerden ilk kez ¢ok ¢esitli
olarak yararlanmigtir (Sekler, 1985, 288; Thun-Hohenstein, 2012, 36; Topp, 1997,
430, 432-433) (Sekil 5.47).
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Sekil 5.47 Kanopi, Dogu Cephe (1995 Restorasyonu Sonrasi) (Topp, 1997, 431-
432)

Dogu giris kapisinin cam panellerinde bulunan ve girisi vurgulayan yarim daire
seklindeki uclar, dikdortgen geometrik tasarim dilinden belirgin bir sekilde
ayrilmaktadir (Sekil 5.48). Burada bat1 cephedeki portalin paralel basamakli kornis
motifini alan birkag paralel hat kullanilmigsa da bu kapi1 cephede yabanci bir cismi
andirmaktadir. Kanopiye ve yeni sekillere ek olarak, giris ¢oziimii ii¢lincii bir 6zellik
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ile karakterize edilmektedir: bu durum Hoffmann’in farkli baglamlarda okunabilen
ve birden fazla sekilde yorumlanabilen, yani ikircikli tasarim Ogelerini tercih
etmesinden anlasiimaktadir. Ornegin kiiciik kare alanlara béliinmiis olan giris kapisi
tizerindeki pencereler, yiikseltilmis zemin Kkattaki yatay hareket eden pencerelerin bir
parcasi olarak okunabilmektedir. Bdylece pencerelerin iist kisimlarindaki bu karenin
yeniden tanimlanmasi, gerekcesini yalnizca c¢ercevesinin islevsel baglamindan
cikararak, parca ve biitiiniin {islup birligini gdstermektedir (Sekil 5.49). Onemli bir
ozellik, cepheye daha fazla kavisli bir sekil getiren oluklu sacdan yapilmis
yiikseltilmis zemin kat pencerelerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Handler, 2017, 209;
Thun-Hohenstein, 2012, 36-37).
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Sekil 5.48 Sekil 5.49 Dogu Cephede Kiigiik Karelere Boliinmiis Pencereler
Dogu Cephe (Pfeiffer-Tas, 2022 den renklendiren: Merve Kdose)
Giris Kapisi

(Breckner,

1988, 43)

Hoffmann’in dogu cephesi, 1926°da restorasyon sirasinda Leopold Bauer’in
eklemesinden sonraki binanin goriiniimii ile karsilagtirildiginda, binanin rafine estetik
ve sanatsal degerini olugturan hemen hemen her seyin yok oldugu fark edilmektedir.
Bununla birlikte, ayn1 zamanda, iki goriis arasindaki karsitlik, Hoffmann’in tutarliligi
ve etkisindeki dahiyane konseptini daha net bir sekilde goriiniir kilmaktadir. Boylece
daha iyi degerlendirilip anlasilabilmis ve daha c¢ok takdir edilmistir (Thun-
Hohenstein, 2012, 74) (Sekil 5.50).
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Sekil 5.50 Bauer’in Eklemesinden Sonra Dogu Cephesi (Purkersdorf-Online, 2020)

Giintimiizde Luksch’un kabartma panelleri dogu cephede artik yer
almamaktadir (Sekil 5.51). Kayip olan Luksch’un kabartma panelleri 1950’lere kadar
yerlerinde kalmis, o zaman ¢ok hasar gorerek (Wieber, 2011, 81) 1950’lerde
Protestan I¢ Misyon Dernegi tarafindan kaldirilmistir. Dogu cephede giris kismina
ahsap bir antrenin eklenmesiyle birlikte, Hoffmann’in sanatsal konsepti yok

olmustur. Fakat bu antre de daha sonra kaldirilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 75).
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Sekil 5.51 Dogu Cephesi, 2022 (Pfeiffer-Tas, 2022)
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5.7.2 Bati Cephe

Viyana’dan gelen misafirler dnce araba yolunun bulundugu bati cephesini
gormektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 30) (Sekil 5.52). Bu yiizden arabayla gelen
hastalar ve ziyaretciler, sundurmal1 bat1 cephesinden sanatoryuma girmistir. Boylece
bat1 cephesi binanin daha belirgin giris noktasi olmustur. Dogu cephedeki giris ise
hastalar, personeller ve ziyaretgiler bahgedeyken sanatoryumun ana girisi olarak iglev
gormistiir (Wieber, 2011, 63).

JPurkersdorf, 243 m Seershe, ). -Oe. Sanatorium

Sekil 5.52 Bat1 Cephesi (Solda Paula Villa), 1910 (Osterreichische
Nationalbibliothek-AKON, 2015¢)

Bati cephedeki sundurma bigimsel olarak betonarme dosemenin teknik
yeniligine karsilik gelmektedir (Kapfinger, 2021, 114). Bu diiz sundurmayi
destekleyen iki masif, silislemesiz siitun ve her iki yanindaki hafif kavisli algak
duvarlar bat1 giris alanin1 karakterize etmektedir. Hem cam panellere sahip cift
kanatli kap1 pervazi hem de sundurma etrafinda dénen kornis, birden ¢ok, hafif
kademeli cercevelemeyle sonuglanan paralel diiz gizgilerden olusan bir motife!!

(Hoffmann’in siklikla kullandigi bir motif) sahiptir (Sekil 5.53 ve Sekil 5.54). Bati

1 Bu motif sanatoryumun ve miizik odasinin mobilyalarinda, merdivenlerde ve bicimsel-estetik bir
baglanti olusturan duvar panellerinde de bulunabilir. Boylece mimarisi ile sanatoryumun i¢ ve dis
mekanlar1 arasinda bir baglanti olusturmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012, 31-32).
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giris alaninin kap1 pervazindaki, dikey ¢entikler klasik siitunlarin yivlerini
andirmaktadir. Hem siitunlar hem de sundurma dinamik bir etkiye sahiptir (Thun-
Hohenstein, 2012, 32).
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e

Sekil 5.53 Bat1 Cephesi Gortiniimii (Bredt, 1906, 442) Sekil 5.54 Bati
Cephesindeki Sundurma
Etrafinda Kullanilan
Kornis, 2021 (Christmann,
2022)
Yiikseltilmis zemin kattan itibaren cephenin orta kismi giris hizasina dogru geri
cekilmektedir (Sekil 5.55 ve Sekil 5.56). Fakat bu geri ¢ekilme hareketi dogu
cephedeki 6ne ¢ikmalara karsilik gelmemektedir. Bati cephenin dnde kalan hacmi ek
olarak okunmaktadir. Yiikseltilmis zemin katta tiim kat boyunca ilerleyerek ve yanal
olarak ytikselerek bu hareketin izini dogu cephedeki girisi vurgulayan orta kisimda
birakmaktadir. Iki iist katta bu geri ¢ekilme bes pencere eksenine kadar uzanir ve
cephenin geri kalaninin L seklindeki ¢ikintilart tarafindan sikica kavranmir, bu da
merkeze dogru olusturulan bir yataylik izlenimi yaratmaktadir. Iki uzun merdiven
penceresinin yer aldigi merkezi bir dikey simetri ekseni ile simetrik olarak
yapilandirilmis, geometrik bir cephe tasarlanmgtir. Ust katlardaki pencereler ayni
simetri ekseni etrafinda gruplandirilmis, nispeten diizenli, neredeyse kare dortli
gruplar halinde diizenlenmistir. Buna karsilik, pencere agikliklar1 ¢ok c¢esitlidir (di
Loreto & Gorgo, 2017, 385; Thun-Hohenstein, 2012, 30).
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Sekil 5.55 Bat1 Cephesi Rekonstriiksiyon Cizimi (Breckner, 1988’den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 179)

Sekil 5.56 Bat1 Cephesi, 2022 (Pfeiffer-Tas, 2022)

Hoffmann, geriye ¢ekilen gomme kisimda dort kanatli pencereler ve tli¢ kanatl
Fransiz kapilar; cephenin geri kalaninda ise ¢ift kanathi pencereler ve tanmabilir
kanatlar1 olmayan bodrum pencereleri arasinda gecis yapmaktadir. Yiikseltilmis
zemin kat pencereleri, iist katlardaki pencerelerden daha az yiiksek oldugundan
cephe, taban alanma sikistirllmis ve tabandan yiikselmek i¢in buna karsi
desteklenmis gibi goriinmektedir, bu da cephe tasariminda giiglii bir dikeylik
yaratmaktadir. Hoffmann’mn yiikseltilmis zemin kattaki pencereleri yapisal veya
islevsel gereklilikler icin degil, estetik ve sanatsal nedenlerle kasitli olarak algak
tuttuguna dair bir gosterge bulunmaktadir. Banyolara ait olan batiya bakan
pencereler, 1950’lerde, Protestan i¢ Misyon Dernegi tarafindan, i¢ hastaliklari igin
bir hastaneye donistiiriilmesi sirasinda muhtemelen odalarin aydinlatilmasina ihtiyag
duyuldugu igin genisletilmistir. Fakat 1995’te giiney cephede halen mevcut olan
orijinal bir pencereden yeniden tasarlanarak eski haline donistiiriilmiistiir (Thun-

Hohenstein, 2012, 30-31, 78) (Sekil 5.57 ve Sekil 5.58).
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Sekil 5.57 Genisletilen Yiikseltilmis Zemin  Sekil 5.58 Eski Boyutuna Getirilen

Kat Pencereleri, Bat1 Cephe, 1952 (Gresleri,  Yiikseltilmis Zemin Kat Pencereleri,
1985, 55) Bat1 Cephe, 2012 (Thun-Hohenstein,
2012, 180)

Luksch’un bati cephesindeki kapali araba yoluna dogru yonlendirilen kadin
bedeninin iki adet gercek boyutlu seramik heykelleri (Sekil 5.59), ge¢is noktasini
isaretlemek i¢in tasarlanmistir. Alman uygulamali sanatlar dergisi Deutsche Kunst
und Dekoration’da Purkersdorf Sanatoryumu {izerine anonim bir fotograf
yayimlanmistir (Wieber, 2011, 58, 62—63). Luksch’un heykellerinin aydinlatilmis iki
fotografim igermektedir!? (Bredt, 1906, 422-423) (Sekil 5.60).

Sekil 5.60 Seramik
Heykel, Luksch

(Bredt, 1906, 423)

Sekil 5.59 Bat1 Cephe Eskizi (Fotograf: Pfeiffer-Tas, 2022)

12 Hevesi, Purkersdorf Sanatoryumu’nda Luksch’un heykelleriyle fiziksel olarak karsilastigini
hatirlasa da Deutsche Kunst und Dekoration’daki fotograflar agik¢a stiidyo fotograflaridir. Viyana
Uygulamali Sanatlar Miizesi arsivinde Hoffmann’in bati cephesinin son derece bitmis bir cephe
cizimi, Luksch’un figiirlerini bati cephesinde agik¢a konumlandirmaktadir. Ancak Luksch’un
heykellerinin konumunu dogrulayan goérsel kayit bulunmamaktadir. Bu yilizden bati cephesinde yer
alip almadigi bilinmemektedir. Kapsamli arsiv ¢alismasina ragmen, Luksch’un heykellerinin monte
edilip sonra indirilip kaldirildig1 veya ilk etapta hi¢ kurulmadiklar1 anlagiilmamaktadir (Wieber, 2011,
65-66).
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Hoffmann tarafindan 1972°de yayimlanan otobiyografik bir makale,
heykellerin tarihlerine dair fikir vermektedir. Burada Hoffmann, Zuckerkandl ile
atOlyelerin finans direktorii Waerndorfer arasinda bir dizi mahkeme savasiyla
sonuglanan sanatoryumun tamamlanmasini ¢evreleyen mali zorluklar1 anlatmaktadir.
Biitceyi asan Luksch’un heykelleri, biiyiik olasilikla bu davalarin sonucunda
kaldirilmistir. Heykeller, cok gegmeden Viyana Atdlyeleri’nin Aralik 1905°te Viyana
Galerie Miethke’deki ilk halka agik sergisinde yeniden ortaya ¢ikmustir (Wieber,
2011, 65-66). Heykeller, Adolphe Stoclet tarafindan Stoclet Palas i¢in alinmustir.
Ikinci bir versiyon Hamburg’daki Sanat ve Endiistri Miizesi’ndedir (Museum fiir

Kunst und Gewerbe) (Thun-Hohenstein, 2012, 32-33).

Heykellerin yerine miisterinin istegi iizerine, restorasyon caligsmalari sirasinda
basit, muhtemelen ¢ok daha ucuz ahsap fenerler tasarlanmistir (Sekil 5.61 ve Sekil
5.62). Bunlar estetik olarak Hoffmann’in diiz ¢izgi ve dik a¢1 konseptine mitkemmel
uyum saglamis, cephe pargalarini ¢erceveleyen mavi-beyaz seramik karo bordiirlerin
1zgara benzeri etkisini almistir. Bu nedenle hem maddi hem de estetik nedenlerle
seramik figiirlerin ahsap fenerlerle degistirilmesi olduk¢a olasidir. Hoffmann bir
kontrastt uyuma doniistirmiistiir. Bati1 cephesindeki seramik bordiirlerden olusan
kafes yapinin yar1 gecirgen, yari saydam izlenimi, daha yogun pencereleme
nedeniyle zayifladigi dogu cephesine gore daha belirgindir (Thun-Hohenstein, 2012,
33, 37-38).

Sekil 5.61 Bat1 Cephesindeki Ahsap Sekil 5.62 Bat1 Cephesindeki Ahsap

Fenerler (Bredt, 1906, 426) Fener Detay1 (Thun-Hohenstein, 2012,
184)

95



5.7.3 Kuzey Cephe

Purkersdorf Sanatoryumu’nun kuzey (Sekil 5.63 ve Sekil 5.64) ve giiney
cepheleri, ¢ikintili-girintili bilesenler olmadan tasarlanmistir. Pencere diizenlemesi
kuzey cephede bodrum kat hari¢ simetriktir. Dogu ve bati cephenin aksine pencere
acikliklart kenarlardan bosluk birakilarak cephenin ortasina dogru yerlestirilmistir.
Katlar arasindaki mesafeler esit degildir. Ayni1 zamanda yapinin kuzeyinde zemin
kattan erisilebilen ahsap pergola ile ¢ercevelenmis kiiciik bir avlu yer almaktadir.
Birlestirici bir eleman olarak, tiim pencere bdlmeleri tamamen veya kismen dar
seritlerle kiiclik kare veya dikdortgen alanlara boliinmektedir. Kare agiklikli bir
1zgara ile sinirlanan ahsap pergola da bu formun bir yansimasini olusturmaktadir

(Thun-Hohenstein, 2012, 12, 31, 35).

Sekil 5.63 Kuzey Cephesi Rekonstriiksiyon Sekil 5.64 Kuzey Cephesi, 2012
Cizimi (Breckner, 1988°den akt. Thun- (Thun-Hohenstein, 2012, 177)
Hohenstein, 2012, 196)

5.7.4 Giiney Cephe

Gliney cephede ritmik ve dinamik bir diizen hakimdir. Kiiglik kare
pencerelerden iki tanesi eksik oldugundan kosegenlere dikkat ¢ekilmektedir (Sekil
5.65). ikinci kattaki kiiciik kare pencere hari¢ diger kiiciik kare pencereler, 1slak
mekanlara aittir (Thun-Hohenstein, 2012, 35). Birinci ve ikinci kattaki pencereler
(1slak mekan pencereleri harig) yiikseltilmis zemin kat pencerelerinden daha
bityiiktiir.
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Sekil 5.65 Giiney Cephesi Rekonstriiksiyon Cizimi (Breckner, 1988°den akt. Thun-
Hohenstein, 2012, 196)

Kuzey cephenin aksine pencereler cephenin ortasina dogru sikistirtlmamais;
1slak mekan pencerelerinin eklenmesiyle kenarlara yaklasarak cephede daha genis
alana yayilmistir (Sekil 5.66). Yapinin konumu nedeniyle bir¢cok sanatoryumun
aksine®® hasta odalar1 tamamen giiney cepheye yerlestirilememis; sadece iki tanesi

giineyde konumlandirilmistir.
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Sekil 5.66 Kuzey ve Giiney Cephede Pencerelerin Dagilimi (Breckner, 1988°den akt.
Thun-Hohenstein, 2012, 196’dan renklendirilmis ¢izim: Merve Kose)

Giineyde, eski sanatoryumun mevcut pavyonlarina erisim saglamak i¢in ahsap
tirizlerle ¢esitli geometrik sekillere sahip alanlara boliinmiis camli bir baglanti
koridoru insa edilmistir. Fakat giiniimiizde eski yapilar yikildigi i¢in baglanti
koridoru yeni insa edilen binalara sanatoryumun baglantisin1 saglamaktadir (Thun-
Hohenstein, 2012, 12) (Sekil 5.67 ve Sekil 5.68). Bu baglanti koridoru sayesinde

hastalar ve gorevliler yapmmin disina ¢ikmadan yapilar arasinda gegis

13 Bkz. Nikiforou, 2017.
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yapabilmektedir. Boylece 6zellikle hastalar yagmur, kar, riizgar gibi olumsuz hava

kosullarindan etkilenmemislerdir.

Sekil 5.67 Purkersdorf Sanatoryumu’nu Diger Yapilari Sekil 5.68 Baglant1
Birbirine Baglayan Baglanti1 Koridoru (Pfeiffer-Tas, 2022) Koridoru, iceriden
Gorliniim (Pfeiffer-

Tas, 2022)

Geometrik formlarin yap1 genelindeki siirekliliginin 6rnekleri bu koridorda da
goriilmektedir. Baglanti koridorunu olusturan cam cephede kare disinda kullanilan
sekizgen form oyun odasindaki aynali lambalarda da kullanilmistir (Sekil 5.69 ve
Sekil 5.70).

Sekil 5.70 Oyun Odasi, 1905
Koridoru Igeriden Gériiniim (Bredt, 1906, 429)  (Archiv der Wiener Werkstitte,

tarih bilinmiyor)
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5.7.5 Cat1 Tasarimi

Sanatoryumda diiz bir ahsap-¢imento cati sonlandirma gorevi gormektedir.
Projenin gerceklestirilmesinde en ¢ok ilgi géren noktalardan biri olan ¢at1 tasarimai ilk
basta kirma ¢at1 olarak distiniilmiistiir (Sekil 5.71). Fakat Hoffmann, bu kirma catili
daha kiigtik iki katli yap1 yerine diiz ¢atili, {i¢ katli bir bina tasarlamistir. Sanatoryum,
ticiincii kat eklendikten sonra kirma gat1 ile tamamlanmis olsaydi hem ¢evresindeki
binalar baglaminda hem de gecerli imar yonetmeliginde Ongoriilen kat yiiksekligi
acisindan onaylanmayacakti. Bu durum Hoffmann’in diiz ¢ati tasarlamasina neden
olmus olabilir. Fakat kaynak yetersizliginden dolayr gercek neden tespit
edilememektedir. Bu nedenlerden bazilari: Hoffmann’in yeni bir mekansal konseptin
verili ¢erceve iginde uygun maliyetle gerceklestirilmesini saglayacak bir teknoloji
arayist; o déonemde Viyana’da betonarme ingaat alaninda hizla yiikselen ve Viyana
Secession g¢evresinde iyi taninan bir sirket patronu olan Eduard Ast ile temasi ya da
daha biiylik olasilikla mekansal konsept ve insaat ydnteminin orijinal bir
entegrasyonunu gerektiren miigterinin istekleri. Ayni zamanda karar kismen
ekonomik kaygilarla da alinmis olabilir. Ciinkii iki kath ¢6ziim ¢ok az yatak odasi

saglarken, nihai projede ii¢lincii katin tamami bu amag i¢in ayrilmistir (Kapfinger,
2021, 109; Sekler, 1985, 67, 70, 285; Vidor, 2015-2016, 7).
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Sekil 5.71 Hoffmann’in Dogu Cephesi Tasarimi, 1904 civari (Breckner, 1988, 23)

Akdeniz’e yaptig1 inceleme gezilerinde Ronesans ya da Barok’a pek deger
vermeyen Hoffmann, gelecekteki ¢aligmalari igin ideali olan tiim tarihsel bigimsel
agirhiklardan armmishg anonim kirsal yapilarda kesfetmistir. Italya’ya yaptig1 gezi
esnasinda ¢izdigi eskizlerde, diiz ¢izgilere, plastik yapi siisleri veya klasik mimari

elemanlar igermeyen piiriizsiiz cephelere, dikdortgen, ticgen veya daire gibi basit
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geometrik sekillere ve birbirine yakin kiibik yap1 hacimlerinin birlesimine yogun bir
ilgi gostermistir. Genel olarak, Hoffmann’in eskiz kitaplarinda, daha sonra
Purkersdorf Sanatoryumu’nun karakteristik 6zelliklerini gosteren gok sayida unsur
yakaladig1 sOylenebilir. Kirsal bir bina grubunun ¢iziminde, tiim mimari detaylardan
tamamen soyutlama yapmais, bunlar1 yatay veya dikey hatlarla degistirmis ve yalnizca
mekansal yapiya odaklanmistir. italya gezisinde ¢izdigi villalarla kisa bir siire sonra
inga edilen sanatoryumun diiz ¢atis1 benzerlik gostermektedir (Sekil 5.72). Yapinin
en az bir kismi iizerinde diiz bir cati olusturmak i¢in yapilan ilk denemedir.
Sanatoryumda da bu, ilk tasarim asamasinda degil, yalnizca tigilincii projeden itibaren
miimkiin olmustur. Betonarme teknolojisi, teknik olarak yeni bir sekilde tam da bu
tir ozgirliiklere izin vermistir (Kapfinger, 2021, 114; Thun-Hohenstein, 2012, 83—
84, 91).

Sekil 5.72 Villa Eskizi, Avusturya Riviera, 1895 (Hoffmann, 1895a, 37)

Diiz cati, yalnizca kademeli olarak diizenlenmis kiiplerden olusan bir bina
hacmine ve yatay, dikey ve dogru agilardan olusan bir cephe yapisina odaklanmay1
saglamaktadir. Ayni zamanda yapinin yatayligini da vurgulamaktadir (Thun-
Hohenstein, 2012, 29). Sanatoryum, modern hareketin 6nde gelen temsilcileri (Mies
Van der Rohe, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright) tarafindan ¢ok sevilen diiz ¢atinin
ilk 6rneklerinden biri olmustur (Vidor, 2015-2016, 8).

100



5.8 I¢ Mekan Ozellikleri ve Donatilar

Bu bolimde oncelikle Purkersdorf Sanatoryumu’nun genel i¢ mekan
Ozelliklerine deginilecektir. Ardindan bodrum, yiikseltilmis zemin, birinci ve ikinci
kat i¢ mekan o6zelliklerinden ayr1 bagliklar altinda bahsedilecektir. Yapiya hakim olan
Gesamtkunstwerk anlayisiyla baglantili olarak i¢ mekandaki donatilara da yer

verilecektir.

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Atolyeleri’nin ilk biiyiik ¢igir agan projesi
(Shapira, 2016, 12) ve ilk mimari komisyonudur (Muir, 2014, 20). Hoffmann, bu
projede de Viyana Atdlyeleri’nin bir¢ok i¢ tasarim projesinde oldugu gibi, Moser ile
i birligi yapmistir. Hoffmann, sanatoryumdan sorumluyken, is ortagi Moser,
sanatoryumun modern i¢ mekanlarinin uygulanmasini denetlemistir (Sekler, 1985,

72; Wieber, 2011, 61).

Hoffmann tarafindan tasarlanan tekstiller ve mutfak geregleri disinda, i¢
dekorasyon ve binanin kendisi de dahil olmak iizere her sey Viyana Atdlyeleri
tarafindan yapilmistir (Levetus, 1900, D/iv). Her detayi, Hoffmann ve Moser’in
tasarimlarina gore atdlyede ayrintilara dikkat edilerek uygulanmistir. Bdylece
dekoratif i¢ tasarimin, sanatoryumun tedavi amaglarini temsil etmesinin yani sira
hasta toplulugu i¢in biiyiik bir tedavi edici tesisten daha fazlasini ortaya ¢ikarmasi da
saglanmistir (Gresleri, 1985, 50; Shapira, 2016, 12). Atélyede, sanatoryum igindeki
masa lambalarindan duvar saksilarina kadar her seyin tasarlanmis olmasi hastalar ve

konuklar i¢in eksiksiz ve iyilestirici bir sanat eseri olusturmustur (Muir, 2014, 21).

Purkersdorf Sanatoryumu’nun i¢ tasarimina da dis goriiniimii gibi, netlik,
basitlik, sadelik, geometri ve uygulama kolayligi hakimdir (Sekler, 1985, 72).
Purkersdorf Sanatoryumu’nda anahtar kelimeler hava, giines, doga, hijyen ve modern
teknoloji olmustur (Shapira, 2016, 12). Hava, 151k ve ozellikle giines 15181, diiz
catilarin, balkonlarin ve teraslarin tasarimina yonelik modernist hijyenik fikirlerin
yorumlanmasinda etkilidir (Campbell, 2005, 470). Hoffmann, proto-modern
mimarisi Ornegi olan sanatoryumda 151k, giines, havalandirma ve erisilebilirlik
ihtiyacina yanit vermis ve daha sonraki modern dile 6zgii hale gelecek ogeleri

tasarlamigtir: teras, balkon ve kapatilabilir veranda (Putzolu, 2016, 5). Ayn1 zamanda
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sanatoryum, acik bir kat planina, yiiksek tavanlara, bol miktarda dogal 151k saglayan

pencerelere sahiptir (Muir, 2014, 20).

Purkersdorf Sanatoryumu’nda c¢ok sayida bulunan dikdortgen pencerelerin
ritmik diizenlemesi, 6l¢iilii ve iyi orantili bir yap1 ortaya koymaktadir (Palmer, 2008,
136). Doktor Karl Turban, 1902’de ideal bir tiiberkiiloz sanatoryumu tasarlamais;
burada tamamen ince metal gergevelerle boliinmiis hareketli cam panellere yer

vermigstir (Topp, 1997, 421) (Sekil 5.73).
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Sekil 5.73 Hareketli Cam Paneller, Dr. Karl Turban, 1902 (Topp, 1997, 421)

Turban gibi Hoffmann da pencereleri hareketli olarak tasarlamistir. Bati
cephesindeki ana merdiveni aydinlatan pencereler, bodrum kat pencereleri ve 1slak
mekan pencereleri hari¢ tiim pencerelerin iist kisimlart kiiciik karelere ve bu
pencerelerin her biri ayr1 ayr1 ve cesitli agilarda acilabilen iki ila alt1 ayr1 panele
boliinmiistiir. Ustaca tasarlanmis metal cubuklar, kaldiraglar ve menteseler, daha
karmasik pencerelerin ¢oklu panellerinin hassas ve eszamanli hareketine izin
vermektedir (Sekil 5.74 ve Sekil 5.75). Boylece yapi, sakinlerine kolayca
ayarlanabilen miktarda gilines 15181 ve temiz hava saglayarak, banyolar ve 06zel
diyetlerin yani sira, sanatoryumda sunulan terapide bir bagka ara¢ olarak hizmet

etmistir (Sekler, 1985, 286, 288; Topp, 1997, 421-422).
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Sekil 5.74 Kadinlar Salonu Penceresi, 1997 Sekil 5.75 Pencere Tasarimi,
(Topp, 1997, 422) 2021 (Christmann, 2022)

Ozel havalandirma sistemlerine sahip biiyiik ¢ift pencereler ve ¢ift Fransiz
kapilar binay1 151k ve hava ile doldurmaktadir (Sekil 5.76). Baskent ve ikamet sehri
Viyana’dan gelen bir misafirin veya hastanin tanidik ortaminin aksine, yeni bir
baslangicin, iyilesme sansinin sinyalini vermis ve siirekli olumlu olarak
degerlendirilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 64-65). Ayn1 zamanda biiyiik pencere
ve kapilar gorsel gecirgenligi arttirarak i¢ ve dis mekan arasindaki baglantiy1

giiclendirmektedir.

Sekil 5.76 Cift Fransiz Kap1, Restorasyon Sonrasi, 1996 (Kapfinger, 2021, 116)
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Lux, “Sanatorium” (1904-05) makalesinde, kendi goriisiine gore binadaki tek
onemli “siis” olarak pencerelere odaklanmis (Topp, 1997, 419) ve sOyle soylemistir:
“Glizel bir eV, sade, piiriizsiiz, hafif duvarli olandir, sadece bir dekorasyona sahip
olmaswina izin verilir ve bu dekorasyon pencerelerdir. Iyi yerlestirilmis, genis ve
rahat pencereler evin miimkiin oldugu kadar fazla hava, 151k ve giines almasina izin
verir. [...] ev bir sanatoryum, bir saglik evi, kaybolan ve bulunan saghigin evidir ve
orada sadece banyo tesisleri ve hassas kas giiclendirme aparatlari degil, ayni
zamanda pencerelerden eve ve ruhlara akacak olan hava, 151k, giines ve giizel orman
yesill dag manzarasi da énemli bir rol oynamaktadr. Ciinkii bu gereklidir - giizel ve

iyi olan her sey saglhiga hizmet eder.” (Lux, 1904-1905, 407).

Dr. Stein, Purkersdorf Sanatoryumu’nun 1911 yilindaki tibbi raporunda,
sanatoryum tasariminin izin verdigi biiyiik miktarda 1s1k ve havanin tedavi edici
ozelligini vurgulamigtir. Dr. Stein muhtemelen sadece Hoffmann’in binasina degil,
tiim sanatoryum kompleksine atifta bulunmustur. Bu 6énemlidir, ¢iinkii yikilan eski
binalarin fotograflari, geleneksel goriiniimlerine ragmen, ¢ogunun, Hoffmann’in
binasinda kullanilanlara ¢ok benzeyen, cevreleyen pervazlari olmayan biiyiik
pencerelerle donatildigin1 gostermektedir. Bu, Hoffmann’in biiyiik, engelsiz pencere
seciminin sadece modernist bir estetife ulasma arzusuyla belirlenmedigi; aym
zamanda sanatoryumun eski yapilarindan da esinlenildigi anlamina gelmektedir

(Topp, 1997, 421).

Purkersdorf Sanatoryumu’nda her odanin kendine has bir ozelligi vardir
(Levetus, 1900, D/iv). I¢ mekan ve mobilyalar tamamen Viyana Atdlyeleri tarafindan
yapilmis, ancak her oda ayr1 ayrn tasarlanmis ve mekansal artikiilasyon ile
mobilyalarin islevselligi arasinda ortaya c¢ikabilecek herhangi bir karisiklik

onlenmistir. Bu durum giristen itibaren belli olmaktadir (Vidor, 2015-2016, 9).

Salondan, oturma odasina, yatak odalarindan bodrum kattaki mutfaga kadar, i¢
mekan oldukga ferahtir. Salon disinda her sey Hoffmann tarafindan tasarlanmistir
(Levetus, 1900, D/iv). Sanatoryumda siyah-beyaz kontrastina siklikla yer verilmistir
(Wien Geschichte Wiki, 2021d). Ayn1 zamanda ¢ok rasyonel bir tarzda yapilan
parlak ve beyaz i¢ mekanlar, “sthhi” bir alan goriiniimii de sunmaktadir (Palmer,
2008, 136).
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Sanatoryumlarda hijyen biiyiik 6nem tasimaktadir. Avusturya-Macaristan’daki
ilerici mimarlar, hijyenin iyilestirilmesi de dahil olmak iizere modern yasamin
ihtiyaglara uygun tasarimlar liretmeye tesvik edilmistir (Imrie, 2008, 58). Merkezi
olarak erisilebilir odalari, kisa mesafeleri, temizlenmesi kolay yiizeyleri, basit
formlart ve uyumlu oranlar1 ile Hoffmann’in mimarisinde, bir sanatoryumdaki

diizenlenmis siirecler dikkate alinmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 65).

Yazilar1 Hoffmann’1 derinden etkileyen Alfred Lichtwark, i¢ mekanin ve
dolayisiyla mimarinin en biiyiikk diismaninin kumas perde oldugunu diisiinmektedir.
Hoffmann’da sanatoryumda pencerelerde, terasa ve camli verandaya agilan kapilarda
perde kullanmamistir. Clinkii net dikey ylizeylere izin vermeyen dokiimlii perdelerin
boyle bir konseptte yeri yoktur. Hasta odalari i¢in de bu varsayilabilir, ancak ne
yazik ki yetersiz kaynak sistemi temelinde kanitlanamamaktadir. iki savas arasi
doneme ait fotograflarda kismen pencereler arasinda stor perdeler goriilmiistiir.
Parlak, piiriizsiiz ylizeylere ve az sayida perdeye sahip bir odanin hijyenik olarak
temizligi kolaylastirdigi diistiniiliirse (Thun-Hohenstein, 2012, 49-50; Witt-Dorring,
2006, 157-158), bu sanatoryumun en yiiksek hijyen standartlarmi karsiladigi
sOylenebilir (Imrie, 2008, 63).

5.8.1 Bodrum Kat

Bodrum Kata ait literatiirde neredeyse higbir bilgi bulunmamaktadir. Sadece
1906°da “Innen-Dekoration: Illustrierte kunstgewerbliche Zeitschrift fiir den
gesamten inneren Ausbau” dergisinde mutfaga ait bir fotografa yer verilmistir
(Schramm & Jungl, 1906, 318) (Sekil 5.77). Tim yapida oldugu gibi mutfaga da
geometrik formlar hakimdir. Zemin siyah-beyaz karolardan olugmaktadir. Masa,
sandalye ve dolaplara beyaz renk hakimdir. Mutfak tezgahi, agikta gériinen tavan
kirislerine paralel; masalar ise dik olacak sekilde yerlestirilmistir. Bodrum katta diger
katlarin aksine daha az lamba kullanimi goriilmektedir. Duvarlar ve siitunlar kap1

iistli lentosu seviyesine kadar fayanslarla kaplanmigstir.
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Sekil 5.77 Mutfak, Bodrum Kat (Schramm & Jungl, 1906, 318)

5.8.2 Yiikseltilmis Zemin Kat

Yiik tastyan dis duvarlar optik olarak ince ve diizken, tavanlar saglam ve ii¢
boyutlu olarak yapilandirilmigtir (Thun-Hohenstein, 2012, 45). Yap1 genelinde genis
aralikli betonarme kirislerden olusan bezemesiz tavanlar géze ¢arpmaktadir (Topp,
1997, 430) (Sekil 5.78).

Sekil 5.78 Aksonometrik Kesit, Odalarin Siras1 ve Betonarme Tavan Yapilarinin

Farklilagmasi, Dijital Rekonstriiksiyon, Manuel Kainz, 2020 (Kapfinger, 2021, 113)

Yiikseltilmis zemin katta salondaki dort siitun, yapinin modern iskelet yapisina
dikkat c¢ekmektedir (Topp, 1997, 430). Bu ince ve kare siitunlarla alan {ige
boliinmiistiir: dogu cephe girisi, merkezi alan olan salon ve agik merdiveni de igeren
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bat1 cephe girisi (Sekil 5.79). Bu alanlar bi¢im ve renk aracilifiyla koordine
edilmistir (Sekler, 1985, 288).

Sekil 5.79 Yiikseltilmis Zemin Kat Rekonstriiksiyon Plan1 (Breckner, 1988°den akt.
Thun-Hohenstein, 2012, 152’den renklendirilmis ¢izim: Merve Kose)

Salon, c¢ok siki bir sekilde entegre edilmis genel tasarimin bir unsurudur.
Salonun islevi, dolasim i¢in bir mekan ve ileriye dogru hareket alan1 saglamaktadir
(Imrie, 2008, 63). Ince siitunlarin bulundugu salon, olduke¢a g¢ekici bir karaktere
sahip genis bir mekandir. Dekorasyonu biiyiik vitray pencerelerden, sadece beyaz,
cilali veya mat pargaciklardan olugsmaktadir (Hevesi, 1909, 216) (Sekil 5.80 ve Sekil
5.81).

Sekil 5.80 Salon (Web Gallery of Art, 2017) Sekil 5.81 Salon

(Pfeiffer-Tas, 2022)
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Zemindeki siyah-beyaz kare karolar salonunun ana dekoratif motifidir (Wojcik,
2019, 134). Sekler (1985, 288), bu kare karolarin deseninin, goriiniir halde birakilan
kare betonarme kirislerden olusan kaset tipi tavanin g¢izgilerini tekrarladigini
sOylemektedir. Fakat karo doseme zeminin geometrisi, tavan kirisleri ve siitun
eksenleri ile uyusmamaktadir. Uzunlamasina kirisler koridor tarafindaki merdiven
stitunlariyla ve karo zeminle uyumlu olarak birlesmektedir. Ancak diger yandan,
biraz daha genis salon siitunlarinin i¢ kismiyla ayni1 hizadadir. Salonun zemini bes
alana boliinmiistlir. Tavanin yapisi uzunlamasina yonde sadece dort alana sahiptir ve
geometrisi de enine yonde zemin deseninden sapmaktadir (Kapfinger, 2021, 112)
(Sekil 5.82).

O—fmi—hum

{ls==slj)

=5
Sekil 5.82 Yiikseltilmis Zemin Kat Plani, 1982 (Tavandaki Kirisler Kirmiz1 Renk ile
Gosterilmistir, Eklemeler Manuel Kainz, 2020) (Kapfinger, 2021, 113)

Cift kiris arasindaki bosluklarin islevsel nedenleri vardir. Bu bosluklara
sabitlenen asili lambalarin elektrik kablolarin1 gizlemek igin beton kalibin igine
seritler yerlestirilmistir. Beton ylizeyler ince siva ile bitirildiginde, bu kablolarin
tizeri kapatilmistir (Kapfinger, 2021, 112). Tavana birka¢ ince kabloyla asilan ve
birbirinin aynis1 olan bu lambalar yapi genelinde tavandan diizenli araliklarla
sarkmaktadir (Sekil 5.83). Salonda ve yemek odasinda oldugu gibi, genellikle ¢iplak
ampuller aciga ¢ikmaktadir ya da 1siklar basit cam kiireler veya ampulii ¢evreleyen
kiiciik cam saftlar tarafindan yayilmaktadir. Lambalara giden elektrik kablolari,

duvar lambalar1 s6z konusu oldugunda bile tasarimin temel unsurlari olarak
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kullanilmistir. Hem tavanlardan sarkan hem de duvarlara sabitlenen lambalar

sanatoryumda elektrik oldugunu gdstermek igin tasarlanmstir'® (Thun-Hohenstein,
2012, 46; Topp, 1997, 423, 430).

Sekil 5.83 Tavan Lambalari, 2019 (Christmann, 2022)

Sanatoryumun i¢ mekani, bakteri ve kirin kolayca yikanabilmesi i¢in piiriizsiiz
malzemelerden ve nemi emmeyen cam, beyaz lake ve fayans gibi siissiiz parlak
yiizeylerden olusmaktadir (Nikiforou, 2017, 19). Yiikseltilmis zemin kat duvarlari
dahil olmak {izere birgok yerde beyaz fayans karolar kullanilmistir. Béylece, fayanshi
olusu yapiya yikanabilir ve hijyenik bir ortam izlenimi vermektedir (Hevesi, 19009,
216). Sanatoryumun i¢ mekaninda bulunan mobilyalarin biiyiik bir boliimii bazasiz
olarak tasarlanmistir. Boylece mobilyalarin altininda rahatca temizlenerek hijyenin

arttirtlmasi saglanmistir.

Viyana Atolyeleri’nden gelen i¢ donanimlar ve mobilya tasarimlari zamaninin
en Onemli eserleri arasinda yer almistir (Sarnitz, 2008, 542). Bu duruma Prag-
Rudniker koltuklar ve Sitzmaschine (ayarlanabilir sezlong) 6rnek olarak verilebilir.
Salonda, Moser’in siyah-beyaz Prag-Rudniker koltuklarindan olusan oturma grubu
yer almaktadir (Brandow-Faller, 2012, 138). Salonun yani sira XVIII. Secession
Sergisi’nde (1903) de yer alan bu koltuk, vernikli kayin agacindan yapilmistir

14 Elektrikli aydmlatma, duman gikarmadig igin yerini aldig1 gazh aydinlatmaya gore daha hijyenik
ve dolayistyla tibbi kurumlar igin daha uygun goriilmistiir (Topp, 1997, 423).
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(Bailey, 2013, 21) (Sekil 5.84). Kiip seklindeki bu beyaz ahsap sandalyelerin oturma
kisminda siyah-beyaz kare desenli kumastan minder bulunmaktadir (Topp, 1997,
423). Sandalyelerin kolgak ve sirt kisimlari ince ¢italarla iiretilerek gegirgen ve
havadar hale gelmistir. Hoffmann’in sanatoryum igin tasarladigi Sitzmaschine,
arkaligin konumunu sabitleme ek isleviyle ele alinmistir (Sekil 5.85). Sandalyenin
sirthgr kare delikler yer almaktadir (Bailey, 2013, 21; Thun-Hohenstein, 2012, 46—
47). J+J Kahn (Viyana) tarafindan {iretilen sandalye sanatoryumda sezlong olarak
kullanilmistir (Campbell, 2020, 73).

Sekil 5.84 Prag-Rudniker Koltuk, 1903 Sekil 5.85 Sitzmaschine
(Obelisk Art History, 2022) (Ayarlanabilir Sezlong), 1905-06
(MAK-Sammlung Online, 2017)

Yiikseltilmis zemin kattaki gegirgenlik izlenimi batidaki merdivenler
tarafindan zayiflatilmaktadir. Merdiven penceresinin ince, yiiksek dikdortgen
bolmeleri, bati giris kapisim1 eskenar dortgen ve kare ile birlikte isaretleyerek
ziyaretgiyi Ust katlara yonlendirmektedir. Merdiven pencerelerinin yani sira i¢
mekanin bircok yerinde benzer camlar goriilmektedir. Ornegin yapinin ortasindan
gecen uzun koridora agilan salondaki iki kanatli kapinin {izerinde dekoratif-
geometrik desenli vitray camlar bulunmaktadir (Sekil 5.86). Bu camlar kapilarin
yapisal olarak dikeyliginin devamidir ve bdylece kapilar1 duvar yiizeyi boyunca
tavana kadar uzatmaktadir. Ayrica salonun zeminindeki siyah-beyaz kareler, bu
kapilardan gegerek uzun koridordaki yer karolarinin desenini olusturmaktadir

(Sekler, 1985, 288; Thun-Hohenstein, 2012, 46; Witt-Dorring, 2011, 158).
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Sekil 5.86 Desenli Vitray Pencereler a), b) Merdiven Penceresi ¢) Kap: Uzerinde
Kullanilan Dekoratif-Geometrik Desenli Vitray Cam, 2019 (Christmann, 2022)

Tek tek oda ve duvar elemanlari, yatay ve dikey diizlemlerde net bir sekilde
tanimlanmistir. Bu durum mekanin ortaya ¢ikmasina izin veren yapi taglaridir. Yatay
ve dikey unsurlarin miikemmel uyumu sayesinde sanatoryumun uzun, bos koridorlari
bile estetik olarak deneyimlenebilir (Witt-Dorring, 2011, 157-158). Mekanlarin
diizenlenmesi, doktorlarin hastalar1 stirekli gozetim altinda tutmasina yardimci
olmustur. Ornegin, genel yerlesimin basitligi, koridorlarin planlanmasi1 ve koridor
kapilarinda seffaf camlara yer verilmesi, her katin tiim uzunlugunu bir bakista
incelemeyi miimkiin kilmistir (Topp, 1997, 423) (Sekil 5.87). Yapinin ortasindan
gecen ve tiim Katlarda bulunan koridorlar, duvar lambalar1 gibi yapay 1siklarin yani
sira kuzey ve giineyde bulunan pencereler araciligiyla dogal 1sikla da
aydinlatilmaktadir (Sekil 5.88). Kapilardaki camlar bu dogal 1s1gin paralel mekanlara

aktarilmasini saglamaktadir.
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Sekil 5.87 Cam Kapidan Salona Bakan Sekil 5.88 Koridorun Kuzey Kismi,
Koridor (Topp, 1997, 424) 2022 (Pfeiffer-Tas, 2022)

Bat1 cephede yer alan giriste, geometri ve tektonigin etkilesimi goriilmektedir.
Bat1 tarafindaki yiiksek salondan itibaren hol, li¢ kat boyunca catiya kadar
yiikselmektedir (Sekil 5.89). Kapfinger’e gore ilk kez bu kadar dikey bir betonarme
yapi bilingli olarak estetik bir olaya, saf formlarin heykelsi etkisine yonlendirilmistir

(Kapfinger, 2021, 112).

Sekil 5.89 Merdiven Tavan Detay1, Bati, Roberto Schezen (Haiko, 1992, 206)
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Salondaki kati geometri bazi uyumsuzluklarla rahatlatilmistir. Ornegin
salondaki siitunlar batida yer alan merdivendekilere gére daha genistir. Ciinkii bu
stitunlara daha fazla agirlik binmektedir. Merdivende ise 6ndeki siitunlar yalnizca bir
taraftaki zemin tavanlarini; bir sonraki silitun ¢ifti ise yalnizca merdiven
basamaklarin1 desteklemektedir. Salondan itibaren, alan 80 cm daralir ve siitun

boyutlart da bununla uyumludur (Kapfinger, 2021, 112) (Sekil 5.90).

Sekil 5.90 Merkezi Eksen Boyunca Aksonometrik Kesit, 1985 (Breckner, 1985’ten
akt. Kapfinger, 2021, 11)

Hoffmann’in siyah-beyaz zit renkleri ve kare formu tercih etmesi, bu net
unsurlarin daha 6nceki stillerde bu formda olusmamus olmasiyla agiklanmaktadir.™
Kare form yalnizca dis mekanin mavi-beyaz karolarinda ve pencerelerin iist kisminin
kiiglik karelere boliinmesinde yer almamaktadir. Hoffmann’in bu formu ustaca

uygulamasi ve bir¢ok varyasyonu, iceri girer girmez de kendini belli etmektedir

15 Bu baglamda, Hoffmann’m Moravya’daki memleketi Brtnice-Pirnitz’deki sehir manzarasini
karakterize eden giigli kalesi Prens Collalto’nun armasinin iki siyah iki beyaz dama tahtasina benzeri
karelerin bulundugu bir kalkana sahiptir (Thun-Hohenstein, 2012, 46). Sekler (1985, 507), boyle bir
baglantinin olanaksiz oldugunu diisiinse de bu goriintiiniin Hoffmann’in gorsel deneyimine yansimis
oldugu ve onun defalarca -bilingli ya da bilingsiz olarak- ona bagvurdugu kesinlikle varsayilabilir
demistir.
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(Thun-Hohenstein, 2012, 45-46). Kare motif, salondaki siyah-beyaz kare zeminde,
kiibik forma sahip oturma grubundaki siyah-beyaz kare dokuma deseninde, oturma
grubu iizerindeki beyaz duvar karolarna yerlestirilmis bes kare agiklikta, salon
duvarlarinin parlak beyaz karolarinda ve merdivenin panel tirabzaninda (Sekil 5.91)
yer almaktadir. Ayrica merdiven basamaklarinda da kareli ¢ini diizenine yer
verilmigtir. Bdylece ylizeylerin sistematik olarak tutarli oldugu goriilmektedir

(Sekler, 1985, 288; Topp, 1997, 423; Wéjcik, 2019, 134).

Sekil 5.91 Panel Tirabzan, 2022 (Pfeiffer-Tas, 2022)

Hevesi, yeni sanatoryumun i¢ mekanlarini okuyucularina anlatirken, binanin
islevsel modernligi ile kullanicilarinin kiyafetlerinin giiniin modasina uygun olmasi
arasinda dogrudan iliski kurmustur (Wieber, 2011, 78). Hoffmann’in Purkersdorf
cevresini yalnizca gorsel uyumsuzluktan degil, ayni zamanda modern erkek ve
kadinin goriinliste daha az “modern” ortamlarda miicadele ettigi gercek fiziksel
engellerden de 6zgiir olacak sekilde nasil tasarladigina dikkat ¢ekmistir (Topp, 1997,
425). Hoffmann, donemin modasina uygun olarak biiyiik tuvalet veya c¢emberli
kabarik etek giyen kadinlarin diigmemesini dikkate almis ve merdivenlerde demir
tirabzan yerine masif ahsap malzemeli panel tirabzana yer vermistir (Hevesi, 1909,

216) (Sekil 5.92 ve Sekil 5.93).
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Sekil 5.92 Panel Tirabzan, Sekil 5.93 Panel Tirabzan, Birinci Kat ve Ikinci Kat,
Yiikseltilmis Zemin Kat ve Roberto Schezen (Haiko, 1992, 207)
Birinci Kat, 2022 (Pfeiffer-

Tas, 2022)

Merdivenlerde ayni zamanda hem duvarda hem de tirabzanda tutunma bari

bulunmaktadir (Sekil 5.94 ve Sekil 5.95).

Sekil 5.94 Tutunma Bar1 Sekil 5.95 Tutunma Bar1 Detay1, 2003 (Restorasyon
Detayi (Sekler, 1985, 70) Bittikten Sonra Cekilmistir) (Karolinsky, 2020)
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Karenin yani sira kullanilan kiire motifi de tirabzanlardaki paralel ¢izgilerle, es
merkezli olarak tekrarlanan sekillerle ve tiggenlerle baglantilidir (Sekil 5.96). Kiireler
ve liggenler burada sadece dekoratif bir isleve sahiptir ve gii¢lii bir dinamik etki
yaratmaktadir. Ciinkii sivri liggenler bir yandan yon oklart gibi davranirken, diger
yandan kiireler her an ilizerinden kayabilecek gibi goriinmektedir (Thun-Hohenstein,
2012, 45-47).

™

Sekil 5.96 Tirabzan, 2019 (Christmann, 2022)

Yapida, genis banyolu modern bir sanatoryumun ve mekanoterapi/egzersiz
terapisi odasmin tedaviye yonelik gereksinimleri karsilanirken, en ince ayrintisina
kadar tasarlanmis zarif mobilyalari, binaya burjuva sinifinin sosyal faaliyetleri igin
uygun biiyiik bir otel havasi vermistir (Thun-Hohenstein, 2012, 65). Yiikseltilmis
zemin katin bat1 cephesi boyunca uzanan kadinlar ve erkekler banyosunda her biri
basit bir beyaz perdeyle gizlenmis, duslari i¢ceren ayri bélmeler yer almaktadir (Sekil
5.97). Tavan, birinden biiyiik bir elektrik lambasinin asili oldugu kare Kkirislerle
desteklenmis; zemin, hastalarin 1slak ayaklarindan suyu toplamak i¢in aralarinda

bosluk kalacak sekilde dar tahtalarla kaplanmistir (Topp, 1997, 414).
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Sekil 5.97 Erkekler Banyosu (Breckner, 1988, 117)

Sanatoryumda, sinirlerin giiclinii arttirmak amaciyla hastalarin viicutlarinin
cesitli  bolgelerine voltaj uygulanan elektroterapi tedavisi sunulmaktadir.
Elektroterapi, sanatoryumda taht benzeri, kolgak ve tabure yerine minyatiir kiiveti
bulunan bir tiir sandalye ile uygulanmistir (Sekil 5.98). Kablolu kiivetler, kadranlar
ve monitdrlerle dolu bir dolaba baglidir. Bu mekanizma bir tiir elektrikli sandalye
gibi goriinmektedir ve gergekten de Oyledir. Bu sandalye nevrasteni, depresyon ve
histeri dahil olmak iizere sinir sistemi bozukluklarinin iyilesmesi i¢in kullanilan bir
cihazdir. Sandalyenin fotografi, ilk olarak “Innen-Dekoration: Illustrierte
kunstgewerbliche Zeitschrift fiir den gesamten inneren Ausbau” (1906) dergisinde
yayimlanmustir (Topp, 1997, 414, 432).

PROFESSOR JOSZF HOFFMANN—WIEN. Baderawm im Sanatoriwm Purkersdorf bei Wien.

Sekil 5.98 Elektroterapi Sandalyesi, Banyo (Schramm & Jungl, 1906, 319)
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Elektroterapinin yani sira sanatoryumdaki terapinin igerdigi basit, tekrarlanan
aktiviteler, sundugu en son teknolojiyle ve masaj yoluyla enerjilerinin geri
kazanildigi mekanoterapiye ayrilmistir (Topp, 1997, 432). Hevesi, mekanoterapi
ekipmanlar1 bulunan egzersiz terapisi odasini “insan yapimi aletlerle dolu giizel
beyaz oda” seklinde tanimlamustir (Hevesi, 1909, 217) (Sekil 5.99).
T

\
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Sekil 5.99 Mekanoterapi Ekipmanlari, Egzersiz Terapisi Odas1 (Topp, 1997, 433)

Yiikseltilmis zemin katin kuzeydogusunda yer alan muayene odasinda (Sekil
5.100 ve Sekil 5.101) masa, sandalye, lamba, mektupluk ve atik kagit sepeti
geometrik Gesamtkunstwerk’e tabi tutulmustur (Topp, 1997, 423).

Sekil 5.100 Muayene Odasi (Bredt, Sekil 5.101 Muayene Odas1 (Archiv der
1906, 430) Wiener Werkstitte, tarih bilinmiyor)
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Yiikseltilmis zemin kattaki bekleme odasinda da muayene odasindakine benzer
eskenar dortgen formun yer aldigi bir sandalyeye yer verilmis ve aymi duvar

lambalar1 kullanilmistir (Sekil 5.102 ve Sekil 5.103).

Sekil 5.102 Calisma Masasi, Muayene Odas1  Sekil 5.103 Bekleme Odas1 (Archiv
(Archiv der Wiener Werkstitte, tarih der Wiener Werkstitte, tarih

bilinmiyor) bilinmiyor)

5.8.3 Birinci Kat

Purkersdorf Sanatoryumu tedavisinin merkezinde, terapinin dikkatlice
yapilandirilmig bir giinliik rutin iginde sunulmasi amag¢lanmistir (Imrie, 2008, 58).
Krafft-Ebing de sanatoryum tedavisi igin yazdigi regetelerde, “kesin bir giinliik
program”in 6énemi iizerinde durmustur. Sagliksiz, rejimsiz bir yagam tarzinin neden
oldugu sinirsel zayiflig1 diizeltmek igin, her giiniin uyuma, yemek yeme, fizik tedavi
ve basit bos zaman aktiviteleri - okuma, mektup yazma, bilardo, masa tenisi ve kart
oynama -i¢in boliimlere ayrildig1 kat1 ve tekrarlayan bir rejim uygulayarak hastay1
saglikli yasama geri gotiirmesi gerektigini soylemistir (Topp, 1997, 423). Boylece
hasta, sakin ve amaca yonelik tasarlanmig alanlar aracilifiyla giiniinii diizenli bir
ilerleme i¢inde gegirmistir (Budiansky, 2021, 166). Sanatoryumda basit bos zaman

aktiviteleri i¢in tasarlanan ortak sosyal mekanlara birinci katta yer verilmistir.

Birinci katin dogusunda ve ana merdivenin ise karsisinda (Sekil 5.104)

dikdortgen forma sahip olan bir yemek odasi bulunmaktadir. Hoffmann, yemek
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odasinda tiim oday1 uyumlu bir yatay ve dikey koordinat sisteminde yaymak i¢in
betonarme tavanin goriiniir 1zgara yapisini kullanmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 49;
Witt-Dorring, 2006, 158).

Sekil 5.104 Koridor (Solda Yemek Odasi, Sagda Merdiven), Roberto Schezen
(Haiko, 1992, 208)

Hoffmann, yemek odasinin tavanindaki ritmin yani sira, Purkersdorf’taki
tasiyict yapilarinin siki ekonomisini kullanarak evin her yerinde ince ayarlanmis
varyasyonlar yaratmigtir. Yiikselen tugla duvarlardaki farklilasma goze ¢arpmaktadir.
Dis duvarlar, bodrum ve yiikseltilmis zemin katta 80 cm iken, birinci kattaki dogu
cephesinin duvart 65 cm’dir. Bu durum biiyiik yiiklerin entegre edilmesini ve yemek
odas1 tavami iizerinden aktarilmasini gerektirmistir. Bati cephesinin ve koridor

duvarlarinin kalinligi ise 45 cm’dir (Kapfinger, 2021, 109, 112) (Sekil 5.105).
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Sekil 5.105 Birinci Kat Plani, 1982 (Birinci Kat Tavan Kirisleri Kirmizi Renk ile
Gosterilmistir, Eklemeler Manuel Kainz, 2020) (Kapfinger, 2021, 113)

Yeni teknolojinin endiistriyel ve ticari binalarin disindaki temsili bir ortamda
ilk kez gosterildigi, yemek odasindaki tavan, parametrelerin mantiksal sonucudur: 22
m uzunlugunda, 55 cm genisliginde ve 40 cm yliksekliginde bir kiris, tam olarak
ikinci katta uzanan dis duvari, dogu cephe tarafinda desteklemektedir. Ancak
Hoffmann, yukaridan benzer bir yiik olmamasina ragmen, odanin karakterinin optik
dengesi ve simetrisi lehine bu gii¢lii beton kirisi salonun i¢ duvari yoniinde ayni
sekilde tekrarlamaktadir. Degisen boyutlariyla kaset tipi tavanin boyutsal
koordinasyonu, koridordaki kap1 akslarinin yani sira verandanin kapilari, pencereleri
ve duvar boliimleri ile de uyumludur. Tiim tavanda tam bir kare 6l¢li yoktur, kirigler
arasindaki mesafeler kap1 ve pencere eksenleriyle uyuma bagli olarak cm araliginda
degismektedir. Cift kirisler yalnizca saglam, oda yiiksekligindeki duvar béliimlerine
sik1 bir sekilde baglanirken, ince kirisler her zaman kapi ve pencerelerde statik olarak

daha kirilgan duvar boliimleriyle bulugsmaktadir (Kapfinger, 2021, 109-110).

Salon tavanmnin c¢ift kirigleri, yemek odasindaki kiriglerin konumlariyla
yalnizca kismen oOrtlismektedir: iki dis kiris yukaridan gelen duvar yiiklerini
desteklerken, iki i¢ kiris ise mesafelerinin diizenli boyutlar1 ile oda yiiksekligindeki
kap1 acikliklarinin simetrik c¢ercevesi arasindaki catigmalari gorsel olarak uyumlu

ancak boyutlar acgisindan ylizde 100 dogru olmayan bir sekilde dengelemektedir.
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Ayni genislige sahip bu kirisler salondakilerden ¢ok daha yiiksektir, bu da statik
olarak daha biiyiik yiikleri yansitmaktadir (Kapfinger, 2021, 112).

Yemek odasmin uzunlamasina ekseni ii¢ seviyede vurgulanmistir: merkezi
eksen boyunca serilen zemindeki hali, iizerinde bulunan uzun dikdortgen masa ve
uzun betonarme tavan kirigleri paraleldir. Yemek odasinin kisa kenarina paralel olan
diger kirisler ise haliya ve masaya dik agida uzanmaktadir (Thun-Hohenstein, 2012,
49) (Sekil 5.106). Yemek odasinda her tiirlii gosteristen kaginilsa da camli kapilardan
servis odast ve miizik odasma karsilikli bakis agisiyla Onemli bir izlenim

birakmaktadir (Hevesi, 1909, 216-217).

Sekil 5.106 Yemek Odasi1 (Archiv der Wiener Werkstitte, tarih bilinmiyor)

Yemek odasinda, duvarlarin iist kisimlarinda ve beton tavan kirislerde yaprak
deseni sablonlu bir friz bulunmaktadir (Sekil 5.107). Ayn1 zamanda yemek odas1 da
dahil olmak iizere tiim odalardaki duvarlar, panellerle veya gomme mobilyalarla
kaplanmadiklar1 serbest yerlerde nokta benzeri Ogelerden olusan ve kapi
lentolarindan daha yiiksek olmayan ince sablonlu frizlerle ¢ergevelenmis ve

bolinmiistiir. Hoffmann, tavanin goriiniir 1zgara yapisini yatay olarak tanimlayan
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yesil-kirmizi-siyah  yaprak desenli frizlerle, dikey olarak tanimlayan duvar
panellerinde, biifelerde, kapilarda ve pencerelerde kullanilan frizler tezat
olusturmaktadir. Yemek odasinin ana giris kapisinin iizerinde, asag1 dogru uzatilan
friz kat1 simetriyi bozmaktadir (Sekler, 1985, 288; Thun-Hohenstein, 2012, 49; Witt-
Dérring, 2011, 158) (Sekil 5.108).

Sekil 5.107 Yaprak Desenli Dekoratif Sekil 5.108 Yaprak Desenli Dekoratif
Friz, Yemek Odasi, 2012 (Thun- Friz, Yemek Odasi1 (Archiv der Wiener
Hohenstein, 2012, 205) Werkstitte, tarih bilinmiyor)

Yemek odasinda birkag basit unsur tekrarlanmaktadir: dig duvar boyunca
uzanan biiyiik camli kapilar, acikta kalan tavan kirisleri, agik radyatdrler, hem yemek
odasindaki tek bir uzun masa etrafinda hem de duvarlar boyunca dizilmis ayn1 ahsap
sandalyenin birden fazla kopyasi, tavandan sarkan avizeler, duvardaki kare resim
cergeveleri, beyaz duvarla biitiinlesmis goriinen beyaz dolaplar ve tiim kapilarin
saginda ve solunda bulunan aynali duvar saksilar1 (Topp, 1997, 423). Yemek odasi,
duvarlardaki aynalarla optik olarak daha da genis algilanmaktadir. Yemek odasinda
cesitli tavan lambalari, aplikler ve ayakli lambalar kullanilmistir (Sekler, 1985, 288).

Ayn1 zamanda aynali duvar saksilarinda da lamba bulunmaktadir.

Purkersdorf Sanatoryumu, bazilar1 daha zengin bir sekilde dizayn edilen cesitli
i¢ mekanlari, mimarinin ¢ok basit alanlar1 ve bi¢imleri ile yemek odasimin hafif
biikiilmiis ahsap sandalyeleri gibi zarif mobilya bi¢cimleri arasindaki hos karsitliklarin
orneklerini sunmaktadir. Ancak genel mimari kompozisyonla ortak geometrik
formlar1 paylasan ¢ok sayida mobilya bulunmaktadir. Sanatoryumun mobilyalari

neredeyse tamamen beyaza boyanmis geometrik ahsap mobilyalardan olusmaktadir.
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Yemek odasinda da beyaz lake dolaplar yer almaktadir. Ancak bu arketipin istisnas,
yemek odasindaki koyu renkli sandalyeler ve yemek masasidir. Sandalyeler biikme
teknigiyle kavisli, egik ahsap sirtli, arkas1 oyulmus daireler i¢eren koyu kahverengi
ahsaptan yapilmistir ve sarap kirmizisi renginde ddsemesi vardir. Beyaz boyali
mobilyalarin geometrik formuyla koyu kahverengi ahsap sandalyelerin ince
kivrimlar1 ve daireleri arasinda kontrast bulunmaktadir. Hafiflik, gegirgenlik ve
incelik saglayan sandalyeler ayni zamanda yemek odasimnin devasa Kkaset tipi
tavaniyla da tezatlik olusturmaktadir (Muir, 2014, 20; Sekler, 1985, 72, 288; Thun-
Hohenstein, 2012, 49).

Sanatoryumda karenin yani sira sayisiz varyasyonda kullanilan bir diger motif
ise daire ve kiiredir. Koltuk ayaklar1 ve cergceve arasina takilan kiireler, son derece
dekoratif goriinmektedir. Ancak esas olarak sadece baglanti agilarina eklenen bu
kiireler  konstriiksiyonu  giiclendirerek stabilite igin destekleyici bir gorev
gormektedir. Bunu yaparken, Hoffmann’in bigim ve islev arasindaki uyum talebini
karsilamaktadir. Ug¢ boyutlu, masif kiireler, yemek masasi sandalyelerinin agik
sirthginda iki boyutlu negatif sekillere dontistiiriilmistiir (Thun-Hohenstein, 2012,
47; Hevesi, 1909, 216).

Gilineydeki yemek odasina bitisik olan miizik odasinin tavan boliimiindeki tek
kirisler atlanmis; uzunlamasina kirisleri kesen iki cift kiris, odanin koselerinde dort
kare tavan bolmesi ve bunlarin arasinda ¢ift boyutlu bir bolme olusturacak sekilde
yerlestirilmistir (Sekil 5.105). Nispeten kiiciik odada bunun sadece gorsel olarak
rahatlatict nedenleri degil, ayn1 zamanda statik mantig1 da vardir (Kapfinger, 2021,
112).

En gosterisli i¢ mekanlari igeren birinci katta baskin olan siyah ve beyaza diger
renkler de katilmistir (Sekler, 1985, 288). Boylece daha zengin ve daha renkli
dekoratif ifadeye (yesil ve kirmizinin ¢esitli tonlar1 kullanilmis ve daha yuvarlak,
rahat mobilyalar desenli kumaslarla kaplanmistir) yer verilmistir (Topp, 1997, 423).
Ucg farkli yesil icindeki okuma ve kadinlar salonu (Sekil 5.109 ve Sekil 5.110) gibi
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bitisik odalarda kesintisiz devam eden kirmizi hali kullan11m1§t1r16 (Hevesi, 1909,
216).

Sekil 5.109 Okuma Odas1 (Bredt, 1906, Sekil 5.110 Kadinlar Salonu (Bredt,
440) 1906, 437)

Birinci katta yer alan masa tenisi, yazi, bilardo, oyun (Sekil 5.111) ve miizik
odalarinda koyu renkli mobilyalara yer verilmistir. Miizik odasindaki oturma grubu,
masa ve dolaplar yumusatilmis ¢izgilere hakimken (Sekil 5.112); koltuklar ve piyano
sanatoryumun genelinde oldugu gibi ana hatlariyla bir kiipti andirmaktadir (Sekler,
1985, 288).

0

Sekil 5.111 Oyun Odasi, 1905 Sekil 5.112 Miizik Odasi, 1905 (Archiv der
(Archiv der Wiener Werkstitte, Wiener Werkstitte, tarih bilinmiyor)
tarih bilinmiyor)

16 Okuma odasindaki ve kadinlar salonundaki tiim désemelik kumaslar Backhausen firmas tarafindan
Moser’in ve Hoffmann’in tasarimlarina gore dokunmustur (Witt-Dérring, 2011, 159).
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Hoffmann miizik odasinda da Gesamtkunstwerk’e sadik kalmis ve piyanoyu
genel iisluba uygun bir sekilde kendisi tasarlamistir. Siyah meseden koseli, oldukca
hacimli bir govde tasarladigi Bosendorfer kuyruklu piyano, geometrik formlardan
muaf tutulmamustir (Sekler, 1985, 72) (Sekil 5.113). Miizik odasinda bulunan koltuk
ayaklarinda kiire formuna yer verilmistir. Servis odasindaki dolaplarda ve panel
tirabzanda bulunan kademeli g¢ergeveler koltuk tasariminda da kullanilmistir (Sekil

5.114),

T N =

Sekil 5.113 Bosendorfer Kuyruklu Piyano Sekil 5.114 Miizik Odas1
(Archiv der Wiener Werkstitte, tarih bilinmiyor)  (Archiv der Wiener Werkstitte,
tarih bilinmiyor)

Mobilyalarin odanin dekoruyla biitiinlesmesi, yilizyilin baginda degisen sosyal
yapinin bir sonucudur. Bir mobilyay1 odanin kabuguna baglayan optik bir hile olarak
frizler, cerceve gorevi gorerek, mobilya par¢asinin yapisindan bagimsiz bir eleman,
yani sadece bir kontur seklini alabilmektedir. Boylece mobilya ve mimari arasindaki
iligki bu cergeveyle de saglanmaktadir. Hoffmann, c¢alisma odasindaki caligma
masasini duvara yerlestirmis ve bir ¢erceve ile ana hatlarini ¢izmistir. Masa tabani ve
duvarin stipiirgeligi i¢in ayni1 genisligin kullanilmasi, duvar ve mobilya arasindaki
baglantiy1 giiclendirmektedir (Sekil 5.115). Tipkit koltuklarin odanin iginde
hareketsiz olmasi1 ve odanin kenarlar1 boyunca uzanan koyu renkli bir bordiir
tarafindan konumlarinin tutulmas: gibi, ¢alisma masasi da dekoratif friz iginde
duvarda sabit bir yere sahiptir. Boylece mobilya adeta yapinin bir 6zelligini alir ve
“taginmaz-hareketsiz” hale gelir; mimari kabuk, kapali alani i¢indeki mobilyalar

kendisine baglar (Thun-Hohenstein, 2012, 48, 50; Witt-Do6rring, 2006, 61).

126



Sekil 5.115 Calisma Odas1 (Bredt, 1906, 439)

Hoffmann, duvarla temas halinde olan mobilyalarin bagimsiz olanlardan farkl
renklere donlismesinin genellikle kendiliginden ortaya ¢iktigin1  soylemistir
(Hoffmann, 1901, 203-204) (Sekil 5.116 ve Sekil 5.117). Fakat ayni renklerin
kullanildigr durumlarda mevcuttur. Mobilya ve mimarinin bir bagska kombinasyonu,
yemek odasindaki beyaz duvar boyunca yerlestirilen ve beyaz renkteki alt

dolaplardir. Boylece gorsel olarak biitiinlesmektedir. Duvardaki dekoratif frizde

oldugu gibi, mobilya bireyselligini kaybeder, zemine sikica bastirilir ve odanin

kabuguna baglanir (Thun-Hohenstein, 2012, 49).

Sekil 5.116 Bilardo Odasi (Bredt, 1906, 435) Sekil 5.117 Masa Tenisi Odas1
(Bredt, 1906, 436)
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Bilardo odasi ve c¢alisma odasmin vurgulanan sade genel goriiniimiiyle,
kadinlar salonu, okuma odas1 ve oyun odasinin daha dekoratif olan tefrisi arasindaki
fark dikkat g¢ekicidir. Witt-Dorring, bu durumun kasith bir sekilde cinsiyete 6zgii
atama oldugunu diisiinmektedir. Kadinlar salonu ve okuma odasindaki mobilyalar
yuvarlak sekillere sahipken ve duvarla herhangi bir dekoratif baglanti icinde
degilken, bilardo odas1 ve ¢alisma odasindakiler kesinlikle geometrik, keskin kenarli,
optik ve fiziksel olarak duvara baghdir. Bu odalarin orijinal renk diizeni hakkinda
sadece temel bilgiler bulunmaktadir (Witt-Dorring, 2011, 159).

Her biri ayn1 sandalyeye ve ayn1 lambaya sahip olan dekore edilmemis ¢alisma
masalarini iceren ¢alisma odasinda, formlarin siirekli bir standardizasyonu ve tekrari
goriilmektedir (Topp, 1997, 423) (Sekil 5.118). Calisma odasindaki masa lambalari
tasarlanirken, kadinlarin donemin modasina uygun olan biiyiik sapkalarinin
lambalara ¢arpmamasi dikkate alinmistir. Sanatoryumdaki tiim lambalarin 15181 g6z
kamastirmayacak sekilde tasarlanmistir. Ayni zamanda sanatoryumda karanlikta
kalan kapi yazilarmi aydinlatmak igin her kapinin yaninda bir elektrik diigmesi
bulunmaktadir (Hevesi, 1909, 215-216). Boylece, sanatoryumdaki hastalarin, koti
aydinlatmanin verdigi rahatsizliktan, hareketi engelleyen ve verimsiz ¢alisan mobilya

ve donatilardan kurtulmasi amaglanmistir (Topp, 1997, 425).

Sekil 5.118 Calisma Odas1 (Bredt, 1906, 438)
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Yemek odasmin kuzeyinde yer alan servis odasmna sanatoryum genelinde
oldugu gibi beyaz renk ve kare form hakimdir. Duvar panellerindeki beyaz kare
motiflerden olusan kademeli c¢ergeveler, sanatoryumda birgok yerde kullanilan
kademeli cergevelerle benzerlik gostermektedir (Sekil 5.119). Bekleme odasinda
kullanilan kahverengi ahsap sandalyenin aynisi servis odasi i¢in beyaz renkte

yapilmustir.

Sekil 5.119 Servis Odasi (Archiv der Wiener Werkstatte, tarih bilinmiyor)

5.8.4 ikinci Kat

Hasta odalarinin bulundugu ikinci katta yer alan Moser tarafindan tasarlanan
yatak odas1 mobilyalari, tamamen entegre ve kati bir geometriye sahiptir. Her hasta
odasimin birebir ayni sekilde tasarlandigi diisiiniilebilir (Imrie, 2008, 64). Moser’in
tasarladig1 hasta odalarinda, odanin yiiksekligi, kap1 lentosu hizasinda duvar alanina
cizilen friz tarafindan belirlenmektedir. Tek tip beyaz mobilyalar ilk bakista son
derece hantal bir izlenim vermektedir. Ancak Moser, zeminden alisilmisin disinda
yiiksek mesafesi sayesinde mobilyalara belirli bir hafiflik ve hareketlilik
kazandirmistir. Ayn1 zamanda mobilyalarin (yatak, lavabo ve komodin) odaya zit
duran genis yiizeylerinin saf bir yiizey gibi goriinmesini engellemektedir (Witt-
Dorring, 2011, 159) (Sekil 5.120). Hasta odalari, hesaplanmis geometrik sadeligi ile
doktor muayene odasiyla rekabet etmektedir (Topp, 1997, 423).
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Sekil 5.120 Hasta Odasi, Moser, 1905 (Archiv der Wiener Werkstitte, tarih
bilinmiyor)

Hasta odasinda Hoffmann’in siklikla kullandigr kafes formu igeren ayakli

lambaya yer verilmistir (Sekil 5.121).

Arqh.'}é‘jﬁ
7 anor | 9N
werkstatte
No

a)
Sekil 5.121 a) Ayakli Lamba Eskizi b) Ayakli Lamba, 1905 (Archiv der Wiener
Werkstitte, tarih bilinmiyor)
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Yatagin odanin odak noktasi olma sekli, alanin iglevini tanimlamaktadir ve
planlama, hastalarin orada gecirmesi gereken zamanin smirli  oldugunu
gostermektedir. Clinkii hastalarin oda da daha az zaman gegirmesi i¢in yatak ortaya
koyularak alan kisitlaniyor olabilir. Belirli islevler dikte edildigi i¢in hastalarin
odadan ziyade ortak alanlarda zaman gecirmeye tesvik edilmis oldugu varsayilabilir.
Boylece sanatoryumdaki i¢ mekanlarin ve mobilyalarin tasarimi, hastalarin gilinliik
yasamlarmin nasil organize edildigini ve hastalarin her bir aktiviteyi kat1 bir program
dahilinde nasil veya ne kadar siireyle gerceklestirmelerinin beklendigini ortaya

koymaktadir (Imrie, 2008, 64).

5.91920’den Giiniimiize Purkersdorf Sanatoryumu’ndaki Degisimler ve

Restorasyon

Purkersdorf Sanatoryumu, 1920’lere kadar basarili bir sekilde islevini
stirdlirmiigtiir, ancak ekonomik krizle iligkili mali sorunlar hem isletmeciyi hem de
varlikli hasta grubunu etkilemistir. Bu ylizden sanatoryumun makul bir sekilde
ekonomik olarak isletilmeye devam edebilmesi icin kapasitenin artirilmasi
gerekmistir. Ancak sanatoryumu genisletme istegi Hoffmann’a gitmemistir. Ciinkii
insaat sirasinda miiteahhit ve mimar arasinda bazi farkliliklar ortaya ¢ikmustir.!” Bu
yiizden Zuckerkandl, 1926’da sanatoryum i¢in Hoffmann’t degil, mimar Leopold
Bauer’i (1872-1938) gorevlendirmistir (Breckner, 1988, 162; Thun-Hohenstein,
2012, 72-73).

1926°da Bauer tarafindan Hoffmann’1n isteklerine karsi olarak ii¢ katli ve diiz
catili olan yapiya dordiincii kat ve kirma ¢at1 eklenmistir (Sekil 5.122). Hoffmann’in
binasi ciddi bir degisim, bozulma ve yenilenme yasamistir. Yapimnin orijinalligi,

sanatsal karizmasi, estetik anlayisi, binanin icindeki ve disindaki zitlik-uyum

17 Viyana Atolyeleri’yle insaat maliyetleri hesaplanirken, atolye adina Fritz Wirndorfer ile miisteri
Zuckerkandl arasinda bilylik maliyet agimlar1 nedeniyle anlasmazliklar ve mahkeme islemleri ortaya
cikmustir. Sanatsal ideallerini gerceklestirirken, uygulamada her zaman en yiiksek kaliteye 6nem veren
ve hi¢bir masraftan kaginmayan Hoffmann, diger projelerde de biitce asimlar1 nedeniyle sorunlarla
bogusmak zorunda kalmigtir (Thun-Hohenstein, 2012, 73).

131



iliskileri ve karakteri biiyiik Olclide bozulmustur'® (Sekler, 1985, 288; Thun-
Hohenstein, 2012, 1; Topp, 1997, 433).

Sanatorium Westend. />.‘1)'k81'$&’0!j[ bei Wren.

o slq:'u -twm ' i

=50 "éx :
Sekil 5.122 Purkersdorf Sanatoryumu, (Osterreichische Nationalbibliothek-AKON,
2015c)

Bauer, dogu cephesinin kose risalitlerini dordiincii katta da siirdiirmiistiir.
Hoffmann’in agik terasinin iizeri kapatilmis, dort adet destek ve iist kisma camlar
eklenmistir. Terasin istiinde ve kirma catinin altinda alt1 adet pencere yer almistir
(Sekil 5.123). Hoffmann’in estetik kavrami igin bu artigin sonuglari yikici olmustur.
Ancak oda sayisiin artmasi sanatoryumun ekonomik olarak varligini siirdlirmesini
saglarken, diger yandan kirma cat1, yap1 dokusunun ¢iiriimesini engellemistir.!® Fakat
kirma ¢ati nedeniyle bina, Akdeniz karakterini kaybetmistir (Thun-Hohenstein, 2012,
74).

18 1908°de Bauer, Purkersdorf Sanatoryumu’nun kuzeybatisinda yer alan Villa Paula’y1 insa etmistir.
Bauer, yapiy1 Hoffmann’in mimarisine kasitl bir iislup zithigi igerisinde tasarlamistir (Breckner, 1988,
162; Thun-Hohenstein, 2012, 73).

19 Hoffmann’m ice dogru egimli diiz ¢atis1 basindan itibaren hava gegirmez olmadigmdan 1909 gibi
erken bir tarihli bir fotograf batidaki teraslarin parapet duvarlarinda nem hasart oldugunu
gostermektedir (Thun-Hohenstein, 2012, 74).
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Sekil 5.123 Purkersdorf Sanatoryumu, 1937 (Osterreichische Nationalbibliothek-
AKON, 2015d)

Yatay hizalama, dikey ve yatay ¢izgilere yonelik kapsamli kisitlama ve kiibik
yap1 hacimlerinin uyumlu kombinasyonu ortadan kalkmis, orantilar bozulmustur.
Aym sekilde, pencerelerin incelenen ritmik diizenlemesi, teras catinin siitunlar
tarafindan bozulmustur; burada, camin x-seklindeki diizenlemesi ile tanidik olmayan
0ge rahatsiz edicidir ve kirma catidaki pencere eksenleri devam ettirilmemistir.
Hoffmann, Fransiz kapilarin ritmik boliinmesini, alt katlarda hafifce duran gdbmme
teras alanindaki tek dinamik unsur olarak planlamistir. Bauer bu alani, bahsedilen
ozelliklere ek olarak son derece hareketli olacak sekilde destekleri, camin x-sekilli
kafes bolimiinii ve tekrar eden pencere eksenlerini tasarlamistir. Ayrica diizensiz
yerlestirilmis bacalar da vardir. Mavi vurgulu zarif beyaz renk diizeninin yerini sari,
monoton bir renk almis ve Hoffmann tarafindan tasarlanan cephe ylizeyindeki
kontrastlar, diizgiin, piirlizsiiz, sar1 siva ile dengelenmistir (Sekil 5.50). Ancak
Hoffmann’in al¢isinin dayanikli oldugu kanitlanmamistir ve yenilenmesi gerekmistir.
Ayn1 zamanda seramik bordiirler ortadan kalkmis ve dogu cephe girisi hizasinda yer
alan birinci kattaki verandanin iizerine ahsap kapali bir sundurma eklenmistir. Duvar
ylizeylerinin ana hatlar1 olarak mavi ve beyaz bordiirlerin binanin yapisinin estetik
algis1 iizerindeki agiklanan etkileri, artik ortaya ¢ikamamis ve duvarlar artik bagimsiz

birimler olarak algilanamamustir (Sekler, 1985, 288; Thun-Hohenstein, 2012, 74-75).
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Nihai teslim planlarina ve insaat dosyasina artik ulasilamamaktadir. 1926
tarihli “Sanitdtsakt Sanatorium Purkersdorf’a gore, Asagi Avusturya Arsivleri’nde
(Niederosterreichisches Landesarchiv) bulunan yapi planlari, 1934’te agiklamasiz
olarak kaldirilmis ve bulunamamistir. Sanatoryumun 6zgiin taslaklari, sanat ticareti
yoluyla oOzel miilkiyete gecmis, orijinal haliyle goriintiilenememis ancak
yaymmlanmugtir. 1926°dan itibaren Hoffmann’in konsepti sadece tasarim ¢izimlerinde
ve bazi orijinal siyah beyaz fotograflarda goriilebilir hale gelmistir. Ancak Gunter
Breckner hem kat planlarini hem de goriintisleri orijinaline miimkiin oldugunca yakin

bir sekilde yeniden ¢izmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 1, 2, 11).

1930°’da Paul Stiassny (Zuckerkandl’in yegeni Nora Stiassny’nin kocast)
sanatoryumun yeni sahibi olduktan sonra sanatoryumun admi “Westend
Sanatoryumu (Westend Sanatorium)” olarak degistirmistir (Purkersdorf-Online,
2020). Cagdas gozlemciler klinige hem Westend Sanatoryumu hem de Purkersdorf
Sanatoryumu olarak atifta bulunmuslardir. Modern literatiirde kompleks Purkersdorf
Sanatoryumu olarak tartisilmaktadir (Wieber, 2011, 80). 1930°a kadar Purkersdorf
Sanatoryumu finansal olarak gelismistir. Fakat, 1930’larda, ekonomik bunalim ve o
zamanki yOneticinin kot ticari uygulamalari, is ve itibarda bir diisiise yol agmistir
(Topp, 1997, 433). Zuckerkandl’in varisleri mali zorluklarla bogusmus ve orta
diizeyde bir basari ile sirketi yenilemeye ¢aligmislardir (Thun-Hohenstein, 2012, 76).

Almanya’nin Avusturya’yt Mart 1938°de ilhak etmesinden ve Nazilerin
iktidara gelmesinden birkag giin sonra, 20 Mart 1938°de kurum, eski memur Rudolf
Bauer’in gecici yonetimine verilmistir. Rudolf Bauer, ilk adim olarak tiim Yahudi
doktorlar1 gorevden almistir. Yahudi olan Zuckerkandl ailesi, 1939’da miilklerini ve
binalarini neredeyse hicbir sey pahasina satmaya zorlanmigtir. Mart 1939°da Yahudi
miilkiiniin satigin1 yasallik kapsamina alacak bir ofis olan Vermdgensverkehrsstelle
(Emlak Islem Ofisi) kurulmustur. Rudolf Bauer’in yénetici olarak gorevden
alinmasindan sonra, sanatoryuma bashekim ve parti yoldast Franz Neuhauser,
kayyum olarak atanmustir. 25 Agustos 1939°da Neuhauser, Avusturya Kontrollbank
(Oesterreichische Kontrollbank Aktiengesellschaft) ile dort sahip adina bir satin alma
anlagmasi imzalamistir. Ayni giin, Hans Gnad, sanatoryumu Kontrollbank’tan sadece

3.770 Reichsmark’a satin almigtir. 1932’den itibaren yasaklama doneminde zaten
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nasyonal sosyalizmde aktif olan Gnad, sanatoryumu, aktif bir parti yoldasi ve tip
Ogrencisi olan ogluna devretmek i¢in almistir. Gnad tarafindan yayimlanan bir
brostir, Gnad’in savas zamanindaki kosullar tarafindan engellese de sanatoryumu
eski durumuna dondiirmeyi hedefledigini géstermektedir (Peters, 2004; Topp, 1997,
433).

Sanatoryum, 1941°den itibaren askeri hastane olarak kullanilmistir (Peters,
2004). Binanin hastane olarak kullanilmasiyla birlikte salonda iki camli bélmenin
kurulmasi da dahil olmak iizere, i¢ mekanda, 6zellikle de yiikseltilmis zemin katta
cok sayida degisiklik yapilmistir. Orijinal ahsap is¢iligi ve dekoratif cam parcalar
korunmus, ancak bazilar1 sanat piyasasina giren orijinal mobilyalardan ¢ok azi
kalmistir (Sekler, 1985, 288). II. Diinya Savasi’nin bitiminden sonra sanatoryuma
Rus isgal giicleri tarafindan el konulmus, tesis biiyiik Ol¢lide tahrip edilmis ve
yagmalanmistir. Sonrasinda, sanatoryumdan bireysel mobilya parcalari sanat

ticaretinde tekrar goriilmeye devam etmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 76).

12 Eyliil 1947°de sanatoryum i¢in bir kamu yoneticisinin atanmasi, Purkersdorf
Sanatoryumu tapu sicilinde kaydedilmis, 18 Subat 1948’de iade prosediiri
baslatilmustir. Islemler, Temmuz 1952°de bir anlasma ile sona ermis, aym yilin 18
Ekim’inde miilkiin neredeyse yarisi Gnad’in karisi Irma’ya devredilmistir.
Zuckerkandl, Miiller-Hofmann ve Georg Jorisch dort giin sonra sanatoryumun {icte
birini geri almigtir (Peters, 2004). Sanatoryumun, Zuckerkandl’in mirasgilarina iade
edilmesinden sonra yine 1952°de dini bir topluluk olan “Protestan i¢ Misyon Dernegi
(Evangelische Verein fiir Innere Mission-Protestan Kilisesi)” bolgeyi satin almus,
sanatoryumu yashh bakim evine ve bir dahiliye (i¢ hastaliklar1) hastanesine

doniistiirmistiir (Thun-Hohenstein, 2012, 76; Topp, 1997, 433, 437).

Sanatoryumun bir hastaneye doniistiiriilmesinde bir dizi onemli degisiklik
yapilmistir. Yiikseltilmis zemin kattaki banyo ve egzersiz terapisi odalari, tedavi ve
hasta odalarmma doniistiiriilmiistiir. Bu, banyolardaki pencerelerin biiyiitiilmesine,
boyutlarinin neredeyse iki katina ¢ikarilmasina ve bodylece orijinal bat1 cephesinin
tahrip olmasina neden olmustur. Birinci katta, hastane odalar1 olusturulmus ve i¢
mekan tamamen yikilmistir (Breckner, 1988, 162). Boylece orijinal i¢ donanimlarin
ve mimarinin ¢ogu yok olmustur (Thun-Hohenstein, 2012, 76). Miilkiin giineydogu
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kismindaki pavyonlar, bakimsiz oldugu i¢in yikilmak zorunda kalmistir

(Purkersdorf-Online, 2020).

Dini toplulugun hastanesinin 1975’te faaliyetleri durdurulmustur. Sadece
mutfak ve rontgen iinitesi kullanimda kalmis, bitisik pavyonlar yashi bakim evi
olarak kullanilmaya devam edilmistir. 200’den az yatakli kurumlara verilen devlet
yardimlarinin kesilmesinden sonra o zamanki sahibi Protestan I¢ Misyon Dernegi
tarafindan 1984’te faaliyete tamamen son verilmis ve bina ¢iirimeye terk edilmistir.
1975’ten 1991°¢ kadar terk edilen sanatoryum aradaki on alt1 y1l boyunca bos kalmig
ve onarima muhtag hale gelmistir. Islevsiz hale gelen binanin durumu bozulmus ve
bazi mobilyalar miizayedelerde teklif edilmistir (Putzolu, 2016, 22; Thun-
Hohenstein, 2012, 76-77; Topp, 1997, 433-434; Wien Geschichte Wiki, 2021d).

Sekler (1985, 288), Hoffmann ile ilgili yazdig1 kitabinda binanin durumuyla
ilgili sOyle sOylemistir: “Binanin akibeti artik kullaniimadig: icin siiphelidir. Bu
nedenle zar zor korunur ve artik isitilmaz. Zemin rutubeti ve yogusma bircok yerde
carpict bigimde belirgindir ve cephelerde pek ¢ok su hasari ve genel ¢iiriime izleri
goritilmektedir. Tarihi bir anit olarak koruma altinda olmasina ragmen, bu yapinin
varligimi stirdiirmesinin ancak hizli ve kapsamli bir restorasyonla saglanabilecegi

)

actktir.’

Binanmn teslim planlart bulunamadigi i¢in Breckner’in diploma tezinde
yaymmlanan kat planlari, fotograflar ve duvarlardaki izler temelinde yeniden insa
edilmesi gerekmistir. 1982°de Breckner, dis pencerelerin ve kapilarin biiyiik dlgiide
orijinal hallerinde korundugunu, orijinal kapilarin i¢ kisimlarinin, yer karolarinin ve
duvar kaplamalarmin hala biiyiik 6l¢iide iyi durumda oldugunu ve bdylece anitin
korunmaszyla ilgili i¢ tadilat yapilan alanlarin biiyiik 6l¢iide orijinal durumunu geri
kazanabilecegini sdylemistir. Yapiy1 korumakla yiikiimlii olan Federal Anitlar Ofisi
(Bundesdenkmalamt), personel ve mali kaynak sikintis1 nedeniyle, yalnizca en acil
koruma ¢alismalarin1 gerceklestirebilmistir. Sanatoryumun yenilenmesiyle ilgili
basar1 hikayesinin baglangici, Hoffmann binasinin orijinal durumunu yeniden insa
eden, sanatoryumun kurtarilmasini siddetle savunan ve 1986’da Federal Anitlar Ofisi
adina yiikseltilmis zemin katin kuzeydogu kosesinde bir deneme restorasyonu

gerceklestiren Breckner tarafindan yapilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 44, 77, 79).
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Sanatoryumda halen var olan birkag¢ orijinal mobilya parcasi restore edilmis ve
ic mekana entegre edilmistir. Tekstil trlinlerinin (Backhausen Interior Textiles
GmbH), apliklerin (Woka Lamps Vienna) ve oturma mobilyalarmin (Wittmann
Mobelwerkstiatten GmbH) Viyana Atolyeleri’nin 6zgiin tasarimlarina dayanarak
yeniden {iretilmesinde ¢esitli geleneksel sirketler rol oynamistir. Viyana
Atolyeleri’nin mobilyalarinin yerini siradan mobilyalarin almasiyla 6zellikle yemek
odasmin ihtisamimi biiyiik dl¢iide kaybettigine ve salona eklenen Iran halilar ile
Klimt’in posterlerinin Hoffmann’in estetigini bozduguna dair goriis bulunmaktadir
(Thun-Hohenstein, 2012, 79).

Ekim 1991°de, Alman insaat¢i, mimar (Schlintner, 2003, 242) ve emlakg¢1
Walter Klaus, bahge de dahil olmak tizere (Purkersdorf-Online, 2020) sanatoryumu
iceren tiim alani satin almaya karar verdiginde?’, uzlasmaci bir ¢6ziim bulunmustur.
Klaus Anonim Sirketi, otel ve 6zel olarak finanse edilen kat miilkiyeti de dahil olmak
lizere bir yash bakim evi i¢in insaat ruhsati almistir. Ancak Federal Anitlar Ofisi
gbzetiminde Hoffmann’in sanatoryumunu yenilemeyi taahhiit etmek zorunda
kalmistir (Wien Geschichte Wiki, 2021d). Béylece Protestan I¢ Misyon Dernegi
yonetiminde oldugu icin 1952°den beri anit korumasi altinda olan sanatoryumun,
1991°de satig sirasinda, koruma uygunlugu incelenmis ve 1992°’de Kkararla

onaylanmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 77).

Purkersdorf Sanatoryumu’nun yeni sahibi Klaus A.S. restorasyon ¢alismalarina
1994°’te baglamistir (Putzolu, 2016, 22). Federal Anitlar Ofisi ile yakin is birligi
icinde, 1994-96 yillar1 arasinda anitin 6rnek teskil eden yapisal yenilemesi ve dis
restorasyonu gergeklestirilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 77). Klaus A.S. tarafindan
finanse edilen bu restorasyondan Sepp Miiller Mimarlik Ofisi (Renate Fischl, proje

mimart) sorumlu olmustur (Topp, 1997, 437).

Miilkiin bir kisminin tahsisine ek olarak, sanatoryumun en azindan dis tadilatt
federal ve eyalet hiikiimetlerinin mali ag¢idan giiclii destegiyle gerceklestirilmistir

(Purkersdorf-Online, 2020). 1995°te yenilemenin bir parcasi olarak dordiincii kat ve

20 Mimar Wolfgang Rainer (2016, 123) bu siiregle ilgili su sozleri sdylemistir: “1990/91°de riski
kendime ait olmak iizere bir saha arastirmasi yaptim ve ardimdan Augsburg’lu Alman-Avusturyall
girisimci Walter Klaus u yaklasik 90.000 m? lik miilkii (vaklasik 40.000 m?’si insaat alaniydi) satin
almast icin ikna ettim.”

137



kirma cat1 tekrar sokiilmiistiir (Sarnitz, 2008, 542). Dis cephe ve binanin gorsel
vurgulart -mavi-beyaz bordiirleri ve parlak, yogun dokulu siva da dahil- aslina uygun
olarak restore edilmistir. Fayanslar, izin verilen hammaddelerle ve Breckner’in
kazilar sonucu buldugu pargalar temel alinarak ozel tasarlanan damgalarla
yapilmistir. Batiya bakan ytikseltilmis zemin kat pencereleri, giiney cephede hélen
mevcut olan orijinal bir pencereden yeniden tasarlanmistir. Bat1 girisinin {izerindeki
ahsap fenerler de fotograflara dayanilarak yeniden insa edilmis, boylece sanatoryum,
onlarca yillik sekil bozuklugundan sonra oldukg¢a tatmin edici bir dig goriiniim
kazanmistir. Baglant1 koridoru ile sanatoryuma baglanan ii¢ harap yap1 yikilarak
(Sekil 5.124) kapsamli bir kullanim konsepti hazirlanmig, ancak doguda bir periferik
bina diginda uygulanmamistir (Sekil 5.125). O dénemde yap: i¢in heniiz yeni bir
kullanim bulunamamis olup, bos olmasi onu yeniden bozulmaya agik héle getirmistir
(Thun-Hohenstein, 2012, 77-78; Topp, 1997, 433-434; Wien Geschichte Wiki,
2021d).

Sekil 5.124 Purkersdorf Sanatoryumu Kompleksi (Rainer, 2016, 124-125)
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Sekil 5.125 Klaus A.S.’nin Purkersdorf Sanatoryumu Alani Igin Planladig1 Kullanim
Konsepti, Wolfgang Rainer 1995 (Thun-Hohenstein, 2012, 233)

Federal Anitlar Ofisi, sanatoryumun ticari kullanima uygun olarak, islak
mekanlar, tedavi mekanlar1 ve hasta odalari i¢in son teknoloji bir yenileme
planlamistir. Restore edilmesi veya korunmasi gereken giris alanlari, yiikseltilmis
zemin Katta salon (Sekil 5.126) ve merdiven; birinci kattaki koridor alani, yemek
odas1 (Sekil 5.127) ve terasin yani sira tim dig goriinim anit koruma agisindan
hassas alanlar olarak smiflandirmistir. Federal Anitlar Ofisi, o zamanki Asagi
Avusturya eyalet kiiratorii Werner Kitlitschka ile birlikte diger kaynaklardan da
gelen Onerileri almis ve 1996°da basariyla tamamlanan dis tadilati baglatmstir.
Federal Anitlar Ofisi adina, 1996°daki dis yenileme sirasinda énemli mobilyalar ve
orijinal merdiven boslugu camlar1 sabitlenmis ve orijinal duvar siislemelerinin
restorasyonu yapilmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 2, 78-79). Orijinal mobilyalarin
yaklasik yilizde 25’1 glivence altina alinmistir (Wien Geschichte Wiki, 2021d).
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Sekil 5.126 Salon (Rainer, 2016, 127)  Sekil 5.127 Yemek Odast (Rainer, 2016,
126)

Neredeyse ciiriimeye terk edilen ve heniiz i¢i yenilenmeyen Purkersdorf
Sanatoryumu’nda 1996-2001 yillar1 arasinda, “Alma - A Show bis ans Ende”?
oyununun gesitli performanslari yer almistir (Tragschitz, 2012, 4, 46, 53).

2001’de 6zel bir sirket olan BUWOG (Bauen und Wohnen Gesellschaft mbH,
Building and Dwelling), Hoffmann-Bau’yu ve kalan araziyi “yart bitmis durumda”
satin almig ve Federal Anitlar Ofisi ile istisare ederek i¢ tadilatini {listlenmistir.
Wolfgang Rainer mimari planlama hizmetleri (doniistiirme/ekleme) igin
gorevlendirilmistir. Restorasyon programinda gec¢misteki Ozelliklerin  devam
ettirilmesi amaglanmis, bu nedenle eski degisiklikler iptal edilmis, mobilyalar kayip
oldugu icin yeniden {retilmis ve tim binanin resmi konfiglirasyonu nihayet
kesfedilerek halka a¢ilmistir. BUWOG, sanatoryumun kullaniminin yagh bakim evi
olarak degistirilmesine karar vermistir. Bu siiregte sanatoryumda bulunan kiiltiirel
amaglara yonelik bir kullanim -6rnegin Kiesler Vakfi veya Leopold Miizesi igin-
finansal fizibilite eksikligi ve muhtemelen uzak konum nedeniyle terk edilmek
zorunda kalmistir. Ancak sanatoryumun sanat ve kiiltliir meraklilar1 i¢in bir bulugma
yeri olarak eski roliine devam etmesine karar verilmistir (Putzolu, 2016, 22; Rainer,
2016, 123; Thun-Hohenstein, 2012, 78).

Ana binanin i¢i aslina uygun olarak restore edilmistir. Ikinci yeni kanada revak

yoluyla ulasilabilmektedir. Bu, mimari olarak biitline uyumlu bir sekilde entegre

2! {srailli yazar Joshua Sobol ve Avusturyali yonetmen Paulus Manker’in is birligiyle olusturulan oyun
-Alma Mahler-Werfel’in yasaminin gesitli yonlerini anlatmaktadir (Tragschitz, 2012, 4).
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edilmis cam konstrilksiyondan inga edilmistir. 20.000 m? bah¢e alan1 mevcuttur
(Schlintner, 2003, 243).

2003’te tesis, isletmeci “Rosmarin Bitki Bahgesi Grubu (Rosmarin
KrauterGarten-Gruppe)”  tarafindan ~ HoffmannPark  yasli  bakim  evi
(Seniorenpflegeresidenz HoffmannPark) olarak devralinmistir (Purkersdorf-Online,
2020). Boylece HoffmannPark, 28 Mayis 2003°te (Purkersdorf-Online, 2014)
yaklasik 2 yillik bir restorasyondan sonra resmen ag¢ilmistir. Mimar Wolfgang
Rainer’in gorevi, sanatoryumun orijinal durumunu giin 1s18ina ¢ikarmak ve zamana

hala direnen tiim bu bilesenlere saygi gostermekti (Vidor, 2015-2016, 10).

Binalar1 birbirine baglayan camli baglant1 koridoru bir kafeyi icerecek sekilde
genisletilmistir. Yapinin dogusundaki bahge restore edilmistir. Alanin geri kalanina
konut binalar1 insa edilmis, sanatoryumun kuzeydogusundaki sadece bir parga arazi -
BUWOG’un tam tersi planlarina ragmen- gelismemistir, bu da gelen ziyaretgiye
Viyana Caddesi’nden sanatoryumun yapilarla engellenmemis net bir goriiniimiinii

sunmustur (Thun-Hohenstein, 2012, 80).

2003 ve 2009 yillarinda BUWOG tarafindan orijinal binaya yash bakim evini
genisleten ve tamamlayan iki uzanti daha insa edilmistir (Thun-Hohenstein, 2012,
80). Bu uzantilar sayesinde hem daha fazla odaya sahip olunmus hem de ¢alisanlarin
barinmasi saglanmistir (Vidor, 2015-2016, 10). Yapi, tek ve ¢ift kisilik odalarda 178
bakim yatagini ve kendi terapi alanini igeren genis, engelsiz yasam birimlerine sahip
olmustur (Schmid, 2018, 18). 2009’da IMMAC Holding AG, BUWOG’dan miilkii
satin almistir. IMMAC, sanatoryumun tarihi mirasina bagli hissetmis ve isletme
sitketi ile birlikte binanin mimari ve kavramsal gelenegini korumakta kararl
olmustur. Dolayisiyla, Hoffmann’in onlarca yillik ihmalden sonra, mevcut kosullar
altinda son derece olumlu kabul edilen bir yeniden canlandirmaya tabi tutulan

yapisinin da gelecek nesiller i¢in miimkiin oldugu kadar korunacagi umulmustur

(Thun-Hohenstein, 2012, 80).

Wieber (2011, 81), 2011’de sanatoryumun hem 6zel bir yash bakim evinin
parcasi oldugunu hem de terapi ve sosyal amaclarla kullanildigin1 sdylemistir.
2013’tin son aylarinda Hoffmannpark yashh bakim evi yonetimini “Florina

Dumitrache” devralmis ve burada bazi degisiklikler yapmistir. Hoffmannpark’in
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kiiltiirel alaninin tanitimi ve korunmasi, bahgenin yeniden tasarimi (bahgeyi
Hoffmannpark’in tarihi dokusu anlaminda tasarlamaya devam etmek) ve disariya
acilma gibi hedefler belirlenmistir. Ayn1 zamanda Aralik 2013°te yeniden acilan kafe
ile disaridan gelen ziyaretgileri yapiya tesvik etmek de amaglanmistir (Susicky,
2014). 1 Agustos 2017’de 6zel olarak kurulan “Seniorenzentrum Hoffmannpark
gemeinniitzige Gesellschaft mbH’e” satilarak devredilmistir (Schmid, 2018, 18).

2022’nin son aylarinda Purkersdorf Sanatoryumu bahgesi, bilyiik hacimli konut
ingaat1 lehine tasarlanmistir. Sanatoryumun yaklasik iki kat1 biiyiikliiglinde, toplam
41 konuttan olusan 4 kath devasa bir blogun, yaklasik 5.000 m?’lik insaat alam
tizerine caddeye yakin olacak sekilde insa edilmesi planlanmaktadir (Purkersdorf-
Online, 2023b) (Sekil 5.128).
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Sekil 5.128 Purkersdorf Sanatoryumu Bahgesi i¢in Planlanan Konut insaat Alani,

Koruma Onlemlerinin Sematik Gosterimi, Pfeil Architekten (Purkersdorf-Online,

2023b’den islenmis gorsel: Merve Kose)

Yeni proje i¢in bahcede bulunan agaclarin bir kismi kesilmek zorunda
kalacaktir. Yapilmasi planlanan konut blogu, sanatoryumun hem alanini daraltacak
hem de bu Onemli yapmin Viyana Caddesi’nden goriilmesini biiyiikk oranda
etkileyecektir (Sekil 5.129). Uluslararasi itibara sahip bir yapinin bu kadar az takdir
gormesi oldukea tiziictidiir (Purkersdorf-Online, 2023b).
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Sekil 5.129 Viyana Caddesi’nden Purkersdorf Sanatoryumu Dogu Cephesi

Gortinimi (Purkersdorf-Online, 2023b)

Hoffmann’in tasarimi giiniimiizde bile hala modern goriinmektedir. Yukarida

anlatilan Purkersdorf Sanatoryumu’nun geg¢irdigi uzun degisim/restorasyon siirecCi

asagidaki tabloda kisaca 6zetlenmistir (Tablo 5.2).

Tablo 5.2 Purkersdorf Sanatoryumu’nun Yap1 Evreleri (Merve Kose, 2022)

1890’lar | Bolgede bulunan mevcut sanatoryum, Purkersdorf Sanatoryumu
kompleksine donistiiriilmistiir (Thun-Hohenstein, 2012, 7).

1904-05 | Hoffmann tarafindan Purkersdorf Sanatoryumu insa edilmistir (Breckner,
1988, 162).

1926 | Bauer, Purkersdorf Sanatoryumu’na dordiincii kati ve kirma gatiyi
eklemistir (Topp, 1997, 433).

1941 | Purkersdorf Sanatoryumu askeri hastane olarak kullanilmaya
baglanmistir (Peters, 2004).

1952 | Protestan I¢ Misyon Dernegi bolgeyi satin almis, Purkersdorf
Sanatoryumu’nu  yash bakim evine ve dahiliye hastanesine
dontistirmistiir (Thun-Hohenstein, 2012, 76; Topp, 1997, 433).

1975 | Dahiliye hastanesinin tiim faaliyetleri durdurulmustur (Thun-Hohenstein,
2012, 76).

1991 | Klaus A. S., bir otel ve 6zel olarak finanse edilen kat miilkiyeti de dahil

olmak tiizere bir yash bakim evi i¢in insaat ruhsati almistir (Wien
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Geschichte Wiki, 2021d).

1996 | Federal Amitlar Ofisi adina, dis restorasyon yapilmistir (Thun-
Hohenstein, 2012, 78-79).

2001 | BUWOG, Hoffmann-Bau’yu ve kalan araziyi satin alarak i¢ tadilatini
istlenmistir (Thun-Hohenstein, 2012, 78).

2003 | Rosmarin Bitki Bahgesi Grubu tarafindan HoffmannPark yasli bakim evi
olarak devralinmustir (Purkersdorf-Online, 2020).

2009 | IMMAC Holding AG, HoffmannPark yasli bakim evini satin almigtir
(Thun-Hohenstein, 2012, 80).

2013 | Hoffmannpark yasli bakim evi yoOnetimini “Florina Dumitrache”

devralmis ve burada bazi degisiklikler yapmustir (Susicky, 2014).

2017 | Seniorenzentrum Hoffmannpark gemeinniitzige Gesellschaft mbH’e

satilarak devredilmistir (Schmid, 2018, 18).

2022 | Purkersdorf Sanatoryumu bahgesi, biiyiik hacimli konut ingaati lehine

tasarlanmistir (Purkersdorf-Online, 2023b).

5.10 Purkersdorf Sanatoryumu Genel Degerlendirme

Bu bolimde, Hoffmann tarafindan 1904-05 yillar1 arasinda tasarlanip
uygulanan Purkersdorf Sanatoryumu, elde edilen bulgular dogrultusunda genel

olarak degerlendirilecektir.

Purkersdorf Sanatoryumu kompleksinde yer alan ve 1904°ten 6nce insa edilen
binalar eklektik-rustik tarzdadir (Topp, 1997, 418). Fakat Purkersdorf Sanatoryumu
ile ilgili en garpict ve en 6nemli 6zellik, tarihe veya geleneksel yapi tiplerine yapilan

tiim gondermelerden 6zenle kaginilan modern bir mimari dile sahip olmasidir.

Hoffmann, modern mimari igin Oncii olan Purkersdorf Sanatoryumu’nda
Endiistri Devrimi’nde ortaya ¢ikan ve donemin en modern yapt malzemesi olarak
kabul edilen betonarmeyi kullanmigtir. Cepheler kire¢ harcli sikma siva kapl tugla
konstriiksiyonla; tugla cephe duvarlarmin agikta kalan bdliimleri, tavanlar ve

merdivenler ise betonarmeyle yapilmstir.
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Hoffmann’m Italya’ya yaptifi gezi esnasinda c¢izdigi eskizlerde kiibik
hacimler, yalin cepheler, diiz ¢at1 ve geometrik formlar gibi 6geler bulunmaktadir.
Betonarme teknolojisiyle bu 6geler Purkersdorf Sanatoryumu’nda gergege
doniistirilmiistiir. Purkersdorf Sanatoryumu’nda en ¢ok dikkat ¢eken ozelliklerden
bir digeri yapmin diiz ¢atili olmasidir. ilk basta kirma olarak planlanan cati daha
sonra hem gecerli imar yonetmeliginde 6ngoriilen kat sayist hem estetik kaygi hem
de yatak odas1 sayisinin arttirilmasi gibi ekonomik nedenlerden dolay1 degistirilmis

olabilir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nun sade, gosterigsiz ve kiibik bir cepheye sahip
oldugu goriilmektedir. Kabartmalar ve mavi-beyaz sirli seramik karolar cephedeki
tek dekorasyon 6gesidir. Bu karolar cephede dik agilarin birlesimlerinde, pencere ve
kap1 kenarlarinda yer alarak gerceve gorevi gormektedir. Boylece yagmur suyuna ve
erozyona maruz kalan yapi bdoliimleri giiclendirilmistir. Ayni zamanda karolar,
duvarlarin diiz ve ince goriinmesini saglayarak yapinin agirliksiz olduguna dair iKi
boyutlu bir alg1 yaratmistir. Hem cephede hem de i¢c mekanda yapiya beyaz renk
hakimdir. Diger yandan sanatoryumda siyah-beyaz renk zithgmna da siklikla yer

verilmigtir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nda en ¢ok pencereye dogu cephe sahiptir. Leopold
Bauer, 1926°da yapiya dordiincii kati ve kirma gatiyr eklemistir. Bu restorasyon
sonrast Hoffmann’in yarattigt modern cephe dili ve yapinin estetigi tamamen
bozulmustur. Ayni1 zamanda Hoffmann’in konseptinin oOnciiliigli daha 1iyi
anlagilmistir. Dordiincii kat ve kirma ¢at1 1995°te kaldirilmistir. Bat1 cephede yer
alan sundurmalar betonarme doseme teknigiyle insa edilmistir. Kuzey cephede
yiikseltilmis zemin kat kotunda ahsap pergolaya sahip kii¢iik bir avlu bulunmaktadir.
Ahsap pergolada yer alan kare motifler pencerelerdeki kiigiik kare alanlari tekrar
etmektedir. Giiney cephede, sanatoryum kompleksinin mevcut pavyonlarina erigim
saglayan ahsap ve camdan olusan bir baglanti koridoru bulunmaktadir. Giintimiizde
bu baglant1 koridoru yikilan eski yapilar yerine yeni insa edilen binalarla baglanti

saglamaktadir.

Temiz hava ve giines 15181 hastalar i¢in ¢ok 6nemli oldugundan kap1 ve pencere

tasarimlar1 bu faktorlere gore sekillenmistir. Bu yilizden yapinin bulundugu doga ile
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i¢c mekan1 gorsel olarak birbirine baglayan biiyiik ¢ift pencerelere ve ¢ift Fransiz
kapilara yer verilmistir. Cesitli agilarda agilabilen pencerelerle hastalara kolayca

ayarlanabilen miktarda giines 15181 ve temiz hava saglanmistir.

Dogu girisinde yer alan makine benzeri cam ve ¢elik kanopi, pencerelerde yer
alan kaldiraglar, agikta kalan briit betonarme kaset kirisler, goriinen elektrik kablolar
ve ampuller gibi mithendislik benzeri bir yaklasim i¢in gérsel metaforlar yapiya dahil
edilmistir. Ayn1 zamanda sanatoryumda elektroterapi, kablolu kiivetler, kadranlar ve
monitorlerle dolu bir dolaba bagli olan elektrikli sandalye benzeri bir sandalye ile
uygulanmaktadir. Bu 6zelliklerle sanatoryumda modern bir atmosfer yaratilmis ve

hastaya son teknolojiyle tedavi edilip iyilesme imkani sunulmustur.

Purkersdorf Sanatoryumu’nda i¢ ve dis mekan tutarli olarak tasarlanmistir.
Erken Viyana Modernizmi’nin ayirt edici yapilarindan biri olan (Héndler, 2017, 209)
sanatoryumun ana motifi kare formdur. Yapmin plani, cephesi, pencere bolmeleri,
tavan kirisleri, duvar kaplamalari, zemin karolar1, kap1 panelleri, panel tirabzanlar1 ve
mobilyalar1 kare forma dayanmaktadir. Kare formun yapimnin bir¢ok noktasinda
kullanilmasi ylizeylerin sistematik olarak tutarli olmasini saglamis ve i¢-dis mekan
arasinda bir baglant1 kurmustur. Kare formun yan1 sira kap1 paneli ve sandalye gibi
birgok yerde eskenar dortgen; tirabzan ve koltuk ayagi vb. yerlerde ise liggen, daire

ve kiire formlara yer verilmistir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nun ilk proje planlarindan nihai proje planlarna
kadar birgok degisiklik yapilmistir. Tiim asamalarda tasarlanan kat planlarinda
kuzey-giiney yoniinde yapinin ortasindan gegen koridorlar, bu katlardaki odalar igin
bir dagitim elemant gorevi gormektedir. Nihai projede yiikseltilmis zemin kat plani,
birinci ve ikinci proje eskizlerine gére daha homojen hale getirilmistir. Ug ana katin
lic ayr1 ana islevi vardir ve siki bir sekilde kontrol edilen geometri ile karakterize
edilmistir. Yiikseltilmis zemin katta ¢esitli tedavi ve hizmet, birinci katta ortak sosyal
aktivite ve ikinci katta yatak odalar1 yer almaktadir (Tablo 5.3). Boylece hastanin bir
giinde belirli zaman aralifinda yapmasi gereken ve siki bir sekilde yapilandirilan

eylemlerinin zamansal bdliinmesi bu sanatoryumda mekansal hale gelmistir.
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Tablo 5.3 Kat Planlarinin Gelisim Siireci (Hoffmann’in eskizlerinden ve

rekonstriiksiyon planlarindan sematize edilmistir) (Merve Kose, 2023)

Yiikseltilmis Zemin Kat Birinci Kat ikinci Kat
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Yatay Dikey Tedavi Ortak Sosyal Hastave
Sirkdlasyon Sirkalasyon Mekanlan Aktivite Mekanlan Garevli Odalan

Sirl1 seramik karolarla ¢ercevelendigi i¢in ince goriinen cepheyle i¢ mekandaki
betonarme kiriglerden olusan kaset tipi tavanlar zitlik olusturmaktadir. Sanatoryumda
her detay dikkatlice diisiiniilerek tasarima dahil edilmistir. Kaset tipi tavanlarda yer
alan ¢ift kiris arasindaki bosluklar tavan lambalarinin elektrik kablolarinin
gizlenmesi amacina hizmet etmektedir. Lambalar sanatoryumda elektrigin varligin

gostermek i¢in kullanilmistir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nda i¢ mekén planlamasi, mobilyalarin tasarimi ve
yerlesimi hastalarin giinlilk yasamlarina ve tedavi siireglerine yon vermektedir.
Mekan hiyerarsisi, merkezi olarak erisilebilir odalari, kisa mesafeleri, dogrusal
koridorlar ve koridor kapilarinda kullanilan seffaf camlar doktorlarin hastalari siirekli

gbzetim altinda tutmasini kolaylastirmistir.
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Tim sanatoryumlarda oldugu gibi Purkersdorf Sanatoryumu’nda da hijyen
oldukca oOnemlidir. Kolay temizlenebilir olmasi ve hijyenik bir ortam izlenimi
verebilmesi i¢in i¢ mekanda piiriizsiiz malzemeler, nemi emmeyen cam, lake ve
fayans gibi siissiiz parlak yiizeyler tercih edilmistir. Yiikseltilmis zemin kat ve
mutfak duvarlarinda beyaz fayans karolar kullanilmigtir. Fransiz kapilarda ve
pencerelerde perde kullanimina yer verilmemistir. Mobilyalarin biiyiik bir kisminin
bazasiz olarak tasarlanmasi da zeminin kolay temizlenmesini saglamaktadir. Yapida
siklikla tercih edilen beyaz renk yapiya modern, temiz ve hijyenik bir algi

katmaktadir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nda duvardaki frizler duvara temas eden mobilyalar:
cerceveleyerek hareketsiz hale getirmektedir. Duvara temas eden bu mobilyalarin
bazen zit bazen ise ayni renklerle yapiya gorsel olarak baglanmasi ve bireyselligini
kaybederek yapiyla biitiin olarak goériinmesi amaglanmistir. Mobilyalar tasarlanirken
kullanicilarin giiniin modasina uygun olan kiyafetleri de dikkate alinmistir. Hareket

engelleyici, rahatsiz edici ve islevsiz donatilara yer verilmemistir.

Hoffmann ve Viyana Atdlyeleri’nin “Gesamtkunstwerk” yaklasimi altinda,
Purkersdorf Sanatoryumu’nda tiim yiizeyler bilingli olarak basit bir dogrusallikta
metodik olarak Dbirlestirilmistir. Her sey yatay-dikey unsurlara indirgenerek
sadelestirilmis ve geometrinin 6ziine bir vurgu yapilmistir. Oda, duvar, tavan ve
zemin elemanlar1 yatay-dikey diizlemlerde net bir sekilde tanimlanmistir. Yatay-
dikey unsurlarin miikemmel uyumu en ¢ok salonda, yemek odasinda ve koridorlarda

goriilmektedir (Topp, 1997, 423).

Bati cephedeki girisin paralel ¢izgileri, miizik odasmin mobilyalarinda da
kullanilmistir (Sekil 5.58 ve Sekil 5.114). Pencerelerdeki kare bolmeler dogal olarak
disaridan ve igeriden goriilebilir, bu da motifin cepheden i¢ mekéana geg¢isini
saglamaktadir. Kare motif ve siyah-beyaz renklerle, i¢-dis mekanlara atifta bulunan
ve kendine referans veren bir yapi yaratilmistir. Hoffmann, sanatoryumda farkli
Ol¢eklerde kare delikli ylizey motifini kullanmistir. Delikli sacdan yapilmis nesneler
kiiglik Olgekte, lambalar gibi daha biiyiik Olgekte ve ahsap pergola gibi mimari
6l¢ekte kullanilmustir (Imrie, 2008, 63; Thun-Hohenstein, 2012, 44, 62).
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Sadece sanatoryum ve i¢ mekdni degil sanatoryumun bulundugu alan da
Gesamtkunstwerk’e dahil edilmistir. Sanatoryumun dogu cephesinin dniinde yer alan
simetrik bahge Hoffmann’in planlariyla birlikte bir biitiin olarak disiiniilmiis ve

Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarlanmuastir.

5.11 Purkersdorf Sanatoryumu ile Aym1 Donemlerde Viyana ve Cevresinde

Insa Edilen Sanatoryumlardan Orneklerin Karsilastirmah Analizi

Bu boliimde Purkersdorf Sanatoryumu ile yaklasik ayni donemde insa edilen
i sanatoryumun kisa incelemesine yer verilecek ve bu sanatoryumlar Purkersdorf
Sanatoryumu ile karsilastirilacaktir. Boylece Purkersdorf Sanatoryumu’nu diger

sanatoryumlardan ayiran belirgin 6zellikler hakkinda analiz yapilacaktir.

5.11.1 Wienerwald Sanatoryumu (Feichtenbach Sanatoryumu)

iki akciger uzmani Dr. Arthur Baer ve Dr. Hugo Kraus, akciger hastalar1 igin
0zel bir sanatoryum inga etme planini ortaya atmis Ve Asagi Avusturya’da Pernitz
yakinlarindaki Feichtenbach’ta miilk satin almiglardir (Sekil 5.130). Uzun siiredir
ideal yeri arayan Baer ve Kraus, kendilerinin yazdig1 gibi “herhangi bir endiistriden
veya herhangi bir trafikten uzakta ve her seyden once son derece elverigli bir
iklimde” Feichtenbach’ta bulmuslardir. 4 Temmuz 1903’te insaat ruhsati alinan

akciger sanatoryumu bir yil sonra agilmistir (Blaha, 2015, 14; Hiitterer, 2021).

Sanatorium Feichtenbach

Sekil 5.130 Wienerwald Sanatoryumu Konumu (Feichtenbach Sanatoryumu)

(Google Earth, 2022c¢)
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Sanatoryumun saglik ve iyilesme baglaminda peyzajla iliskisi kurulmustur
(Trimmel, 2022, 59). Genis bir parkla ¢evrili olacak sekilde tasarlanmistir.
Giliniimiizde hala kabul goren, iklim faktorlerine ek olarak hareket etmenin hasta
tizerinde olumlu bir etkiye sahip oldugu bir iklime maruz birakma prosediirii
izlenmistir. Yirlylis siiresinin uzunluguna gore hassas bir sekilde diizenlenmis
kivrimlt yollar, yerli ve kismen egzotik agaglar ve bitkilerle dosenmis bir tiir
bah¢eden otuz hektardan fazla ormanlik ve c¢ayirlik alana doniisen peyzaj parki
boyunca uzanmistir. Ayrica hastalar igin iklimsel maruz kalma veya Helioterapi i¢in

hava kuliibesi ad1 verilen bir kabin de yer almistir (Wikipedia, 2023).

Agirlikli olarak sehirli ve soylu toplum i¢in bir dinlenme yeri yaratma amacina
hizmet eden sanatoryuma, yerel (Heimatstil) ve geg tarihselcilik tarzinda bir karakter
verilmigtir. Bir yamaca insa edilen sanatoryumun tasarimi, yart ahsap ve oymali
siislemeleriyle donemin ruhuna uygundur. Ug parcali egimli catiyla sona eren
bodrum ve zemin kata ek dort katli, on ti¢ aksli bir plana sahiptir (Sekil 5.131).
Giiney cephesinden bakildiginda net bir iiclii boliinme goriilmektedir; geri ¢ekilen
orta kanatta sdzde bir orta risalit sadece ¢at1 ve eksik balkonlarla belirtilmistir. Arazi
egimli oldugundan, referans kotu bir iist kattir ve giris orijinal olarak kuzey
cephededir. Bati cephede binaya bitisik ahsap bir giineslenme terasi vardir. 1909-
10’da fuaye gorevi goren kis bahgesi zamanmin en modernlerinden olan bir
ameliyathaneye yer agmak icin genisletilmistir. 1920’lerin basinda kuzeydoguya bir
eklenti yapilmistir. Franz Morth tarafindan ana binanin cephesinin yeniden
tasarlanmasi, Il. Diinya Savasi’ndan sonra Yeni Nesnelligin mimari olarak yeniden
baglamasinin tipik bir Ornegi olarak kabul edilmektedir (Trimmel, 2022, 59;
Wikipedia, 2023).
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Sekil 5.131 Wienerwald Sanatoryumu Giiney Cephesi, 1904 (Trimmel, 2022, 58)

Ana binada 80 adet balkonlu tek veya cift kisilik oda bulunmaktadir ve
yaklasik 90 hasta kapasitelidir (Blaha, 2015, 14). Sanatoryumun zemin katinda
dinlenme salonu, vestiyer, ofis, kis bahgesi, kadin gorevli odasi, yemek odasi, servis

odasi, salon ve miizik odasi yer almaktadir (Sekil 5.132).
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Sekil 5.132 Wienerwald Sanatoryumu Orijinal Zemin Kat Plan1 (Trimmel, 2022,

67’den islenmis ¢izim: Merve Kose)
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Rontgen cihazi gibi giincel tibbi ekipmanlarin yer aldigi son teknoloji iriini
olan sanatoryumda elektrikli lambalar kullanilmigtir. Buharla 1sitma, kis aymin en
soguk giinlerinde bile sanatoryumun i1sinmasini saglamistir. Sanatoryumda tedavi,
esas olarak 1sik ve havadan uzun siireli yararlanmaktan olusmaktadir. Hastalar,
viicuda gore tasarlanmis, siltelerle doldurulmus 6zel sezlonglarda, tamamen
dinlenerek ve akcigerlerini rahatlatarak hastalik siirecini durdurmak ig¢in giiniin

bliyiik bir boliimiinii a¢ik havada gecirmistir (Hiitterer, 2021).

Wienerwald Sanatoryumu dis goriiniisii itibariyle muhafazakar olsa da ig
mekaninda kendisini ilerici ve modern olarak sunmustur. Sanatoryumda hijyene ve
dezenfekte edilebilirlie ¢ok Onem verilmistir. Tiim odalar musamba zemine ve
yikanabilir duvar kagidina sahiptir. Tiim mobilyalar piiriizsiiz ve yikanabilirdir.
Hasta odalarinin mobilyalari, bazilar1 cam ve mermer plakalarla kapli, derzsiz beyaz
lake mobilyalardan olusmustur. Zemin kattaki biiylik bir kis bahgesi, merkezi
merdivene agilan bir fuaye gorevi gormiistiir (Sekil 5.133). Baslangigtan itibaren bir
hasta asansorii ve iist katlarda ylirllyemeyen hastalara hizmet veren bir servis

asansOrii bulunmaktadir. Biikiilmiis ahsap koltuklarla dosenmis bir yemek ve ziyafet

salonunun yani sira, hastalarin sik bir salona ve miizik odasina erisimi vardir

(Trimmel, 2022, 67; Wikipedia, 2023) (Sekil 5.134, Sekil 5.135 ve Sekil 5.136).

Sekil 5.133 Wienerwald Sanatoryumu, Sekil 5.134 Wienerwald
Kuzeyde Yer Alan Kis Bahgesi/Fuaye Sanatoryumu, Yemek Odasi
(Trimmel, 2022, 67) (Trimmel, 2022, 67)
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Sekil 5.135 Wienerwald Sanatoryumu, Sekil 5.136 Wienerwald Sanatoryumu,
Salon (Trimmel, 2022, 67) Miizik Odas1 (Trimmel, 2022, 67)

Uzun yillar tiiberkiiloz hastalar1 i¢in kullanilan sanatoryuma Nisan 1938’de
Naziler tarafindan el konulmustur. 1951°de minyatiir golf sahasi, bowling ve sauna
insa edilerek modernize edilmistir. Kiir ve yash bakim evi olarak kullanildiktan sonra

otele doniistiirilmistiir (Urbex Session, 2021).

5.11.2 Luithlen Sanatoryumu (Auersperg Sanatoryumu)

Luithlen Sanatoryumu, Viyana’da Auerspergstrale 9°da yer almaktadir
(DOCOMOMO Awustria, tarih bilinmiyor) (Sekil 5.137).
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Sekil 5.137 Luithlen Sanatoryumu (Su an The Levante Parliament A Design Hotel)

Konumu (Google Earth, 2022d)
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Dr. Friedrich Luithlen (1869-1927), Mimar Robert Orley’den (1876-1945)
1908°de biiylik bir merkezi avluyu ¢evreleyen alti1 katli sanatoryum tasarlamasini
istemigstir. Luithlen Sanatoryumu, siis 6gelerine sahip olmayan Viyana’daki en eski
binalardan biridir. Auerspergstraie’ye bakan 6n cephe, geleneksel olarak klasik
mimarinin kaidesi, gdvdesi ve baslig1 olmak iizere {i¢ ana bdlgede diizenlenmistir.
Zemin ve birinci kat1 igeren alt kisim, biiylik tas bloklarla kaplanmistir. Sonraki {i¢
katta bulunan pencereler, serit pencerelerden farkli olmayan bir etki yaratarak,
belirgin yatay cizgilerle birbirinden ayrilmistir. Catida, sanatoryumun
ameliyathaneleri olan iki biiylik cam kubbe bulunmaktadir. Dogal 1sikla optimum
aydinlatmay1 garanti ettigi i¢cin ameliyathaneler en st katta yer almaktadir. Bombeli
tifleme camli, iki ve ii¢ bolmeden olusan pencereler cepheye ritim katmaktadir.
1910’da Auersperg Sanatoryumu olarak yeniden adlandirilmisttr (DOCOMOMO
Austria, tarih bilinmiyor; Long, 2022, 202; Wien Geschichte Wiki, 2021c) (Sekil
5.138 ve Sekil 5.139).

Sekil 5.138 Luithlen Sanatoryumu (Wien Museum- Sekil 5.139 Luithlen
Online Sammlung, tarih bilinmiyor) Sanatoryumu, 1908 (Long,
2022, 202)

Sanatoryum, sehirde merkezi bir konumda olmasina ragmen, 151k ve dinlenme
alan1 agisindan oldukga genis bir i¢ avluya sahiptir ve zamanina gére ¢ok modern bir
0zel sanatoryum olarak planlanmistir (bu durum giiniimiiz otel kullanimina da fayda
saglamaktadir). Orijinal i¢ avlu, geleneksel yesil Viyana i¢ avlulart modeline uygun
olarak, c¢akilli yollarla ve bitki alanlariyla geometrik olarak tasarlanmistir (Sekil
5.140). 1964°te sanatoryum kapanmis, dgrenci yurdu ve otel olarak karma kullanim

icin donistiriilmistir. Bu siire zarfinda, cati kattaki ameliyathanelerin, giris
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kapisinin, giris iizerindeki konsollu cam sundurmanin ve avlu cephesinin orijinal
pencerelerinin bir kisminin yikilmasiyla en kalici degisikliklere ugramistir. Otel
2005-06 yillarinda yenilenip modernize edilmis ve “The Levante Parliament A
Design Hotel” ad1 altinda agilmistir. Giiniimiizde otel olarak kullanilmasi nedeniyle
yapmin aslina uygun olarak sokak cephesi gibi bazi 6nemli boliimleri
korunabilmistir. Ana merdiven, tas parapetli g¢elik pencereler, merdivenler ve
korkuluklar ~ gibi  orijinal tasarim  detaylarm1i  halda en net sekilde
gostermektedir. Orijinal oda diizeni biylik Olciide degistirilmis ve glinlimiiziin

yiiksek otel standartlarina uyarlanmistir (DOCOMOMO Austria, tarih bilinmiyor).

Sekil 5.140 Luithlen Sanatoryumu Avlusu, 1913 (Architekturmuseum der
Technischen Universitédt Berlin, 2022)
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5.11.3 Lupus Sanatoryumu

Lupus Sanatoryumu, Viyana’da MontleartstraBe 37°de yer almaktadir (Oser,
2018) (Sekil 5.141).
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Sekil 5.141 Lupus Sanatoryumu (Pavillon 24) (Google Maps, 2023a)

Lupus (cilt tiiberkiilozu) ile miicadele i¢in Wilhelminenspital’in (su an
Ottakring Klinigi) (1890) arazisine ayri bir sanatoryum insa edilmesi istenmis ve
planlama Otto Wagner’e verilmistir. Haziran 1908’de Wagner’in sundugu tasarim, H
seklinde iki ¢ikintili ¢apraz kanadi olan uzun bir kat planina sahiptir (Oser, 2018;
Sarnitz, 2005, 75) (Sekil 5.142).

Sekil 5.142 Lupus Sanatoryumu On Gériiniis (Geretsegger & Peintner, 1979, 141)

1910-13 yillar1 arasinda insa edilen ve Wagner’in en son eserlerinden biri olan
Lupus Sanatoryumu’nun cephesi, duvarla aynm1 hizada yerlestirilmis sirh
seramiklerden olusan mavi bir bordiirle islenerek dekore edilmistir (Geretsegger &
Peintner, 1979, 138) (Sekil 5.143).
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Sekil 5.143 Lupus Sanatoryumu On Cephe (Oser, 2018)

Cephenin onarim gerektirmeden miimkiin oldugunca uzun siire dayanmasini
saglamak ve temiz bir gériiniim vermek amaciyla dis cepheye, dekorasyon olarak
birka¢ adet 2 cm kalinliginda koyu mavi cam panel eklenmistir (Sekil 5.144). Ayni
zamanda gelen hastalarda veya onlar1 getiren kisilerde, hastalarin emin ellerde
oldugu ve orada iyilesecekleri yoniinde moral verici bir duygu uyandirmasi
amaclanmistir (Der Architekt, 1909, 13). Cephedeki tslup, kirislerde ve siitunlarda
da kullanilmistir (Sekil 5.145). Dogrusal dekorasyon, i¢ mekani aydinlatan duvar
lambalariyla birkag ¢izgiye ve dik agiya indirgenmistir (Sarnitz, 2005, 75).
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Sekil 5.144 Lupus Sanatoryumu Sekil 5.145 Lupus Sanatoryumu
Ayrmtili Cephe Gériiniimii (Oser, Ayrmtili Tavan ve Siitun Goriiniimii
2018) (Oser, 2018)
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Lupus Sanatoryumu islevsel odakli bir tasarim anlayisina sahiptir (Sarnitz,
2005, 75). Ayakta tedavi, ylikseltilmis zemin katta tamamen ayri olarak
gerceklestirilmektedir. Ayakta tedavi goren hastalar icin yaklagik 100 kisilik
vestiyerli genis bir bekleme salonu bulunmaktadir (Der Architekt, 1909, 13) (Sekil
5.146).
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Sekil 5.146 Lupus Sanatoryumu I¢ Mekan (Oser, 2018)

Glineye bakan hasta odalari, cinsiyete ve yasa gore siralamanin yani sira,
hastalarin bireyselligini dikkate almak i¢in bir odada barindirilan hasta sayisinin
miimkiin oldugunca az olmasi gibi bir yenilige de sahiptir. Yataklarin birbirine
baktig1 derin kanatlardan hem ekonomik nedenlerle hem de hastanin giines 1s1gina
yogun olarak maruz kalmamasi i¢in kaginilmistir. Pencere eksenleri yataklarin
mesafesi ile iligkilidir. Alt1 biiyiik ve birkag tekli lamba igeren Finsen tedavisi (1s1k
tedavisi) odas1 (Sekil 5.147), ana girisin karsisinda, yapinin dogusunda tek katli ayri
bir eklenti olarak yer almaktadir (Der Architekt, 1909, 13).
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Sekil 5.147 Isik Tedavisi Odasi, Yikseltilmis Zemin Kat (Geretsegger & Peintner,
1979, 138)

Yiikseltilmis zemin katta erkekler ve kadinlar igin bandaj odasi, ofis,
bashemsire dairesi, mukozal tedavi, radyum ve ultraviyole tedavisi i¢in karanlik bir
oda, toplantt odasi, tibbi kiitliphane, mikroskobik, bakteriyolojik ve kimyasal
laboratuvarlar bulunmaktadir (Der Architekt, 1909, 13) (Sekil 5.148).

Sekil 5.148 Yiikseltilmis Zemin Kat Plan1 (Der Architekt, 190

9, 13)
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Birinci katta yemek odasi, ameliyathane ve bir kismi tek bir kismi ¢ok yatakli
olmak iizere toplam 20 kisilik odalar yer almaktadir. ikinci katta orta kanatta dort
doktor i¢in daireler; kuzey kanatta hemsireler i¢in tamamen ayri yasam alanlari;
gliney kanatta bir giindiiz odas1 da dahil olmak {izere ii¢ katta toplam 60 yatak
kapasiteli odalar bulunmaktadir. Her katta bir miidiir odas1 vardir ve her katin dogu
ucu ¢ocuklar i¢in dosenmistir. Banyolar bodrum katta yer almaktadir (Der Architekt,
1909, 13).

5.11.4 Secilen Sanatoryum Yapilarimn Purkersdorf Sanatoryumu ile

Karsilastirilmasi

Yaklasik ayn1 donemde insa edilen yukarida verilen sanatoryum orneklerinin
konumlarina bakildiginda Luithlen ve Lupus Sanatoryumlar1 Viyana’nin merkezinde,
yol kenarinda kolay ulasim imkanina sahipken; Purkersdorf Sanatoryumu ve
Wienerwald Sanatoryumu Viyana Ormanlari yakinlarinda insa edilmistir. Luithlen ve
Lupus sanatoryumlari kisa stireli tedavileri de barindirdig1 i¢in konumlari kent i¢inde
secilmis olabilir. Ote yandan sanatoryumlar icin en 6nemli gereksinimlerden sehir
merkezine olan uzaklik ve temiz hava kosulu Purkersdorf ve Wienerwald
sanatoryumlarinda saglanmistir. Her iki sanatoryumun konumu da insa edilmeden
once Ozellikle secilmistir. Sehir merkezine uzak olan bu iki sanatoryum ayni
zamanda hastalarin saklanmasina ve hasta olarak damgalanmaktan korunmasina da

yardimc1 olmustur.

Sanatoryum orneklerinin incelenmesi sonucunda Purkersdorf
Sanatoryumu’nun mimarisinin diger sanatoryumlardan bir¢ok farkli 6zellige sahip
oldugu goriilmiistlir. Luithlen Sanatoryumu’nun cephelerinde zemin kat, o donem
yaygin olan rustikasyon ile vurgulanirken; Purkersdorf Sanatoryumu’nda bu 6zellik
kullanilmamusg, piiriizsiiz bir cepheye yer verilmistir. Luithlen ve Wienerwald
sanatoryumlar: 6, Lupus Sanatoryumu 5 ve Purkersdorf Sanatoryumu ise 4 kathidir.
Luithlen ve Lupus sanatoryumlarinin tasariminda teras ve balkona yer verilmemistir.
Wienerwald ve Purkersdorf sanatoryumlarinda ise balkon bulunmaktadir. Luithlen ve
Purkersdorf sanatoryumlarinda bulunan kiigiik kare alanlara boliinmiis yar1 agilir

pencereler benzerlik gostermektedir. Purkersdorf Sanatoryumu’nda incelenen diger
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sanatoryumlarinin aksine ameliyathane yer almamaktadir. Bu durum hem
Purkersdorf Sanatoryumu’nun kiirlerle ve fizik tedavilerle tedavi edilmek isteyen ya
da nekahat donemini orada gegirmek isteyen hastalar i¢in planlanmis olmasindan

hem de var olan bir komplekse ek olarak insa edilmesinden kaynaklanmaktadir.

Wienerwald Sanatoryumu ge¢ tarihselcilik iislubuyla yerel tarz da
tasarlanirken; Purkersdorf Sanatoryumu Viyana Secession lislubuyla otel mimarisi
tarzinda tasarlanmistir. Egimli catili Wienerwald Sanatoryumu ile ilk basta kirma
catilt olarak tasarlansa da daha sonra diiz ¢atili halini alan Purkersdorf Sanatoryumu
cephe, ¢at1 Ortiisii ve Hoffmann’in modern ¢izgileri bakimindan farklidir. Fakat aym
zamanda bir¢ok benzerlik ve paralellik de gostermektedirler. Diger sanatoryumlar
kent iklimine; Purkersdorf ve Wienerwald sanatoryumlari ise dag iklimine sahiptir.
Sadece sanatoryum binalar1 degil ayn1 zamanda hastalar i¢in olduk¢a 6nemli olan
sanatoryum c¢evresindeki bahce alanlari da tasarlanmigtir. Bu iki sanatoryumun
zemin kat planlari incelendiginde oldukca benzer bir plan semas1 goriilmektedir. Her
iki planin da ortasindan gecen koridor, burada yer alan mekanlar i¢in dagitim gorevi
gormektedir. Kat planinda mekan dizilis siras1 ve 6l¢ekleri de benzerdir. Wienerwald
Sanatoryumu’nda zemin Katta, Purkersdorf Sanatoryumu’nda ise birinci katta yemek
odasi, servis odast ve miizik odast yan yana konumlandirilmigtir. Her iki
sanatoryumda da hijyen &n planda tutulmustur. i¢ mekanda kullanilan zemin ve

duvar malzemeleri, temizlenebilir ve hijyenik olmasi goz bulundurularak seg¢ilmistir.

Purkersdorf Sanatoryumu, incelenen sanatoryumlar arasinda mimari iislubu
bakimindan en c¢ok Lupus Sanatoryumu ile benzerlik gostermektedir. Lupus ve
Purkersdorf sanatoryumlarina hem i¢ hem de dis mekanda dik agilar, geometrik
formlar ve dogrusal ¢izgiler hakimdir. Her iki sanatoryumda da cephe tasarimlariyla
hasta ve hasta yakinlarina tedavi hakkinda olumlu psikolojik mesajlar verilmesi
amaglanmistir. Modern ¢izgiler, diiz ¢ati, mavi-beyaz sirli seramik bordiirler ve kare
dogramali pencereler benzerlik gostermektedir. Her iki sanatoryumda da sirh
seramik bordiirler hem dekoratif olarak hem de yapinin yagmur, riizgar vb. etkenlere
kars1 giiclendirilmesi i¢in kullanilmistir. Fakat Lupus Sanatoryumu’ndaki bordiirler
Purkersdorf ~ Sanatoryumu’ndaki  gibi cephenin iki boyutlu  goériinmesini

saglamamaktadir. Isleve 6nem verilen bu iki sanatoryumda hijyenin saglanmasini
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kolaylastirmak icin kolay temizlenebilir malzemeler kullanilmistir. Purkersdorf
Sanatoryumu’nda duvarlar ve siitunlar kapi {istli lentosu seviyesine kadar; Lupus
Sanatoryumu’nda ise yaklasik '2 oraminda fayanslarla kaplanmistir. Wagner ve
Hoffmann yiikseltilmis zemin kat1 agirlikli olarak tedavi mekanlarina ayirmis ve
yemek odasina birinci katta yer vermislerdir. Lupus Sanatoryumu’nda da Purkersdorf

Sanatoryumu’nda oldugu gibi bahge tasarlanmustir.
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BOLUM 6

SONUC

Bu tez kapsaminda Josef Hoffmann tarafindan 1904-05 yillar1 arasinda
tasarlanip uygulanan Purkersdorf Sanatoryumu yapisi Gesamtkunstwerk ve Viyana
Secession baglaminda incelenmistir. inceleme ve analiz sonucu elde edilen bulgular

bu boliimde degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Endiistri Devrimi’nde artan makinelesmeyle birlikte kiigiik isletmeler
fabrikalara doniismiis ve is¢i ihtiyaci glindeme gelmistir. Boylece koyden kente go¢
hizlanmis ve bu durumla paralel olarak niifus artistyla birlikte konut, hastane, okul,
gar, koprii vb. yapr tiirlerine ihtiyag dogmustur. Endiistri Devrimi’nde betonarme ve
yapt ¢eligi gibi yeni yapi1 malzemeleri kullanilmaya baslanmistir. Fabrikalarin
cogalmastyla seri liretim ve standardizasyon artmustir. Arts and Crafts ve ardindan

Art Nouveau akimlar: seri liretime ve standardizasyona karsi olarak ortaya ¢ikmuistir.

1880’lerde ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi, Arts and Crafts akimindan
etkilenmistir. Art Nouveau, iki ddneme ayrilmaktadir. Ilki egrisel, kivrimli, ¢icekli;
ikincisi ise geometrik formlarin yaygin oldugu dénemdir. Ikinci donem Glasgow ve
Viyana’da ortaya ¢ikmistir. Uluslararasi birgok iilkede ve sehirde farkli adlandirilan

Art Nouveau, Viyana’da Viyana Secession adin1 almistir.

Viyana’da Gustav Klimt liderligindeki bir grup sanat¢i, Nisan 1897°de Viyana
Secession’u kurmustur. Secessionistler, gegmis sanat lsluplarindan ayrilmayi, en
giincel sanat akimlarint Avusturya’ya tasimayi ve Avusturya sanatinin diizeyini
yukseltmeyi, sanat-zanaat arasindaki ayrimi kaldirmayi, gen¢ sanatcilar

desteklemeyi ve Gesamtkunstwerk anlayisini eserlerine yansitmay1 amaglamislardir.

Viyana Secession’da Art Nouveau’nun ilk dénem ozellikleri olan egrili ve

kivrimh ¢izgilerden ziyade kare, dikdortgen, eskenar dortgen gibi formlara, dik
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acilara, dogrusalliga, sade, islevsel ve biitiinciil tasarimlara yer verilmistir. 1802°den
beri kullanilan Gesamtkunstwerk terimi, birden fazla sanat formunun tek bir sanat
eserinde bir araya gelerek bir biitiin olusturmasi anlamina gelmektedir. Art Nouveau
akimi i¢in temel olan Gesamtkunstwerk terimi daha ¢ok Viyana’da 1900’lerdeki
sanat ortaminda yaygin kullanilmaya baglanmis ve Viyana Secession akiminin
ayrilmaz bir pargas1 olmustur. Ozellikle Viyana Secession sergilerinde ve akimin
etkisiyle inga edilen yapilarda Gesamtkunstwerk anlayisina yer verilmistir. Mimari,
i¢ mimari, heykel ve resim gibi sanatlar birbiriyle bir biitiin olarak diisiiniilmiis ve
yaptya yansitilmigtir. Bahsedilen bu 6zellikler Viyana Secession mimarlari igerisinde

en ¢ok Josef Hoffmann’in yapilarinda goriilmektedir.

1897°de Klimt ve Koloman Moser ile birlikte Viyana Secession hareketini
kuran ve Viyana Secession’un oncii mimar ve tasarimcilarindan biri olan Hoffmann,
ayni zamanda Viyana Atolyeleri’nin (1903-32) de kurucularindandir. Hoffmann,
yapilarinda ve tasarimlarinda agirlikli olarak basta kare olmak iizere geometrik
formlara, diiz ¢izgilere ve siyah-beyaz zit renklere yer vermistir. Gesamtkunstwerk
anlayisini benimseyen Hoffmann, mimari projelerinde yapinin yani sira mutfak
esyalari, mobilya, tekstil, giyim vb. detaylarina kadar tasarlayarak bir biitiin
olusturmustur. Hoffmann’m Purkersdorf Sanatoryumu (1904-05) yapist da
Gesamtkunstwerk anlayigina gore Viyana Atolyeleri tarafindan tasarlanarak

uygulanmistir.

Endiistri Devrimi’nin ardindan ortaya ¢ikan sehirlesme, makinelesme, giinliik
hayatta hizli tempo ve sagliksiz yasam tarzi gibi bir¢cok neden 19. yiizyilin sonunda
sanatoryumlarin artmasina neden olmustur. Sanatoryumlar, hastanelerden farkli
olarak hastalarin uzun siire kalarak istirahat edebilmeleri ve g¢esitli tedaviler
gormeleri i¢in tasarlanmis yapilardir. Genellikle sehrin karmasasindan uzak, sakin ve
kirsal alanlarda yer almaktadir. Hastalar, sanatoryumda tedavi olmanin yani sira

sosyallesme imkani da bulmaktadir.

Hoffmann, Purkersdorf Sanatoryumu’nda geleneksel mimariye dair 6gelerden
kagimnmistir. Sanatoryumda donemin cephelerinde yaygin olan siisleme, bezeme,
pilaster, rustikasyon ve kemer gibi unsurlara yer verilmemistir. Sanatoryumun

cepheleri sade ve gosterissizdir. Cephedeki tek dekorasyon 6gesi kabartmalar ve
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mavi-beyaz sirli seramik karolardir. Dik agili duvar birlesim noktalarinda kullanilan
seramik karolar yapinin oldugundan daha hafif gériinmesini saglamaktadir. Fakat tek
amaci dekorasyon Ogesi olmasi degildir. Aymi zamanda Hoffmann, bu seramik
karolarla cephenin yagmur suyuna ve riizgdira maruz kalan kisimlarmi da
giiclendirmeyi hedeflemistir. Purkersdorf Sanatoryumu’nda dénemin en modern
malzemesi olan betonarme teknolojisine yer verilmistir. Tugla cephe duvarlarinin
acikta kalan bolimlerinde, cephedeki tiim agikliklarin st ortiilerinde, tavanlarda ve
merdivenlerde betonarme kullanilmistir. Sanatoryumun en ¢ok dikkat c¢eken
ozelliklerden biri yapmin diiz catili olmasidir. ilk basta kirma olarak planlanan cati
daha sonra gecerli imar yonetmeliginde ongoriilen kat sayisi, estetik kaygi veya

ekonomik nedenlerden dolay1 degistirilerek diiz gat1 olarak insa edilmistir.

Purkersdorf Sanatoryumu, Viyana Atolyeleri’nin ilk ve en 6nemli mimari
projelerindendir. Gesamtkunstwerk anlayisi kapsaminda tasarlanan sanatoryum, dis
mekan, i¢ mekan ve donatilar birbirini tamamlayacak sekilde planlanmistir. Tedavi
yonteminin biitiinciil olmasi, renk uyumlari, formlarin tekrari, mobilya ve donatilarin
ayni Usluba sahip olmasi1 6rnek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda sanatoryumun dogu

cephesinin 6niinde yer alan bahg¢e de Gesamtkunstwerk anlayisina dahil edilmistir.

Geometrik ¢izgilere sahip olan Purkersdorf Sanatoryumu’nda hem i¢ hem de
dis mekanda kare formun siklikla tekrarlandigi goriilmektedir. Sanatoryumun
planinda, cephedeki mavi-beyaz sirli seramik karolarda, pencere bdlmelerinde, bati
cephede yer alan ahsap fenerlerde, kuzey cephede yer alan ahsap pergolada, i¢
mekandaki kaset tipi tavanda, zemindeki siyah-beyaz karolarda ve donatilarda kare
forma siirekli yer verilmistir. Boylece tekrar eden kare motifi i¢-dis mekén arasinda
gorsel biitiinliik olusturarak Uslup birligi saglamaktadir. Sanatoryumda sadece

geometrik formlar degil mobilya ve donatilarda tekrar etmektedir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nun tasarimi islevsel odaklidir. Pencereler ve Fransiz
kapilar tasarlanirken hastalar i¢in temiz hava ve gilinesin ne kadar 6nemli oldugu goz
oniinde bulundurulmustur. Onemli olan faktdrlerden bir digeri ise hijyendir. I¢
mekanda agirlikli olarak beyaz renk kullanilmasi yapiin hijyenik ve temiz
algilanmasini saglamistir. i¢ mekanda kullanilan fayans, cam ve lake gibi piiriizsiiz

yiizeyli malzemeler yapimin temizlenmesini kolaylastirmistir. Sanatoryumda yer alan
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mobilyalarin tasariminda o donemdeki kullanicilarin tercih ettigi kiyafetler goz
onlinde bulundurulmustur. Hareketleri sinirlayan ve islevsiz olan donatilara yer

verilmemistir.

Purkersdorf Sanatoryumu’nun basit yerlesime sahip bir kat planinin olmasi
hastalarin yap1 igerisindeki sirkiilasyonunu kolaylastirmigtir. Tiim katlarda dogrusal
tasarlanan koridorlar, doktor ve hemsirelerin hastalar1 gozetim altinda tutmasina
yardimel olmustur. Mekan hiyerarsisi hastanin giinliik yasamina ve tedavi siirecine
gore diizenlenmistir. Yikseltilmis zemin Kat tedavi, birinci kat ortak sosyal aktivite,
ikinci kat ise yatak odalarina ayrilmistir. Purkersdorf Sanatoryumu’nda her seyin en
ince ayrintisina kadar diisiiniilerek uyum igerisinde tasarlanmasi, hastalara sehrin
kaosundan uzak diizenli bir ortamda iyilesme ve dinlenme siireci gegirme imkéani

sunmustur.

Tez kapsaminda Purkersdorf Sanatoryumu’na ek olarak Wienerwald
Sanatoryumu, Luithlen Sanatoryumu ve Lupus Sanatoryumu da incelenmistir.
Sanatoryum Ornekleri segilirken Purkersdorf Sanatoryumu’yla dogru bir
karsilagtirma yapabilmek i¢in Viyana ve ¢evresinde, yakin tarihlerde insa edilme
sart1 g6z onilinde bulundurulmustur. Ciinkii farkl bolgeler ve yakin olmayan tarihler
sanatoryumlarin karsilastirilmasi siirecinde farkli parametrelerin eklenmesine sebep
olacaktir. Bu karsilastirmanin yapilmasindaki amag¢ Purkersdorf Sanatoryumu’nun
yakin tarihlerde tasarlanip insa edilen diger sanatoryumlara kiyasla one ¢ikan
ozelliklerini  tespit etmektir. Fakat secilen sanatoryumlarin  Purkersdorf
Sanatoryumu’yla karsilagtirllmasinda plan ve i¢ mekan ozelliklerine detayli olarak
yer verilememistir. Cilinkii Luithlen Sanatoryumu’na ait kat planlarina ve i¢ mekan

gorsellerine ulasilamamustir.

Segilen sanatoryum Orneklerinin karsilastirilmas:1  sonucunda Purkersdorf
Sanatoryumu’nun incelenen sanatoryumlar arasinda en ¢ok Lupus Sanatoryumu ve
Wienerwald Sanatoryumu ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Lupus
Sanatoryumu’yla diiz cati, geometrik form, cephedeki mavi-beyaz sirli seramik
bordiirler, yapida agirlikli olarak beyaz renk kullanimi, bahge alanina sahip olmasi;
Wienerwald Sanatoryumu’yla ise konum tercihi, plan semasi, balkon ve bahce

alanina sahip olmasi gibi faktorler paraleldir. Hem Lupus Sanatoryumu’nda hem de
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Purkersdorf Sanatoryumu’nda geometrik form ve diiz ¢att kullanilmig olsa da
Purkersdorf Sanatoryumu’nun daha once tasarlandigi ve insa edildigi goz Oniinde
bulundurulmalidir. Purkersdorf ve Lupus sanatoryumlarina bakildiginda hem Viyana
Secession’un etkisinin bulundugu hem de modernizmin mimariye yansimasi

baglaminda Wagner ve Hoffmann arasinda karsilikli etkilesim oldugu goriilmektedir.

Purkersdorf Sanatoryumu’na tarihselcilige karsi olan, yapilarda donemin
malzemelerinin kullanilmasini amaclayan, yenilik¢ilige ve islevsellige 6nem veren
Viyana Secession iislubu hakimdir. Purkersdorf Sanatoryumu’nun daha az kath
olmasi, ¢cagdas malzeme olan betonarme kullanimi, sade cephesi, diiz ¢atisi, kati
geometrik formu ve Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarlanmasi gibi one ¢ikan
Ozellikleriyle incelenen sanatoryumlardan ayristigi tespit edilmistir. Ayn1 zamanda
Purkersdorf Sanatoryumu’nun 6ne ¢ikmasini saglayan bu ozellikleriyle Viyana
Secession’un mimari anlamda modernizme gegisi siirecinde etkili olan Oncii
yapilardan biri oldugu sonucuna varilmigtir. Purkersdorf Sanatoryumu’nun ilk

modern sanatoryum yapilarindan biri olmasi olduk¢a 6nem tagimaktadir.
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