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Yiiksel, Zafer Ismet. Viyana Kafe Kiiltiiriiniin Olusumunda Thonet No:14
Sandalyenin Etkisi. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022

Viyana kafe kiiltiirtiniin olusumunda Thonet No:14’iin etkisinin arastirildigi bu
tezde; Endiistriyel Devrim ile ortaya c¢ikan yeni toplumsal hareketler, Viyana kafe
kiiltiirtiniin kahve ile olan bag1 ve Thonet No: 14’{in kafe kiiltiiriine etkileri detayl
olarak irdelenmistir. Calismada ayni zamanda kahvenin kesfi ile baslayan ve
kahvehanelerin ortaya ¢ikisi ile devam eden siirecte, Endiistri Devrimi’nin getirdigi
yeni liretim ve ticaret olanaklarinin ticaret ve toplumsal yasama etkileri iizerinde
durulmustur. Sanat ve diislince akimlarinin kafe ve kahvehanelere yansimalarinin
incelendigi arastirmada mekan tasarimlar1 da gézden gecirilerek, Thonet No:14’iin

dogusu, gelisimi ve etkisi detaylariyla anlatilmistir.

Arastirma sahasi; 1860-1930 yillar1 arasinda Viyana ve diinyada i¢ mekan
gorseli ve yerlesim planlarina ulasilabilen, Thonet No:14 ile tasarlanmis kafe ve
kahvehanelerin mekan analizleri yapilmistir. Bununla birlikte giliniimiizdeki
yansimasini izleyebilmek i¢in TON firmasinin referanslarindan yola ¢ikarak Thonet

No:14 kullanilan Viyana tarz1 kafelerin mekan analizleri ile sinirlandirilmisgtir.

Mekéan yerlesim planlari, tarihi fotograflar1 ve giincel durumlarmi kapsayan
calismada Thonet No.14’iin Viyana kafe kiiltlirii olusumdaki etkisi aranmustir.
Arastirma sonucunda, Thonet No:14 sandalyenin nitelikleri, tercih edilmesindeki
etkenleri, Viyana kafe kiiltiiriindeki konumu ve bu kiiltiire iletisim nesnesi olarak

katkilart aktarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Viyana kafeleri, Kahve, Kahvehane, Thonet No:14, Kafe
Kiiltiiri



ABSTRACT

Yiiksel, Zafer [smet. The Influence of the Thonet No.14 Chair on the Formation
of Viennese Cafe Culture. Master Thesis, Ankara, 2022

In this thesis, the effect of Thonet No: 14 on the formation of Vienna cafe culture
is investigated; The new social movements that emerged with the Industrial
Revolution, the connection between the Vienna cafe culture and coffee and the effects
of Thonet No: 14 on the cafe culture were examined in detail. The study also focused
on the effects of new production and trade opportunities brought by the Industrial
Revolution on trade and social life in the process that started with the discovery of
coffee and continued with the emergence of coffee houses. In the research, in which
the reflections of art and thought movements on cafes and coffee houses were
examined, the design of the space was also reviewed, and the birth, development and

impact of Thonet No:14 were explained in detail.

Research area; Between 1860 and 1930, space analyzes of cafes and coffee
houses designed with Thonet No: 14, where interior visuals and layouts can be accessed
in Vienna and the world, were made. However, in order to follow its current reflection,
it has been limited to the space analysis of Vienna-style cafes using Thonet No: 14,

based on the references of TON company.

The effect of Thonet No.14 on the formation of Viennese cafe culture has been
sought in the study, which includes the layout plans, historical photographs and current
situations of the spaces. As a result of the research, the qualities of the Thonet No:14
chair, the factors in its preference, its position in the Vienna cafe culture and its

contributions to this culture as an object of communication are explained.

Keywords: Viennese cafes, Coffee, Coffeehouse, Thonet No:14, Cafe Culture

il



TESEKKUR

Tez calismamin her asamasinda desteklerini esirgemeyen sevgili aileme, tez
stirecimde yol gostericiligini hi¢ eksik etmeyen degerli danisman hocam Prof. Dr. Sule

Pfeiffer TAS’a sevgi ve saygilarimi sunarim.

il



ICINDEKILER

OZcaeeeeeeeeeeeseesssssssssssssasssasasasasasasasasasasasasasasssasasassssssssssssssssssssssssssssssssssens i
ABSTRACT ....eeereeeneressesssessssessessssesssssssessssesssssssessesssessesessesssssssasssessesessessssessasesseses i
TESEKKUR ...uuoeeeeeereeeeennenene iii
ICINDEKILER ........cccoovuerreernnee. iv
SEKILLER DIZINI ....uuvuiieeieereereeerssssesssssssessssesssssssssssssssessssssssssssssssssssesssssssessene vii
RESIMLER DIZINIT ...c.vvetiteeeteeeereresctessessesssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssens viii
GIRIS oeeeeeeeeeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 2
BOLUM 1: TEZIN KONUSU VE KAPSAMI ........ccceueeurerrernnrnssesnssessssassssssssssasns 4
1.1 Tezin Konusu ......ccccceeeeeececccnes 4
1.2 Tezin Amaci 4
BOLUM 2: KAHVE VE KAHVE KULTURU ....ouoveveteeneniaesenesesnesesssssessesssssesenns 5
2.1 Kahve Tarihi.......eeeeceeeeecnrcnnnneeeececcecnes 5
2.1.1 Osmanli Devlet’inde kahve ve kahvehane KUltiirQi...............ooovvveeieenneeennnee. 9
2.1.2 Avrupa’da kahvenin tarihi.........cccoeocviieiiieeiiiececee e 17
2.1.3 Viyana’da kahvenin tarihi..........c.cocoeeiiiiiiiiiiiccccee e 20
2.1.4 Kafe tanimi ve ortaya ¢1K1$ SUIECT ...ecuveevierieeiieiieeiieiie et 22
2.2.1 Kafe’lerin Diinya *ya etkileri........ccoecuierieniienieiiieieieeeeee e 25
2.2.2 Kafe i¢ mekan bigcimlenmeleri ve ortaya ¢1Kist ........cecveeveveeenieeenieeeniens 28
BOLUM 3: VIYANA KAFE KULTURU OLUSUM SURECI 32
3.1 Viyana Kafe Kiltlril.....cccoeceervreissnicssnncssnnicssnnessssnessssnssssssessssnssssssesssssesnsecs 32
3.1.1 Kiiltiir ve Kimlik KaVIami...........ccocveeeiiiiiiieiiiiiiec e 36

3.2 1¢ MEKAN OZEIHKIE T couvverrrerererererrenensesesessssssssssssssssssssssssssssesssesssenes 39

iv



3.2.1 ELeNCe araclart ........cceevieeiiieiiieiieeie ettt 42

3.3 GASIIONOMIIcuuuciiueecseenssrecsaenssnecsaensnecsaesssnecssnsssassssesssassssssssassssesssnsssaasssassssassaase 44
3.4 PerSOMEl cuunuueeeneiiinieiiniecinnicssnnecssnnecsssnscsssescsssessssnsssssnsssssesssssasssssassssssessssese 45
3.5 Viyana Kafe Kiiltiirii Olusum Siirecine Etki Eden Siirecler..................... 47
3.5.1 Endiistri devrimi ve SONUGIATT...........ccovviieiiiiiiiie e 50
3.5.2 Endiistriye tepkiler / Arts & Crafts akimi..........cccooeeveeeiiiiiiniiniiicieeieee, 54
3.5.3 Art NOUVEAU AKIMI ..ottt 56
3.5.4 VIYana SECESSION ......ceerueeerrieritieeeitieeeiteeesteeesseeessseeassseeassseessssesssseeessseenns 61

BOLUM 4: ENDUSTRIYEL MOBILYA ALANINDA YASANAN

GELISMELER ve THONET NO: 1...uucuuiiuincinncissssssssssesssesssssssssssssssssssssses 68
4.1 Bilkkme Mobilya Tarihi.....ceiiiisnininneeicsseeisssneccsnecsseecssssecssssecssssecssssees 68
4.2 Michael Thonet’in Hayatl.......cccccecervcvnriicsssnricssssannscsssnssecsssssssssssssssssssssssses 71
4.3 Thonet Mobilyanmin Ortaya Cikisi ve Sundugu Yenilikler.......................... 74
4.4 Endiistriyel Mobilyanin Dogusu: Thonet No:14...........covueeverieecsneccnccnnees 78

4.4.1 Thonet no:14 kullanilan Malzeme ...........ccoceeriiiiiiiiiiiiiieeeeee 81
4.4.2 Thonet n0:14 Gretim YONTEIMI ..ovveeeeeveeerieeeiiieeie e eeieeesreeesveeeeveeeeneas 83
4.4.3 Thonet n0: 14 GIGUICTI........ccviiiiiieiciie e 86
4.4.4 Thonet sandalyenin SOYIENCEST .........ccueeruieriiienieeiieriie et 88

BOLUM 5: VIYANA KAFE KULTURU OLUSUMUNDA THONET NO: 14

ETKISI.oocuiiniiinsinciinnsincincnsissnsssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 91
5.1 1860-1930 Yillar1 Arasinda Viyana Kafelerinde Thonet No:14 Etkisi...... 91
5.1.1 Café Griensteidl ........c.ooveiiiiiiiieiieieneeeeeee e 92
5.1.2 Cafe Tirolerhof ........ooiiii e 97
S5.1.3 KICINES Caf ... 101
5.1.4 Caf MUSCUIML......eoiuiiiiiiiiieiie ettt ettt ettt e b 105
S5.1.5 Cafe DILaS c...oeeuiieieeiiee e 111



S5.1.6 Cafe SPETL..ccneiiiiiiiiiiciiee e e 114

5.2 1860-1930 Yillar1 Arasinda Diinya’da Viyana Kafe Kiiltiirii Olusumu ve

Thonet N0O:14 EtKiSI c...cceevueeiineiiiniiiininsineisseiisseecssnnncssseecsssesssssesssssesssssecssssnes 119
5.2.1 Café Dindurra; Madrid .......ccevvevveiiiiiiiiieeeee e 119
5.2.2 Sarafim Kahvehanesi; IStanbul..........covoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 123
5.2.3 Cafe Novedades; FIorida ............oooiiiiiiiniiiiiiiiiiieeiiiiieeee et 126

5.3 Giiniimiiz Kafe Tasarimlarinda Viyana Kafe Kiiltiirii Olusumu ve

Thonet NO: 14 EKISI ...ccouueeeinniiiiniciininisniiiiinissnnecssneecsssencsssesssssesssssesssssecssssnes 127
5.3.1The Herbalist Pub Club, Birlesik Krallik .........c..ccoceeviiiieiiiiiiiieiieeee. 128
5.3.2 Pastry Shop MySak, Prag.........ccccccveriiiiiiiniiiiieie et 131
5.3.3 Hawker Hall- Windsor, Avustralya.........c.ccceeevieeniiieeiieeeiieeeiee e 134
5.3.4 Puri Guliani, bakery — TifliS.....cceoviiieiiiiiiieeie e, 136

SONUC ....cciitsrercessocnsibonssoocscornsontilineeeeesses SHITORENL: .. o..00o00copusNpssassatiossosssssnsssssas 140
KAYNAKQCA ..couiiniciiniistinsnnsseissccsssssesssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssassss 148
TURNITIN RAPORU............... 162
OZGECMIS o ceeereeeeeeeseessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 176

vi



SEKILLER DiZINi

Sekil 1.Café Griensteidl 1847 yili planlari. ......oeeicvverievvericssnrcnssnncssnrcssnencssssncsenes 93
Sekil 2.Cafe Tirolerhof Sematik Rekonstriiktif Calisma 98
Sekil 3.Kleines Cafe Planlar. 1970-1974........ccccueeeiiiccisiscssnnnssscccssssssssssssssscsssne 102
Sekil 4. Kleines Cafe Plani. 1985.........eeeeiieeeerrrcnnneeeeecccsssssonsassessccssssssnsasssssesesns 103
Sekil 5.Cafe Museum YerleSim PIANL. ......cccccceerircnncneeeeccccsssscnasseececcssssssnassasseceses 106

vii



RESIMLER DiZiNi

Resim 1.Kahve ¢eKIrdegi. .....ccceverirvnieissnicssnrcssnncssnnsssnnessssnesssssesssnesssssssssssssssssssanss 7
Resim 2.istanbul limaninda bir kahvehane 1839. 12
Resim 3.Bir "Tatar” kahvehanesinde meddah, 1860 civarl.........cccccecececrcrnencncnes 13
Resim 4.0smanhda kahvehane ic mekan drnegi 1840 civari. .......ccccceeverecurcsnnnens 14
Resim 5.Stock-im-Eisen-Platz 1779. ...eeiineenrensseecsenseecsnensnecssensncsssesssesesaens 21
Resim 6. Seyyar kahveci, Viyana. 1905. 24
Resim 7.Silbernes Kaffeehaus, 1820 CiVAIL. .....ccccceeererrrrerrrcrcssssssssssssssssssssssssssssssnes 30
Resim 8 .Kahvehane kurumunun toplum ile ilisKiSi....ccceeceeervuresscnncssercscnrcscnnnenns 34
Resim 9. Cafe Arcaden i¢ MEKAN ........cceeeeerreeecccsseeeeccsssnneccessaneeccssansescssssnssecsssasasces 40
Resim 10.Cafe Paulanerhof iist kat bilardo salonu 1910...............ccccceeeeuerenunenene. 43
Resim 11.Cafe WiIen. 1910 ......cuuieiuieiiniiiininisnenisneicssneensnncsssecsssseessssscssssecssssseses 44
Resim 12.Konuk ile garson tasviri, 1830 yillar. 46
Resim 13.Viyana SUrlar. ........eeiciiiennincnnnicnseicssnicssssissssnesssssesssssssssssssssssessssssses 47
Resim 14.1860 tarihli Viyana yeni sehir plani. 48
Resim 15.Graben caddesinden goriniim, 1870. ......ccccceercvunrrcsissnnrecsscnnnccsssnnsecsnns 50
Resim 16. William Morris tasarimi yer karosu. 55
Resim 17.1889 Fransa Diinya sergisi merkez kubbeye bakKis.........cccccceceeeuerercnnnenns 56
Resim 18.1900 Fransiz Fuari ana girisi tasariml. ........ccoceeeecssssnnrccsssnnsecsssnssscsnns 57
Resim 19. Tiffany & Co., Morsalkim 1ambasi.........eeicecivniicnscsnnrccsssnneccsssnssecsnns 58
Resim 20. Frederic Leylands Haus, 1876. .....cc.cccceverervuricssnricssnnicssnncssssncssnsrcssnsnenes 59

viii



Resim 21.Vienna Secession ilk sergi afisi. 1898

Resim 22.Ver Sacrum'un ilk sayisinin Kapagi.........ceeeevveecccnrccsencssnncssnnicscsencnes

Resim 23.Karlstad’daki Wiener Werkstitte magazasi. 1909.

Resim 24.Yeniden canlandirilan Viking donemi ficl 0rnegi. .......ccoecveeeecsccnneecsnens
Resim 25.Jean-Joseph Chapuis tasarimi sandalye.........cocceeevveicrvnrisscencssnrcscnnnenes
Resim 26.Liechtenstein Sarayl zeminleri 1843. ......cccoceivvveriivvnriniercssnrcssnnrcscnnncnns
Resim 27.Liechtenstein Sarayr duvar ve tavanlar 1843............cccccevvvnneccsccnneccsnnns
Resim 28.Thonet Briztc fabrikasi. 1920. .......c.cceivveeiiieeiiiniissnecnseecsseecssneecsssneenes
Resim 29.Liechtenstein Saray icin yapilan sandalye. ........ccocceeevvuricscnrcscercscnnnenes
Resim 30.Thonet sandalye ve mobilyalari. ........coueievvricisanicscnnicssnncssencssnrcscnnnenes
Resim 31.Thonet NO:d........ueiiiviiiniiiiiiinissnnncssneecsssnsssseessseessssnssssssessssnsssssesssssecsns

Resim 32. B 35 modeli, Thonet Celik Boru Mobilya 1938.

ReSIM 33. THONEt INO:L4......coerreeeennneceeeeererreeeeseecsscsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssons

Resim 34.Thonet'i taklit eden firmalar ve Grtinleri. .......ccccceeeeeeeneereeneeeeseesseeeccssene

Resim 35.Avrupa Kayini yayilis bolgeleri.
Resim 36. Thonet tiretim teKnigi. .......cccovverecnissnricsssenncssssnrecssssnsnessssssssssssnsssssnns

Resim 37.Thonet 1859 iiretim detayi.

Resim 38.Paketlenmis Thonet No:14 gosterimi.

Resim 39.InSan VIiCUAUNUN OFANIATT c....ucecereeeeenreenrennsessssesssssssssssssssssssssssses
Resim 40.Thonet No:14 olciileri, orijinal ¢aliSma .......ccocvvuericiivnerccscsnnnecsssnseccsnns

Resim 41.Thonet No:14 ayak baglanti detayl.........ccouveeeccverescnncssnrcssnncssnnrcscsnncnns

X

63

64

65

69

70

71

72

73

74

75

76

77

79

81

82

84

85

85

88



Resim 42. Thonet gosteri KOItUGU. .......ueievuricivuricisniinssnnissnncssnncssnncssssncssssscsssesses 89

Resim 43.1885-1900 yillar: arasi Thonet etiketi. ......ceeueeveecsuenseecsuenseccsnecseescneens 91
Resim 44.Cafe Griensteidl orijinal binanin goriintiiSil......ccceeceseerecsccnreccsssansecsnns 92
Resim 45.Cafe Griensteidl orijinal bina ic mekani, 1896...... 94
Resim 46.Cafe Griensteidl orijinal bina i¢ mekani, 1896.. 94
Resim 47.Cafe Griensteidl konumu 2009..........cccoveeeuenseenseensenssnenseenssnecsaesssneens 95
Resim 48.Cafe Griensteidl di§ CePhesi......eciiccicseiccsisrnniissssnrecssssnnressssnnsesssssnssscsnns 95
Resim 49.Cafe Griensteidl, Michaelerplatz 2'de 2017. .......ccccovvvuereccccnnreccscnnescsnns 96
Resim 50.Cafe Tirolerhof konumu. 98
Resim 51.Cafe Tirolerhof i¢ mekan 1. 99
Resim 52.Cafe Tirolerhof ic mekan 2. 100
Resim 53.Kleines Cafe ic meKaAn 1935 CIVATT ....eceiiciiceiicniscnnicccicsnnsecsssnnsscsssnsseces 101
Resim 54. Kleines Cafe, giiniimiiz di§ MeKAN. ......ccocvevveirrrenrernsnicsseissanessssssssosans 104
Resim 55.Kleines Cafe ic mekani. 104
Resim 56.Cafe Museum 1900. .........ccoueeeiieiiiiniinsnecsseecssnnecsssnecssseecssssscsssscssssees 105
Resim 57.Cafe Museum i¢ mekan. 106
Resim 58.Cafe Museum 0YUN 0daSk......ccccverecrsricssnnccssnrecssscssssnesssssssssssssssessassese 107
Resim 59.Cafe Museum Gibson Room, 1900.........cccccuvrreeeereecceccssccsnaseeeeecccssssens 107
Resim 60.Adolf Loos sandalye. ................ 108
Resim 61.Cafe Museum i¢ MEKAN.....cciiciirveeiicricsnniccsssnsecssssnssecssssssscssssssscssssnsascns 109
Resim 62.Cafe Museum bilardo ve oyun odasi giiniimiiz..........cccceeeeuercscnercscnnees 110



Resim 63.Cafe Diglas KONUMU ....ccoueieiveiciinicnsnicssnnicssnnissssnesssnessassossssssssssssssssess 111

Resim 64.Cafe Diglas, i¢ MEKAN .......ccoviivviiiiiisninnsennsninsseisssiesssnsssisssssssssssssssssosses 112
Resim 65.Cafe Diglas ic mekam 2. 113
Resim 66. Cafe Sperl ana giris cephesi, 1900. 114
Resim 67.Cafe Sperl sehir KONUMU. .......ccoveiiiiiieiiniissnicssnnicssnnicsssnessssnessssnossssnes 115
Resim 68. Cafe Sperl bilardo salonu, 1900. ..........cccceevurievvuricrvrinssercsssnrcssercssnenes 115
Resim 69. Cafe Sperl, 1900 CIVATL ....eiiierivveriecscsnricsssssnnscssssnssesssssssssssssssssssssssssses 116
Resim 70.Cafe Sperl Gumpendorfer Strafie cephesi hol. ..........ccccevvunriiiiinnnnee. 117
Resim 71.Cafe Sperl ic mekan, 1935. covonnsalllNC.o..oooeseoihetbissusitinnsnnest 117
Resim 72.Cafe Sperl Lehargasse caddesi tarafi holii.........coceevueenernnenneennennns 118
Resim 73.Cafe Dindurra konumu. 120
Resim 74.Cafe Dindurra ic mekan 1900°lii y1llar..........coceeevevercscercscercssanscssnnnes 120
Resim 75. Cafe Dindurra, ana Giri§ ...ccccceecceeccssnncssricssanecssansssssnessssessssnesssssosssees 121
Resim 76.Cafe DINAUrra, 2014..........ccceeeeerrercnnneeeeececcsscssnnsssseccccssssssssssssssscsssssssans 122
Resim 77.Cafe Dindurra asma Kat .........cueeeineiiiieeiiineinseecnseecsseecssneecssseecsneees 123
Resim 78.Sarafim Kiraathanesi, 1900'1ii y1llar .......coiiivvvericcicnnniccsccnnnccscsnnneces 124
Resim 79.Cafe Novedades, 1929......eiiieeeerrrrcnnnneeeeecccsssssnnsssessccsssssssassssseccssssssens 126
Resim 80.Cafe Novedades, 1940.........ccceeeeerrrrcnnneeeeeccecsssssnnssseesccsssssssassssseccssssssens 127
Resim 81.The Herbalist Pub Konumu ..........ciiieiiineiiiseeenseecsseecnseecssneecsnenes 128
Resim 82.The Herbalist Pub- Club di§ cephe .......ccoveeiiiiivnriccicnnrccsscnnnccssnnneces 129
Resim 83.The Herbalist Pub tavanlari.........cieceenniensensecnsecsseecsenssnecseecsnne 129

xi



Resim 84.The Herbalist Pub Club, i¢c mekan, 2018 130
Resim 85.Pastry shop MySak KONUMU. .....cucireicriinsninsnnssnrcsnnsssnsssssssassssssssnsosans 131
Resim 86.MySaK giri§ DOIUMIi....ccerrereesseressseresssencsssencssensssesssssesesssessssssssssssssssnssss 132
Resim 87.MySak Giris Sati§ DanKoSU......ccoverecsseressseresssencssercssersssesssssessssssssssnsses 132
Resim 88.MySAK 1. KAt (A) ccccieviensnicsnnssnnnsnsssnnssssssssnsssssssssesssssssssssssssassssssssssssses 133
Resim 89.MySaK 1. Kat (B)..cccccccveririnsseissninssnnssnncssnssssnssssssssssssssssssessssssassssssssssssses 133
Resim 90.Windsor CAddesi ....cuueeeneeeciseencsseeiiinencssneessnnessnecssssecssssnessssessssesssssecs 134
Resim 91.Hawker Hall i¢ MEKANI .....cccieeiiveeiiciicsneiccnsssnnicssssnnsscsssnssscssssnsssssssnsasens 135
Resim 92.Hawker Hall i¢ mekan 136
Resim 93.Puri Guliani KONUMU. ......couiiieiniiiisensencsnecinncsnensnnssseessnscssessscsssesnne 137
Resim 94. Puri Guliani di§ MeKAN .......ccovveeiicnicnnicnnssnnicssssnnsccsssnsscssssnssscsssonsasene 137
Resim 95.Puri Guliani, DAKeErY.....ccccveiicrisnriecissnnicssssnniecssssnnnecssssssssssssssssssssssees 138
Resim 96.Puri Guliani i¢ MeKAN ........eeeieeerrreeieccrssneeecsssnneeccssneeeccssnssecssssnsascssnnaes 139

Xii



GIRIS

Insanligin kendi ihtiyaclarini karsilamak icin yarattig1 obje ve simgeler; toplumu
bir kimlik iizerinden kiiltiirel anlamda sekillendirirken, bir taraftan da gelisimine
bliyiik katkilar saglamistir. Topluma bu etkileri yapan ilk nokta, tarim devrimidir.
Konar-gocer toplumun tarim yapma noktasina ulagmasi ve yerlesik yasama
gecmesiyle, insanlik gelismis ve ilerlemistir. Bu gelismeler sonucunda daha biiyiik
insan topluluklar bir araya gelmistir. Daha biiyiik gelismenin kapisini agan kilit esik
ise endiistri devrimi olmustur. Insanligin yeni ufuklar kesfetme siirecinin milad: da bu

essiz noktadir.

Endiistri Devrimi, bir kaldira¢ misali liretimin artmasina, insanli§in gelisimine
ve hizla ilerlemesine imkan saglamistir. Uretimin gelismesi farkli ekonomik sistemleri
topluma dayatirken, yeni toplumsal siniflarin dogusuna da zemin hazirlamistir. Yani
sira liretimin artmast, kisalan mesafeler ile kiigiilen diinya cografyasi lizerinde yepyeni
bir ticaret kavraminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Yeni firsatlarin farkl cografyalari
kapsayarak bir ag seklinde genislemis olmasi yeni topraklarin kesfine, bu
topraklardaki farkli kaynaklara, egzotik veya Ozgilin floraya ait iirlinlerin diger
toplumlara ulagmasina olanak vermistir. Giiniimiizde en biiyiik ticaret hacmi petrolde
goriiliirken, onu hayatimizin her noktasina sirayet eden kahve ¢ekirdegi izlemektedir.
Her ne kadar petrole odakli bir ticaret varmis gibi goriinse de diinyay1 etkisi altina alan
kahve, ticaret ve toplum diizenleri {izerinde daha fazla etki gostermistir. Kahve; tarih
sahnesine ¢ikmasinin ardindan, insanlik {izerinde yaptig1r degisimler, neden oldugu
arastirmalar, ortaya ¢ikardig: kiiltiirel simgeler ile tiim toplumlar giiniimiize kadar
etkilemistir. Kahve ayn1 zamanda kesfinin ardindan {ilkeler arasinda ticari rekabeti
olan bir emtia haline gelmistir. Simgesel baglamda siirece eklemlenen endiistriyel
objeler ile de kiiltiir olarak yayilmis ve gelecek nesillere kadar uzayan ilging bir araca

donlismiistiir.

Kahvenin toplumsal hayata etkileri ve yarattig1 kiiltiirel degisim buz daginin
goriinen kismidir. Kahvenin sunuldugu mekan olarak hayatimiza dahil olan
kahvehanelerin veya diger dillerdeki ortak karsiligi olan kafeler, gegmisten giiniimiize
kadar farkli islevler iistlenmis, ayn1 zamanda da yapisal degisimler gostermistir.
Kahvehaneler, toplumlarin en 6nemli iletisim mekan haline gelirken, yasaklamalar ve
engellemelere maruz kalmis, buna ragmen pek cok toplum iginde yayilmaya ve

belirleyici toplumsal kurum olarak kendilerine yer bulmay1 basarmistir. Bu mekanlar,



degisim ve doniligiimiin merkezi olma konumlari itibariyle daima toplumlarin diinii,
bugiinii ve gelecegini sekillendirmistir. Kahve igmek ise sadece bir eylem veya ihtiyag
olmaktan ¢ikmis, insanlarin degisen toplumsal diizen i¢inde gelistirdikleri yepyeni bir

kiiltiirel faaliyete donlismiistiir.

“Cafe”, “kafe” veya farkli sekilde adlandirilan kahvehaneler, zaman igerisinde
insanlarin bir arada bulunmalarina, sosyallesmelerine, vakit gegirmelerine olanak
saglayan ve ana icecegi kahve olan sosyal kurumlar halini almistir. Bu anlamda soz
konusu mekan misafirler tizerinde biraktig1 aidiyet hissi ile bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasi

da sasirtici bir sonug degildir.

Kahve ile baglayan tarihsel siire¢ icerisinde topluma etkisi olan devrimler ve
gelismelerin de aktarildigi ¢alismada; bir kiiltiir miras1 olan Viyana kahvehane
kiiltliriiniin olusumunda Thonet No:14 sandalyenin etkisini inceleyebilmek i¢in 1860-
1930 yillar1 arasinda Viyana’da kurulan gorsel dokiimanlarina erisilebilen yaklasik
doksan adet kafe/ kahvehanenin arasindan plan semasina ulasilabilen dokuz adet
icinden (Cafe Central, Cafe Schwarzenberg, Cafe Romanesk, Cafe Griensteidl, Cafe
Tirolerhof, Kleines Cafe, Cafe Museum, Cafe Diglas, Cafe Sperl) kafe arasindan
Thonet No: 14 ile baglantisi kanitlanabilen alti kafe ( Cafe Griensteidl, Cafe
Tirolerhof, Kleines Cafe, Cafe Museum, Cafe Diglas, Cafe Sperl) incelenmistir.
Diinyadaki ayni tarih araligi i¢inde gorsellerine ulasilabilen ¢ adet kafe (Cafe
Dindurra, Sarafim Kahvehanesi, Cafe Novedades) mekani arastirmaya dahil
edilmistir. Arastirma elde edilen kaynaklardan yola ¢ikarak mekan analizi ile Thonet

No:14’lin Viyana kafe kiiltiirii i¢indeki etkisi irdelenmistir.



BOLUM 1: TEZIN KONUSU VE KAPSAMI

1.1 Tezin Konusu

Bu tez calismasi, Viyana kafe kiiltiirii olusumunda Thonet No:14 sandalyenin
etkisini incelemistir. Bu amacla; kahvenin kesfi, tarihsel yolculugu ile dogrudan ilintili
oldugu kahvehane kurumunun ortaya ¢ikisi aragtirllmistir. Ayrica kafe kurumu,
Endiistri Devrimi ile ortaya c¢ikan toplumsal kimlik iligkisi baglaminda
degerlendirilmistir. Toplumsal kimliklerin olusturdugu farkli kiiltiirler arasinda
gecmiste ve giiniimiizde en dikkat ¢eken Viyana kafe kiiltiirtiniin bilesenleri detaylh
sekilde analiz edilmistir. Kafe mekaninin olusturdugu kimlik iizerinden insa edilen
Viyana kafe kiiltiirliniin paradigmas: i¢indeki en onemli obje olan Thonet No:14

sandalyenin Viyana kafe kiiltiirli olusumundaki etkisi izlenmistir.

1.2 Tezin Amaci

Tez ¢alismasinda kafe Kkiiltiiriinlin  olusumuna Thonet No:14’ln etkisi
arastirilirken, kafe kiiltiiriiniin yeni nesillere aktarilmasi, stirdiiriilmesi, bellek insgast,
kolektif kiiltiirel bellek odaginda iletisim nesnesi olarak Thonet No:14 ele alinmustir.
Thonet No:14’lin diinya endiistriyel mobilya tarihine gecen satis miktarinin
gerceklestirildigi 1860-1930 yillar1 arasinda aragtirmanin sinirlart iginde yer alan
kahvehane i¢ mekan sekillenmelerinin derinlemesine incelenmistir. Arastirmanin
temelini olusturan Viyana kahvehane Kkiiltiirliniin olusumunda Thonet No:14
sandalyenin gecmiste ve glniimiizdeki mekansal kullanim tercihleri, mekan
tasarimindaki rolii, mekanin olusturmaya calistig1 kimlik baglaminda Thonet No:14

tiriiniin kullanilmasindaki neden ve sonuglar1 irdelenmistir.

Elde edilen veriler 1s18inda, Thonet No:14’iin kafe kiiltiiri olusumundaki
etkilerinin ortaya cikarilmasi amac¢lanmistir. Bu baglamda asagidaki sorulara yanit

aranmistir;

e Viyana kafe kimligi kapsaminda Thonet No: 14 ile kafeler arasinda nasil bir
baglant1 bulunmaktadir?

e Viyana kafe kiiltlirtinlin farkli cografyalara yayilmasinda Thonet No:14’{in
belirgin bir etkisi var midir?

e Thonet No:14’1i Viyana kafe kiiltlirlinlin gostergesi olarak degerlendirmek

miumkin muadir?



BOLUM 2: KAHVE VE KAHVE KULTURU

2.1 Kahve Tarihi

Kahveyi sadece kahve olarak degerlendirmek, eksik bir tanimlama olacaktir.
Kahve igecegi icin kullanilan ¢ekirdeklerin farkl kiiltiir kokenlerine sahip oldugunu
ve o kiiltiire uygun sekilde hazirlanarak sunuldugu gergegi géz ardi edilememelidir.
“Bir bireyin tercih ettigi kahve sadece ekonomik degil, ayni zamanda Kkiiltiirel
sermayelerini de gosterir” sdylemi, kahvenin derin toplumsal baglarma bir
gondermedir. Kahve iceceginin hazirlanmasi farkli cihazlar ve demleme sekillerinin
yani sira, her kiiltiire ait sunum ¢esitliligi de barindirir. I¢imi esnasinda kahveye ilave
edilen siit, seker veya diger ilave katki {irtinleri, kiiltiiriin getirdigi farkliliklar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sunumunda kullanilan fincan veya bardaklarin verdigi
mesajlar incelendiginde ise kahve, daha anlamli bir hale doniismektedir (Morris, 2013,

5.884).

“Dogu’da dikkate deger siyah bir i¢cecegin oldugu” haberleri Avrupa’da dnce
nadiren duyulur. XVI. ylizyildan itibaren bu haberler yogunlasir ve igecegin
olaganiistii “zihin agict” etkisinden s6z edilmeye baglanir. Yabani kahve bitkisinin
vatani olan Etiyopya’da (Habesistan), yerli halkin bitkinin meyvelerinden ¢ok iyi
yararlandig1, Eski Diinya’nin (Eski Misir, Siimer veya Yunan ve Roma kiiltiirlerinin)
s6z konusu bitkiyi hi¢ bilmedigi kesin goriisii hakimdir. ilk kez 1450 yilinda
kullanildig1 diisiintilen kahvenin adin1 Arabistan’dan almasina karsin Habesistan’dan

cografyasindan getirildigi aktarilmistir (Heise, 2001, ss.11 - 15).

Avrupa'da siklikla "Islam'm sarabi" olarak tanimlanan kahvenin kesfi
konusunda cesitli rivayetler bulunmaktadir. Rivayetin birine gore; kahveyi VI. veya
VII. yiizyilda, ke¢ilerinin yabani bir ¢alidan meyve yedikten sonra davraniglarinin
degistigini fark eden ¢oban “Kaldi” kesfetmistir. Dans eden kegilerin dykiisii, Gliney
Arabistan manastirlarinda ayin ve konsantrasyon i¢in kahve kullanan ve ¢ekirdegi bir
icecek haline getiren ilk kisi olarak kabul edilen Sufinin yazili kayitlartyla da
kesismektedir. Egzotik bir i¢cecek olan kahve, uzun ge¢mise sahip devrim niteliginde
bir ¢ekirdek olmustur (Vogt, 2019, ss.40-41). Baska bir efsane ise, Omer adinda bir
kisinin XIII. yiizy1l ortasinda bir iftira ile ¢ollere siirgiin edilisi ile ilgilidir. Cok zor
durumda kalan Omer, hi¢ bilmedigi bir calmin tanelerini toplar, suda kaynatip icer.

Omer ve agliktan dlmek iizere olan arkadaslari, kaynatilan suyu igtikten sonra hemen



canlanir. O esnada yanlarina yaklagan ciizzamli bir kisi de bu icecekten igerek iyilesir.
Bu mucizevi olay halifenin kulagina ulasir. Halife bu olayda Allah’in kudretini goriir

ve Omer’in masum olduguna hiikkmederek onu bagislar (Heise, 2001, s.15).

Kahvenin farkli efsanelere konu olmasi, insanlara vermis oldugu keyif ve
mutluluk sosyallesme kaynagi olmasmin 6ziinii olusturmaktadir. Kahve bitkisinin
farkl1 cografyalarda {iretilebilmesi, uygun iklim sartlariin belirlenmesi uzun
arastirmalar sonucunda olmustur. Kahve bitkisinin, 1liman iklim i¢inde biiyiidigi,
meyve verdigi ve yaprak dokmeyen ¢ali goriiniimiine sahip oldugu bilinir. Diinyanin
farkli cografyalar1 lizerinde, en az kirk derecelik sicakliga sahip herhangi bir toprakta
meyve veren kahve bitkisi, deniz seviyesinden 300- 950 metre yiikseklikte bulunan
tepelik arazilerde genis bir yayilim ve verimlilik gostermektedir. Yaklasik bir diizine
tiirli olan kahve; Afrika, Hint ve Amerika’nin tropik bdlgelerinde ve hemen
cevresindeki cografyalarda goriilmektedir. Kahve iirlinii icerisinde en ¢ok yetistirilen
“Coffea Arabica” tiirii en dnemli ticari iirlin olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Crawford,
1852, ss.51-52 ). Resim 1’de goriildiigii iizere kahve bitkisinin genis yaprakli yapisi
icinde olgunlagmay1 bekleyen yesil kahve cekirdegi, biitiin diinyay1 etkilemis ve

insanlar tarafindan aranan bir iiriin olmay1 basarmistir.

Kahve, diinyada en ¢ok tiiketilen igeceklerden olmasinin yani sira, uluslararasi
ticarete petrolden sonra en dnemli emtia konumundadir. Ayrica kafein diinyada en
popiiler yasal uyusturucu olarak tanimlanirken, bu yasal konuma ve popiilerlige giden
dolambagli bir yol izledigi goriilmektedir. Kahve, statiisiinii farmakolojik etkileri
kadar, erdemli ve de zararli olarak goriilen sosyal roliine bor¢ludur. Kiiresel anlamda
baharat ticaretinin bir {iriinii olan ve modern toplumun aligkanlig1 haline gelen kahve,
bugiin Antarktika hari¢, Afrika'dan Orta Dogu'ya, Avrupa'ya, Kuzey Amerika'ya,
Latin Amerika'ya ve XX. yiizy1lin ortalarindan itibaren giderek Asya'ya ve Japonya'ya
kadar tim diinyaya yayilmistir. Kahvenin sosyal bir ila¢ olarak kiiresellesmesi ile
farkli kimliklere biiriinmesi, heterojen sosyal diinyada, etnik ve dini kimliklerde,
sembolik ritliellerde, farklt mutfaklarda ve cesitli yerel kiiltiirlerde carpici bigimde
farkli roller oynamasina neden olmustur (Topik, 2009, s.81). Yaklasik 500 yildir insan
hayatinda olan kahvenin 6zellikle son 20-30 yilda kullaniminin arttig1 goriilmektedir.
Bunun nedeni; kahve diikkanlarinda internetin yogun kullanimi, ¢alisma, sosyallesme,
rahatlama ve kafein- enerji ihtiyacini karsilamak i¢in insanlarin kafelere yonelimini

aciklayabiliriz. Kahve diikkanlarinin yaygin hale gelmesinin kiiresel kiiltiirti etkileyen



Oonemli bir faktor oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Gliniimiizde uluslararasi
iligkileri etkileyen, ekonomik bir unsur olarak 6ne ¢ikan kahve, o olmadan bildigimiz

diinyanin olmayacagi kanit1 gibidir (Tucker, 2011, ss.3-4).

Kahvenin yasadigimiz diinyaya etkisi o kadar biiyiik olmustur ki, arttk onun
olmadig1 bir cografya veya kiiltiir kalmamistir. Kahve tiikketen burjuvazi kiiltiiriiniin
ticari hayata etkisi ve devrimci rolii olmustur. En 6nemli devrimci etkisi; artik daha az
alkol tiiketilmesi ve alkoliin yerine kahve tliketilmeye baslanmasidir. Burjuvazi
tiiccarlar islerini hizlandirmak ve ticaret yollarinin kontroliinii elde etmek i¢in, ‘Once
gelen isini goriir’ davranigiyla hareket etmeye baslamis, giiniimiiziin “vakit nakittir’
mottosuna doniligsmiistiir. Kahve sayesinde agik ve berrak bir zihin, burjuvazinin
erdemi haline gelmistir. Kahvenin ortaya ¢ikan zaman baskis1 nedeniyle, beslenme
davramislari {izerindeki etkisi hissedilmistir. Onceleri kentlerde baslayan degisim, daha
sonra kirsal bolgelere yayilarak ilerlemistir. Ogiinlerin hazirlanmas ve tiiketilmesi igin
harcanan zaman, hiz baskisi altinda ¢alisan is¢i sinifinin, daha 6nce bes olan 6giin
sayis1 iice, hatta ikiye diistirmeye zorlanmistir (Heise, 2001, s. 98).
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Resim 1.Kahve ¢ekirdegi. (URL 1)



Belli bolgelerde diisiik gelirli is¢i sinifinin ise karnini doyurmak i¢in giinde ii¢
0giin kahve igtigi, 6gilin iizerindeki bu degisime is¢i iicretlerinin kahve ile 6denmesinin
de sebep oldugu sdylenebilir. Beslenme davraniglarindaki bu degisim, daha sonra
sabah c¢orbasinin kahve ile ikame etmesi sonucunu tetiklemistir. Endiistri devrimi
icinde kahvenin yayginlagmasinin nedeni; ¢abuk pisirilmesi, ikame edilmesi veya
ikame maddelerle ¢ogaltilmasinin yani sira, keyif verirken sohbeti gelistirmesi ile ilgili
olmustur. Endiistri devriminin ilk ¢ocuklarinin kahve ile olan iliskisinin farkli oldugu
goriilmiistir. Ornegin 1800°’lii yillan1 izleyen donemde, Avrupa’nin zengin
bolgelerinde yasayan hemen her koyliiniin haftada bir giin (pazar giinii) kahve igtigi
aktarilmigtir. Kahve, beslenme davranislari tizerindeki etkisi ile birlikte sosyal hayata

etkisini farkli noktalardan hissettirmeye devam etmistir (Heise, 2001, ss. 99-101).

XVII. yiizyilda bilimler arasinda is boliimii goriilmeye baslanirken, Ingiliz ve
Fransiz bilim adamlari, zamanlarinin biiyiik boliimiinii kahvehanelerde gecirmeye
baslamistir. Bu donemde Londra’da kahvehaneler icin halk arasinda “Peni
Universiteleri” tabiri kullanilmistir. Egitim alaninda yasanan bu degisim, 1746 yilinda
Leipzig Universitesinde edebiyat profesorii olan Christian Fiirchtegott’a “en kétii
kahvehaneler bile okul ve tiniversiteden daha iyidir” seklinde fikrini agiklamistir. Peni
tiniversitelerinin bazilar1 bu serzenisi hakli ¢ikarir durumdadir. Oyun ve eglenceye
kiyasla iletisimin iist seviyede oldugu bu kahvehaneler, kusursuz bir alim yetistirme
mekan1 haline doniismiistiir. Ornek olarak Royal Society’in miidavimlerinin de
bulundugu “Grecian Coffee House” da yer alirken, Hans Sloane, Edmund Halley ve
Isac Newton gibi iinlii simalar s6z konusu mekanin kullanicilarindan olmustur.
Aktarilan bir bilgiye gore, seckin kisilerin bulundugu bu mekanda, merakli izleyiciler
ile Thames nehrinde yakalanan bir yunusa otopsi yapilmistir. Aym 6zellige sahip bir
diger kahvehane de Berlin’de, Prusya Kralinin onayladig1 kisilerin iiyesi oldugu,
Kraliyet Bilimler Akademisi gorevlilerinin zaman gecirdigi “Gelehrtes Kaffeehaus”

olmustur (Heise, 2001, s.143).

Giliniimiiz gazeteciliginin temeli de kahvenin iletisim etkisine dayanmaktadir.
Avrupa’da XVII. Yiizyilda diizenli olarak yayimlanan gazetelerin kurulmasina 6n
ayak olan burjuva bilincinin olusmas: ile Ingiltere ve Fransa’da bulunan
kahvehanelerin yakin iligskisi bulunmaktadir. Daha 6nce haber almak i¢in kullanilan
postane, carsi, kilise ve meyhane gibi mekanlar, kahvehanelerin ortaya ¢ikmasiyla

toplumun merkezinden ¢ikmistir. Londra kahvehanelerinde kamuoyu olusturma siireci



1700’14 yillardan sonra ancak gergeklesmistir. Glinlimiizde Guardian gazetesi o
dénem dogrudan dogruya Button’s kahvehanesinin yayin organt durumundadir.
Kahvehane kuruldugu anda gazetenin ilk sayis1 yaymlanmstir, 1713’te kahvehanenin
duvarina asilan kutu ile okur mektuplar1 vb. yayinlar toplanmaya baslamistir. Bu
tarihten 20 y1l sonra Hamburg’da, 1724-1726 yillar1 arasinda yayin yapan Der Patriot
gazetesi yayinlamis ve 5000 tiraja ulasmistir. 1733-1734 yillari arasinda ise isveg’in
baskentinde aydinlanmanin yolunu agan Olof Dalin’in kurucusu oldugu ilk haftalik
siyasi gazete ¢ikmustir. Italya’da da benzer girisimler yasanmis ancak toplumun koyu
Katolik yapis1 nedeniyle beklendigi gibi ilerleme olamamistir. Kahvehaneler ile
gazeteler arasinda yasanan bu siki etkilesim, XIX. ylizyilin sonunda c¢ok biiyiik
boyutlara ulasmistir. Almanya’da 1887 yilinda yaklasik 6500 gazete yayimlandigi
diistiniiliirse, kahvehane de haber tiiketimi daha net anlasilmaktadir. Kahvehaneler ve
basin faaliyetlerindeki bu karmasik iliski, haber iiretimi ve tiikketimindeki rolii yaninda

kitapeilik alanina da destek olmustur (Heise, 2001, ss.144-151).

Kahve kesfedildigi giinden itibaren, sosyal hayatin gelisimine katki saglamis,
kahvehanelerin kiiltiirel kurumlar ve yeni bir toplumsal odak haline gelmesini
saglamigtir. Sosyallesmenin simgesi olan kahve, kesfi ile baslayan zamandan
giiniimiize sevilerek tiiketilmektedir. Toplumdan ve kiiltiirden kiiltiire farklilasan
hazirlama, kavurma, pisirme, sunum bi¢imleri ile cesitlenen kahvenin, en Ozel
hazirlama ve sunum tekniklerine Tiirk toplumunun sahip oldugu bilinmektedir. En
Oonemli ticari mal konumuna erisen kahvenin Tiirkler ile tanigmasi, Osmanl

Devleti’nin Misir’1 fethetmesiyle olmustur.

2.1.1 Osmanh Devlet’inde kahve ve kahvehane kiiltiirii

Osmanli Padisahi 1. Selim’in 1517 yilinda Misir’1t fethi sonrasi Yemen
cografyast ile tanmismis ve kahve ile anilan iilke olmustur. Tiirk kiiltiiriinde
konukseverlik simgesi olan kahvenin, giindelik hayata dahil olmasi ise kolay
olmamigtir. Kahve i¢in donemin adalet temsilcisi ve uygulayicisi olan kadilarin haram
veya helal tartigmalari, hekimlerin uyusturucu olup olmadigina karar vermeleri biiyiik
tartismalar1 beraberinde getirmistir (Ulusoy, 2011, ss.160- 161). Osmanli Devleti’nde
ilk kahvehanelerin Halep civarlarinda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. 1604 yilinda Halep
sehrini tasvir eden bir seyyah, kahvehaneleri; giizel insa edilmis, zengin donati

elemanlar1 barindiran, ¢ok sayida lamba ile tefris edilmis ve yogun ziyaretlerin aksam



saatlerinde yapildig1 mekanlar olarak aktarmistir. 1600’1l yillarda kahve igecegi tiim
Osmanli Devleti i¢inde bilinirken, 6zel misafirliklerde bir ritiiel olarak goriilmektedir.
Istanbul’da ilk kez 1517 yilinda kahve i¢ildigi bilinmektedir (Heise, 2001, s.21). Daha
sonra Yemen Beylerbeyi olacak olan Ozdemir Pasa’nin 1517 yilinda, hayran oldugu
kahve igecegini Istanbul’a getirmesi ile kahvenin Istanbul seriiveni baslamustir.
Tiirklerin yeni pisirme teknikleri ve sunumlar ile “Tiirk kahvesi” tanimi ortaya
cikmistir. Kahve kisa zamanda saray mutfaginda, saraya yakin insanlarin konaklarinda
ve diger sehir sakinlerinin evlerinde kendisine hizla yer bularak bir tutkuya
donitigmiistiir. Kahvenin hizli donilisiimii beraberinde kahvehanelerin olusmasina ve
sosyal hayat ile kopmaz bir bag kurmasina neden olmustur (Ulusoy, 2011, ss.160-
161). Fernand Braudel’e gore ise; Osmanli Devleti’ne ilk kez 1511°de kahve
kullan1ldi81 iddiasina karsin, Pecevi Ibrahim Efendi 1554 te kullanildigin1 aktarmustir.
Pecevi Ibrahim Efendi, 1554’e kadar kahve ve kahvehanenin Rumeli bolgesinde
taminmadigin1 yazmustir. Katip Celebi’nin aktardig1 bilgi ise Istanbul’da yasayanlarin
kahve ile tanismalarinin 1543 yili oldugudur (Tastan, 2009, ss.63- 64). Ulasmasi ve
kullanilmasi ile ilgili farkli aktaricilarin ilettigi ¢esitli tarih noktalarinin olusmasina

karsin kahvenin, X V1. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a ulast:81 anlasiimaktadur.

Kahvenin Istanbul’da yayilmasinin ardindan, ticari yoniiniin fark edilmesi de
cok uzun siirmemis ve ticari bir igecek olarak satildigi kahvehanelerin sayisi hizla
artmistir. Kahvehaneler baslangicta bir¢cok yerde bulunan saraphaneler ile es tutulmus,
onlarin kotlii sohretini paylagsmak durumunda kalmislardir. Tavernalarin yasadigi
isletilen saraphaneler olarak algilanmasi nedeniyle meyhane sahipleri, toplumsal
hiyerarside fahise, gezgin, cambaz gibi benzer gruplar ile ayn1 sinifta anilmistir. Daha
sonra durumun yanlis oldugunun anlasilmasiyla kahvehaneler, konuk agirlamak tizere

kullanilan essiz bir kamusal mekana doniismiistiir (Heise, 2001, s.21).

[k zamanlarda Istanbul’da 6zellikle ulema cephesinden kahve icecegine tepkiler
gelmis ve bu igecegin haram olup olmadigi ile ilgili tartigmalar yaganmistir. Fakat tim
bu tartigmalara karsin icecek yogun talep gérmeye (bu igecege diiskiin olan ulema
mensubu oldugu aktarilmaktadir) devam etmistir. Istanbul’da ilk kahvehane Halep’li
Hekim ve Samli Sems adinda iki kisi tarafindan agilmistir. 1551 yilinda, Tahtakale’de
biiylik bir kahvehane agan bu kisilerin ardindan yeni kahvehaneler agilmaya devam
etmistir (Tastan, 2009, ss.63- 64). Istanbul’da kahvehaneler toplumsal hayata

katilmadan Once, sosyal yasama hakim unsurlar ¢ekirdek aile ve bunlarin birlikte
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bulundugu sivil konutlar, camii ve ticari hayatin silirdiiriildiigii ¢arsilar olmustur.
Kahvehanelerin agilmasi, ev-cami-¢arsi iiggeni disinda yepyeni alternatif bir mekan

yaratmigtir (S6kmen, 2019, s.17).

Kahvehanelerin bulunduklar1 sosyal cevreler, farkli tipte kahvehanelerin
ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir (Urer, 2010, ss.6- 10). Istanbul'daki kahvehaneler
erkeklerin bulusarak bilgi aligverisinde bulunduklari, oyun oynadiklari, tiitiin igtikleri,
hikayeler anlattiklar1 ve evin disinda sohbet ettikleri kamusal bir alan yaratmustir.
XVIL. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul'daki kahvehanelerin sayisiin yaklasik 600 adet
oldugu aktarilirken, verilen rakamlarin giivenilir istatistiklerden c¢ok gozleme
dayandig1 anlasiimaktadir. Istanbul'daki kahvehane sayisi igin ilk ve tek giivenilir
resmi rakamlar, 1790'l1 yillarda yapilan genel is glicii arastirmasindan elde edilmistir.
Arastirma sonucunda, yaklasik 300-400 bin niifusu olan Istanbul'un dar sokaklarini
dolduran 1654 kahvehane oldugu ve her sekiz diikkdndan birinin kahvehane olarak
kullanildig tespit edilmistir. Bu durum, Osmanli bagkenti olan istanbul’u ziyaret eden
pek cok Avrupali gezgini saskinlia ugratmis ve sehrin bu durumu “biyiik bir

kahvehane” gibi goriindiigiinti aktarmistir (Kirli, 2015, ss.161- 171).

Arastirmaya konu olan dénem igerisinde Istanbul’un tiim mahallelerine yayilan
kahvehaneler, ¢esitli meslek ve sanat gruplarina gore de sekillenerek yayilmistir.
Resim’2 de Istanbul’da hizmet veren kahvehane drnegi goriilmektedir. Ortaya ¢ikan
bu kahvehaneler; esnaf kahvehaneleri, yeniceri kahvehaneleri, tulumbaci
kahvehaneleri, asik kahvehaneleri, semai kahvehaneler ve meddah kahvehaneleri
olarak simiflanmistir. Kahvehane tiirleri birbirlerinin kiiltiirel ve sosyal altyapisina ve
mirasina sahip cikarak ilerlemistir. Mahalle kahvelerinden sonra ortaya ¢ikan ilk
kahvehaneler esnaf kahvehaneleridir. Bu kahvehaneleri kullananlar arasinda bir grup
ingaat is¢isi, hamal, seyyar satici, irgatlar ve kayikeilar iken, 6zellikle Beyazit-Aksaray
bolgesinde kurulan kahvehaneleri orta ve iist sinif tliccar ve esnaflar yogunlukla
kullanmistir. Bir kisim tiiccar da bu mekanlar ticari biiro islevinde degerlendirmistir
(Sokmen, 2019, ss.18- 34). Sosyal hayata katilan esnaf kahvehaneleri giintimiizde de
farkli c¢alisma kollarinda bulunan insanlarin hayatlarmin kesistigi mekanlar
konumundadir. Ornegin sinema veya tiyatro oyuncularinin bulundugu kahvehaneler
“artist kahvehanesi” olarak adlandirilmaktadir. Bir diger sosyal grubun olusturdugu
kahvehaneler ise yenigeri kahvehaneleridir. XVII. yiizyildan itibaren yenigerilere

evlenme izni verilmesi ile yenigeri askerler kisla disina ¢ikmis ve esnaf olma ¢abasi
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gostermislerdir. Yenigeriler igerisinde niifuz sahibi olan kisilerin kahvehane agma izni
alabildigi, mekan1 askeri ve dini disiplin i¢inde islettikleri izlenmistir. Biiyik ve
olduk¢a gosterisli olan yenigeri kahvehanelerinin, Istanbul’un deniz goren
yamagclarinda veya kaziklar {istiinde deniz i¢inde kurulduklar1 anlasilmaktadir. Bu
kahvehaneler, II. Mahmut tarafindan Yenigeri Ocagi’nin kapatildig: 1826 yilina kadar
hizmet vermistir (Urer, 2010, ss.6- 10).

Yenigeri kahvehanelerin kurulmasi ve yoOnetimi sirasinda cesitli sorunlar
yasanmis ve yeniceri ocagmin kapatilmasi neticesinde de bu kahvehaneler yikilarak
bertaraf edilmistir. Yenigeri ocagimin kapatilmasi ile 10 binden fazla kahvehanenin
yikildigr aktarilmistir. Yeniceri kahvehanelerin mirasina tulumbaci kahvehanelerinin
sahip c¢iktig1 sOylenebilir. Yenigeri kahvehanelerinde olusan sozlii kiiltiir gelenegi, II.
Mesrutiyet’in  ilanina kadar tulumbaci kahvehanelerinde siirdiiriilmiistiir. Bu
kahvehaneyi kullanan kisiler, yenigeri kahvehanelerindeki asker-esnaf yapisinin
aksine, kiilhanbeyi-kabaday: insan tipiyle tinlenmistir. Bagka bir kahvehane tiirii olan
asik kahvehaneleri ise, adindan da anlasilacag1 iizere “asik” olarak taninan saz
sairlerinin kullandig1 mekanlar olmustur. Bu kahvehanelerin sézlii kiiltiir calismalari
ve birikimleri saray c¢evresinde yasayan klasik sairler tarafindan asagi goriilmiis ve

dikkate alimmamistir (S6kmen, 2019, ss. 37-41). Asik kahvesinin miidavimleri,

i s

Resim 2.Istanbul limaninda bir kahvehane 1839. Heise, s.23

12



Tanzimat doneminden sonra semai kahvehanelerine gitmeye baglamistir. Bu
kahvehaneler calgili eglencelerin yapildigi, oturma diizeninde yapilan diizenleme ile
gosteri sirasinda sahneye bakan bir tiyatro halini alarak hizmet vermistir. II.
Abdiilhamit donemiyle birlikte bu mekanlarda alafranga miizikler goriilmeye
baslamistir (Urer, 2010, ss.6- 10). Kiiltiirel hizmet baglaminda kahvehane tiirleri
icinde 6nemli temsilci “Meddah kahvehaneleri” dir. Meddahlik gelenegi sozlii tarih
aktaricilig1 veya hikaye anlaticiligi, yiizyillardan beri goriilen bir olgudur. Meddah
kisiler kahvehaneye gelen insanlar i¢in dedelerinden veya yash kisilerden isittikleri
hikayeleri anlatmislar, gerekli hallerde seslendirme yapmis ve toplulugu etkilemeyi
basarmigslardir. Bu 6zellikleri nedeniyle kahvehane sahipleri meddahlar1 konuk olarak
cagir ve miisteri sayisini boylece artirirlarmis. Bu tiir kahvehanelerin kendilerine has
mekanlar1 olmamasindan dolayi, farkli tiirde kahvehaneler belli zamanlarda meddah

kahvehanesi olarak kullanilmistir (Yildiz, 2007, s.44).

Resim 3.Bir ""Tatar” kahvehanesinde meddah, 1860 civari. Kahve ve kahvehane, s.29.

Osmanli Devleti’nde edebiyat ve sanat tutumu i¢inde kahve ve kahvehane
konusu birkag¢ 6rnek hari¢ genel olarak diglanmigtir. Kahvehaneler i¢inde halk sanatini
anlatan meddahlar, halk ozanlari ve dykii anlaticilaridir. islam cografyasmin her
kosesinde goriilen Oykii anlaticiligi, babadan ogula gegen bir meslektir. Oykii
anlaticilar, atalarindan Ogrendikleri sozlii tarihi ve baglantilar1 aktararak kolektif

bellegin olusmasinda dnemli rol oynamistir. Resim 3’te goriilen Tiirk dykii anlaticist
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meddahlar, kendilerini saygiyla dinleyen kahvehane miisterilerine, efsanelerden
ziyade giincel olaylar1 aktarmaktadir. Karagdz oynaticilarimin  bulundugu
kahvehanelerde miisteri yogunlugunun arttig1 nakledilmistir. XX. yiizyila kadar Arap
ve Tirkiye cografyasinda, canli halk edebiyatinin iiretim ve sergileme yerine
doniismeyen kahvehane neredeyse kalmamistir. Yapilan incelemelerde, kahvehane
mekanlarinin  Osmanli-Tlirk mimarisine kayda deger bir yenilik getirmedigi
goriilmiistlir. Resim 4’te tas baski resimde goriildiigii iizere, kosk veya ¢adir gibi temel
mimari unsurlar ¢epecevre peykeler ya da sedirler gibi i¢ mekan tasarim unsurlari ile
geleneksel yap1 ve tefris bicimiyle drtiismektedir. i¢- dis mekan ayrimi kilitlenebilir
pencere kanatlar ile saglanirken, biiyiik duvar agikliklari, dig cepheye tasan revaklar,
farkli yonleri gorebilen katli veya tek kathh kameriyeler gibi mimari unsurlar ile
saglanmustir. Isletme sahibinin biitgesine gdre sira, paravan, nargile sehpasi, mesale ve
mumluk, miizisyenler i¢in platformlar, ayna veya fiskiyeler bulunmaktadir. Osmanl
kentlerinde kahvehanelerin 6zellikle manzarali konumlara kuruldugu aktarilmis ve
sehir veya deniz kiyisi, park yakininda hizmet verdikleri goriilmiistiir (Heise, 2001,

ss.25- 29).

Resim 4.0smanlida kahvehane i¢ mekin érnegi 1840 civari. Kahve ve kahvehane, s.37

Bir Avrupalinin hayal edebileceginden ¢ok daha satafatli tasarlanan Osmanli
kahvehanelerinin i¢ mekani incelendiginde; genel olarak “orta meydan” diye

adlandirilan bir avlu, derinligi bir metre ve yerden yiiksekligi 25-30 cm olan bu

14



meydanin ii¢ veya dort cepheyi kaplayan sedirleri bulunmaktadir. Mekanin bir
kosesinde gelen ziyaretgilerin ayakkabilarini ¢ikarmasi i¢in kunduralik boliimii, orta
boliimiinde serinlik veren bir havuz ve 20-25 hatirli misafir veya niifuzlu kisi i¢in
“kerevetli bas sedir” diye adlandirilan kahve ocagmin karsisinda bir boliim yer
almaktadir. Kahvenin sadik ziyaretgileri veya tiryakileri i¢cin de bas sedir yaninda
bulunan boliim bulunmaktadir. Kahvehanenin odaginda ve en yiiksek yerinde kahve
ocagl bulunurken, ocak etrafinda bulunan raflara cesitli obje ve esyalar
yerlestirilmistir. Baslangigta farkli meslek gruplari kullanmis olsa da kahvehanelerin
acilmasiyla ozellikle berber, dis¢i, slinnet¢i gibi meslek erbaplari bu mekéanlar
kullanarak hizmet vermistir. Sergilenen objeler arasinda bu meslek erbaplarinin
kullandig1 alet ve gerecler kahvehanenin bir bdliimiinde sergilenmektedir.
Kahvehanenin bu kadar ¢esitlilik igermesi, insanlarin kahvehaneleri ziyareti i¢in ¢esitli

bahaneler bulmasina da yol agmustir.

XVLI. yiizyildan itibaren hizla yayginlasan kahvehaneler, insanlarin arkadaslari
ile bulustugu ve eglenmek i¢in bu mekanlar1 tercih ettiginin kanitidir. Ayrica seyyar
olarak dolasan kahve tezgahlarinin yayginlagmamis olmasi asil amacin kahve igmek
degil, sosyallesme ihtiyact oldugunu gostermektedir (Yildiz, 2007, ss. 46-54).
Kahvehane, Naima’ya gore “giizel konusmalarin toplant: yeri”’, Nihad Sami Baranl
ise “akademik muhit” olarak tanimlamistir. Bu tanimlara bakildiginda, kahvehane

mimarisi sohbet etme temelinde sekillenmis ve tasarlanmistir (Urer, 2010, s.5).

Kahvehaneler egitimli insanlar i¢in sohbet, bilgi aligverisi, fikir tartismalarinin
yapildigi mekéanlar konumuna gelirken, 6nemli toplumsal olay ve gelismelerin
konusulmasi nedeniyle Osmanli Devleti yonetimi i¢in tehdit unsurlar1 haline gelmistir.
Haram-helal, yasak-serbest tartismasi yasanan siireclerin ardindan XIX. ylizyildan
itibaren dine aykirilik tartismasindan kurtulan kahvehaneler, bu defa ahlak
tartismalarinin iginde yer almistir. Her tiirlii icki ve afyon maddesinin kullanildigi,
kavgalarin yasandig1 kahvehaneler, donemin siyasi yoneticileri tarafindan yakindan
takip edilmistir (Ulusoy, 2011, s.162). Kahve icilmesinin engellenmesi i¢in fetvalar
cikarilmis, vergiler konmus ve c¢esitli zorlamalara maruz kalinmigtir. Osmanli’da
kahvehanelere yonelik ilk ciddi engelleme 1545 — 1574 yillar1 arasinda Seyhiilislam
Ebussuud Efendi tarafindan yapilmistir. Yazdigi fetva sonucu kahveler denize
dokiilmiis, kahvehaneler kapatilmis ve limanda bekleyen kahve yiikli gemiler

zeminleri delinerek batirilmistir (Yildiz, 2007, ss. 55).
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Ilerleyen siiregte kahvenin komiirlesinceye kadar kavrulmasmin haram
olduguna dair fetvalar yazilmis ancak kahve tiikketimi yine de engellenememistir.
Kahve i¢in bir yasaklama girisimi de IV. Murat doneminde yasanmistir. Yonetimin
beceriksizligi ile ilgili sOylentilerin kahve mekanlarinda konusulmasindan rahatsiz
olan Sultan IV. Murat, kahvehanelerin bir daha a¢cilmamak {izere kapatilmasina karar
vermistir (Tastan, 2009, ss.66- 68). Osmanli devlet yonetimi kahvehanelerde “deviet
sohbeti” yapilip yapilmadigini kontrol etmek i¢in bu mekanlara hafiyeler
yerlestirerek, diizenli bilgi akisi saglamaya ¢alismistir. Bu istihbarat ¢alismasi i¢in
kahvecilerin bir kismi devletin maagl hafiyesi olarak kullaniimistir. 1800°1ii yillara ait
belgeler, devletin istihbarat i¢in kahvehaneleri ve kahvecileri kullandigini, toplanan
istihbaratin 2/3 gibi biiylik bir kisminin bu mekanlardan elde edildigini agikca
gostermektedir (Yildiz, 2007, ss. 56-57).

Osmanli toplumunda tutkuyla tiiketilen kahvenin i¢ilmesine yOnelik
engellemeler, yasaklar ve fetvalar ¢ok uzun siireli olamamustir. Insanlarm birlikte
sohbet ettigi, fikirlerini aktardigi, eglendigi, tartistigi bu mekanlarin 6nemli bir sosyal
islevi oldugu agiktir. Tiirk toplumu i¢in kahve, sohbetin tadi olmustur. Kahvenin
bulunmadig1 sohbetler yarim olarak tarif edilirken, bir kahveye kirk y1l 6miir bi¢ilmesi
de kahvenin sosyal hayattaki etkisini gézler niine sermektedir (Ulusoy, 2011, s.161).
Kahvenin dostluklar1 pekistirmedeki roliinde elbette kahvenin sunumunun da etkisi
olmustur. Osmanli toplumu, kahve sunumunu ve i¢im seklini ¢esitli torenler ile
zenginlestirmis ve yasatmistir. Kahveyi ¢igek veya bitkiler ile hazirlayarak sunan ve
bu siyah igecekten bir kiiltiir ortaya ¢ikaran Osmanli toplumunda, kahve sunulmadan
once misafirlere tath ikram edilmesi de kiiltiiriin ne kadar gesitlendigine en iyi
orneklerden biridir. Tatli sunumu i¢in 6zel iiretilmis esyalar, 6zel tasarimli kaseler, su
bardaklar1 ve kasiklardan olusan degerli malzemelerden yapilmis takimlar ile servis
edilmesi bu icecege yiiklenen sosyal rolii gostermektedir (Demirli & Oztiirk, 2010,
s.37).

Kahve, Osmanli’nin temasta oldugu diger iilkeler ile de kisa siirede tanigmistir.
Kahvenin Istanbul’a ulasmasiyla birlikte Avrupa ile olan iliski baslamistir. Osmanlilar
tarafindan Avrupa’ya tanitilan kahve, Avrupa kitasinda “Tiirk icecegi” olarak
adlandirilmigtir (Cosan, 2019, s.59). Kahvenin Osmanli halkinin sosyallesme
thtiyacini karsilamasi ve tutku ile tiiketilmesi diger toplumlarin da dikkatini ¢ekmis ve

farkli cografyalara dagilmasina neden olmustur.
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2.1.2 Avrupa’da kahvenin tarihi

Seyahat kayitlar1 ve tibbi incelemeler iizerinden izlenebildigi kadariyla,
Avrupalilar kahvenin tadindan ve ritiiellerden haberdar olmalarma karsin, XVII.
ylizyilin ikinci yarisina kadar bu icecek sosyal hayatta bir konuma erismemistir (Kirl,
2015, s.162). Kahve ¢ekirdegini ilk olarak farkli nedenlerle Avrupa’ya gotiirenler,
gezdikleri cografyada bu igecekle tanisip, tiryakisi olan seyyahlar olmustur. Tagima
nedenleri; egzotik bir sey ile eve donme arzusu, bilimsel ilgi, botanik bilim ve en
onemlisi de gizli bir niyetle ticaretini yapma arzusu olarak siralanabilir. Hollandali
botanik¢i Charles Lecluse, 1574 yilinda bilimsel inceleme i¢in kahve ¢ekirdeklerini
once Italyan meslektaslarina géndermistir. Diizenli olarak kahve igtigi bilinen ilk
kisilerden biri Ingiliz Doktor William Harvey’dir. Kahve ile Avrupa’da ilk tanisan kisi
Augsburg’lu doktor ve botanik¢i Leonard Rauwolf’tur. 1573 yilinda Halep’te kahve
ile tanisan Rauwolf, 1582 yilindaki yayinlamis oldugu “Sarktaki iilkelere seyahat”
kitabinda, kahveyi 6zellikle anlatmistir. Kitapta, kahvenin renginden, hangi saatlerde
tiikketildiginden, mekan se¢imi ile sunumu sirasinda kullanilan kaplardan detayl

sekilde s6z edilmistir (Cosan, 2019, s.59).

1644 yilinda Fransiz Pierre de la Roque, Istanbul’dan bir miktar ham kahveyi
ve kahve pisirmede kullanilan ara¢ ve geregleri Marsilya’ya gotiirmiistiir. Burada
ikram ettigi bu yeni icecege Ozellikle hekimler tarafindan yogun ilgi gosterilmistir.
Roque daha sonra kahvenin ticareti ile ilgilenmis fakat ilk baslarda bekledigi talebi
gorememistir. Ancak 1660 yilina gelindiginde 19 bin katar ham kahvenin, Marsilya
limanindan hi¢ ¢ikmadan tiiketildigi kayit altina alinmistir (Heise, 2001, ss.31- 32).
Kahve ile ilk tanisan Avrupa halkinmn, Venedikli tiiccarlar sayesinde Italyanlar oldugu
bilinmektedir. Venedikliler, kahvenin tadina olan asinaliklar1 ve ticari ongoriileri ile
1570’li yillardan itibaren kahveyi Italya’ya tasimislardir. Venedik’te ilk kahvehane
1645 yilinda agilmis ve 1743 yilinda sehirde 218 adet kahvehane kurulmustur. Kahve,
Italyan tiiccarlar tarafindan Venedik, Torino, Cenova, Milan gibi sehirler iizerinde

Avrupa’nin diger sehirlerine aktarilmistir (Tastan, 2009, s.73).

Sultan IV. Mehmet 'in Fransa Tiirk Biiyiikelgisi Siileyman Aga’ya yaptigi
sunum sonrasi XIV Louis’in liiks partilerde konuklarma kahve servis ettirdigi ve
bdylece kahvenin Fransiz sosyetesi arasinda popiiler hale geldigi bilinmektedir (Um,

2009, 5.39).
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Montesquieu’niin Paris kahvehaneleri hakkinda 1721 yilinda yazdig
mektuplarinda;

“Paris’te kahve oldukea fazla kullanilmakta ve bu kahve dagitilan mekanlar her yere dagilmis

durumdadir. Bu mekanlarin bazilarinda haberlerden konusulurken bir digerinde satrang

oynanmaktadir. Kahvenin icenlere ruh verecek sekilde hazirlandig1 bir tane var: en azindan

kafeden ayrilanlar, girerken niyet ettiklerinin dort kat1 kadar igtiklerine kimse inanmryor.”

diyerek, kahve mekanlarinit ve mekanlarda yasananlari tasvir etmistir (Rittner
vd., 2013, s.13). 1670 yilinda, kahvenin tiiccarlar sayesinde Fransa’dan sonra
Almanya’ya ulastig1 bilinmektedir. Almanya’nin Regensburg sehrinde 1670 yilinda
“Cafe Prinzess” adinda ilk kahvehane kurulurken, 1712 yilinda Stuttgart’ta, 1721
yilinda Berlin’de kahvehaneler kurulmustur (Cosan, 2019, s.60).

Diger taraftan 1683 Osmanli’nin Viyana kusatmasi ile Avusturya’nin
Habsburg sehri kahve ile tanismistir. Osmanli toplumu, Istanbul'dan baslayan ve
glinlimiizde kiiresel kahve tiiketimiyle iligkilendirilen sosyal gelenekleri baglatmis ve
aktarmistir (Um, 2009, s.39). Italyan tiiccarlarin Avrupa’ya ulastirdiklar1 kahve
cekirdekleri, tiim sehirlerde etkisini hissettirirken, bir ada iilkesi ve de Endiistri
Devrimi igerisinde onemli bir rol iistlenen Ingiltere’de beklenen popiilerlige
ulagamamistir. Bu sonucun nedenleri arasinda 1600 yilinda Kralige Elizabeth’in Dogu
Hindistan sirketini kiralamas1 ve Akdeniz havzasindan Ingiltere’ye kahve ithalatinin
yapilamamasi yer almaktadir. Bu nedenlerin sonucunda Ingiliz halkinin popiiler

icecegi cay olmustur (M. C. lomaire, 2012, s.2).

Kahvehanelerin Bati Avrupa'ya yayilmasi; Osmanli tebaasit Rumlar ve
Ermeniler araciligryla gerceklesmistir. Bati Avrupa’da ilk kahvehane 1650'de
Oxford'da, iki y1l sonra ise Londra'da bir Rum tarafindan a¢ilmistir. Amsterdam'da ilk
kahvehaneler 16601 yillarda goriiliirken, Fransa’da 1670'li yillarda Paris'te ve
Marsilya’da kahvehane agma ruhsati verilmistir. XVIII. ylizyilin baslarinda kahve her
yerde bilinir hale gelmistir. Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde mutlaka en az bir
kahvehane acilmistir. 1840'larda Istanbul'da 2 bin 500 kadar kahvehane bulundugu
goriiliirken, Avrupa bagkentleri icinde kahvehanelerin sayisi giin gectikge artmistir.
Ozellikle XVIII. yiizyilda Londra’da her yerde kahvehane agilmistir. 1734'te 5nemli
sayida lisanssiz kahvehanenin yani sira, 551 ruhsatli kahvehane sayisina ulasilmistir.
Sayilar1 birahane ve meyhanelerin egemenligi ile kiyaslanamasa da kahvehaneler

Londra'da alternatif bir sosyallesme mekani haline gelmistir. Paris'teki kafeler ise
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Londra'daki emsallerine kiyasla olaganiistii bir basar1 elde etmistir. Paris’te 1789'da
yaklasik 3 bin kafe oldugu, bu saymnin XIX. yiizyilin ortalarinda 4 bin 500'e, 1870'te
22 bin ve 1890'larin sonlarinda 30 bine ulastig1 goriilmiistiir. Kahve diinyada o kadar
bliyiik bir tutukluyla tiiketilmistir ki, baslangi¢ta taninmayan bu icecege karsi olan
tepkiler, daha sonra ticari sebeplerden dolayr yeniden ortaya c¢ikmistir. Kahve
Avusturya’da baslangicta goz agrilari, gut hastaligi tedavisi ve 6dem atilmasinda ilag

olarak kullanilmistir (Tastan, 2009, s.75).

Ingiltere’de kahve ve kahvehaneleri toplumun tiim siiflarindan insanlarmn
deneyimlemeye ¢alismasi, kahve karsiti sdylemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ingiltere’de kahveye karsi tepkilerin nedenleri arasinda; erkeklerin asir1 kahve
tilkketmeleri sonucunda geleneksel eglencelere katilmamalari, kahve tiiketimi
yliziinden iktidarsiz olduklar1 sdylentileri ¢ikarilmistir. Kadinlarin bu mekanlar
kullanmalarina izin verilmedigi aktarilmasina ragmen, bu konu ile ilgili ¢ok az emir
oldugu goriilmiistiir. Kadinlar, 1674 yilinda kahvehanelerin yasaklanmasi ile ilgili bir

bildiri yaymlamislardir (Pincus, 1995, ss.815-824).

Kahvenin Avrupa’da ilag olarak kullanildig1 fikrinin en 6nemli dayanagi
eczanelerde satilmasidir. Ancak buradaki sodylentinin nedeni kahve ticaretine
toplumun her kesiminden yogun talebin olmasidir. Kahvenin herkes tarafindan ithal
edilerek satma arzusu bir zaman sonra devletin bu noktalara denetim getirmesi
sonucunu dogurmustur. Ancak bazi kesimler bu izinlerin disinda kalmustir. Izin
alamayan eczaci ve doktorlar kahveye kars1 bir kara propaganda yiiriitmiistiir. Din
adamlar1, halki maneviyattan uzaklastirdigi goriisii ile kara propagandaya dahil
olmuslardir. Bu mekéanlarin halk nezdinde popiilerliginin artmasi tiim bu engelleme,
karalama ve kisitlama ¢abalarina ragmen basarisiz olmustur. Avrupali tiiccarlar, kahve
igeceginin ekonomik degerini kullanarak iirlinii farkli cografyalara tagimistir. Japonya
kahveye cografi konum olarak ¢ok yakin olmasina karsin, kahve igecegi ile XVII.
yiizyi1lda Hollandalilar sayesinde tanimigtir (Grinshpun, 2014, s.6). Kahvenin biiytili
diinyasindan etkilenen ve bunu bir yasam tarzi ve Kkiiltiirel servete doniistiiren,
Avusturya ve bagkentinde yasayan Viyana halkidir. Kahvenin bu toplum ile olan
etkilesimi, yasanan gelismeler 1s18inda Avusturya’nin genis 6l¢ekte Avrupa kitasinda

ve diinyada bir kahve kiiltiirii iilkesi olarak algilanmasini ve taninmasini saglamistir.
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2.1.3 Viyana’da kahvenin tarihi

Osmanli topraklarinda yagayan halkin onciiliigiinde baslayan kahve tiiketimi,
Avrupa cografyasi lizerindeki kiiltiirlere gore de farklilagmistir. Avrupa’da XX.
ylzyilin en 6nemli kiiltiir bagskenti olan Viyana’da, kahvenin biiyiik bir tutku ve
toplumsal torene doniismesi c¢ok slirmemistir. Viyana’nin kahve ile tanigsmasi
Venedikli tiiccarlar ve Osmanli ile arasinda yasanan bir savas ve kusatma sonucu
gerceklesmistir. 1683’te Viyana kusatmasinin ardindan, biliyiikk savas ganimetleri

arasinda ¢ok fazla miktarda kahve ¢ekirdegi bulunmustur (Liitzelburg, 1939, s.112).

Bu bilgiyle beraber kahve ile ilgili en ¢ok paylasilan hikaye ise, Osmanli
Devleti’nin yaptig1 sehir kusatmasinin bagarisiz olmasinin ardindan, kusatmayi
kaldiran Osmanli ordularinin, arkalarinda gesitli esyalar ve gidalar birakmis olmasidir
(Demirli & Oztiirk, 2010, s.32). Viyana’da ilk kahvehane 1638 yilinda kurulmasina
karsin, kent halkinin en az 20 y1l 6ncesinde diizenli olarak kahve tiikettigi ve bunlarin

sadece aristokrat kesimi oldugu bilgisi bulunmaktadir (Heise, 2001, s.32).

Bu hikayeye karsin, 1665 yilinda Viyana’da, 1669 yilinda ise Paris’te
yasananlarin kahveye hayranhig: artirdigini sdylemek daha dogru olacaktir. Imparator
I. Leopold ve Sultan IV. Mehmet bir baris anlagsmasi i¢in saraylarina karsilikl elgilik
heyeti gondermistir. Evliya Celebi de Viyana’ya giden Tiirk elgilik heyeti i¢inde yer
almis, seyahatnamesinde Viyana ve I. Leopold’u ayrintili olarak anlatmistir (Pfeiffer-
Tas 2020, 291-312). Osmanli Devleti’ni temsilen Viyana’ya 300 kisi ile giden Kara
Mehmet Pasa Viyanalilara muhtesem bir kahve igecegi sunumu yapmistir. Gegmiste
yasananlar1 unutarak sunumu gérmeye gelen Viyanalilar, bu essiz Tiirk i¢ecegini
tatmiglardir. Viyana arsivlerinde; Tiirk el¢isinin 1666 yilinda ayrilmasindan sonra da,
kahve tliketiminin devam ettigini belgeleyen bir¢ok bilgi bulunmaktadir (Heise, 2001,
ss. 32-41). Kahvehanelerin ortaya c¢ikisini hizlandiran bu gelismelerle birlikte,
kahvenin Viyana’daki yolculugu da baglamistir. Ik kahvehane, Viyana kusatmasinda
casusluk yapan Georg Franz Kalschitzky adi ile kullanilmasina karsin, bu kisinin
kahvehanesi olmamistir. Kusatma sonrasinda kahvenin etkisini goren Tiirk ve
Ermeniler, Viyana’daki ilk kahvehaneleri agmislardir. 1685 yilinda Ermeni Johannes
Diodato ilk kahvehane sahibidir. Arkasindan 1703 yilinda Isaac de Luca tarafindan
Resim 5’de goriilen Stock-im-Eisen-Platz arkasinda Schlossergasse’de agilan “Zur
Blauen Flasche” (Mavi Sise) adli meshur kahvehane agilmistir (Pfeiffer Tas, 1999,
5.200).
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Viyana’da agilan bu ilk kahvehane daha sonra Viyana kahvehanelerinin temel
tipine doniigsmiis ve yeni agilan kahvehanelere 6rnek olmustur. Bu kahvehanenin diger
Alman sehirleri arasinda taklitleri ortaya ¢iktig1 da gdriilmiistiir. Ornegin 1686'da Prag
sehrinde, kisa bir siire sonra Niirnberg ve Regensburg’da, 1687'de Hamburg'da bir
kahvehane agilmistir. Bu hareketi 1694 yilinda Leipzig, 1706 yilinda Danzig ve
Wittenberg sehirleri izlerken, 1712'de Stuttgart’ta bir kahvehanenin ag¢ilmasinin
ardindan, bir yil sonra Augsburg’da, sekiz yil sonra ise Berlin sehrinde agilmasi

izlemistir (Liitzelburg, 1939, s.112).

Viyana kahve tarihinde 6nemli doniim noktalarindan biri de 1803-1813 yillar1
arasinda, Napolyon’un Ingiltere ile Avrupa kitas: arasindaki ticareti engellemesidir.
Bu engelleme sonucunda kahve ¢ekirdeklerinden alinan vergiler yiikselmis ve kahveye
erismek imkansiz hale gelmistir. 1808 yilinda Avusturya’nin ticaret yasagina dahil
olmasiyla, Viyana kahvehaneleri kapanma noktasina gelmistir. Yasaklar karsisinda
gelisen olumsuzluklar sonucunda ilk etapta sarap ve sicak yemek servisine izin
verilmistir. Yasagin kalkmasiyla beraber tekrar kahve ikrami baglamis, en basta sadece
erkeklerin girisine izin verilmis, daha sonra ise 1856 yilinda kadinlarinda

kahvehaneleri kullanmalarina onay verilmistir (Hummel, 2011).

Resim 5.8tock-im-Eisen-Platz 1779. (URL 2)
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Viyana sehrinde kita ablukasi, ticaret savaslar ile gelisen iligkiler ve yagsanan
ekonomik zorluklara karsin, sehir hakkinda yapilan arastirmalar ilging sonuglari ortaya
koymustur. 1900 yilinda yapilan bir arastirmada, bir milyon yedi yiliz bin kisinin
Viyana sehrinde yasadigi ve 600°¢ yakin kahvehane bulundugu aktarilmistir.
Avusturya-Macaristan genelinde kahvehane mekanlarmin bir¢ogunun burjuva oturma
odasiin bir uzantis1 oldugu ve liiks bir anlayisla tasarlanan ortak bir gorsel kimlik
icerdigi goriilmiistiir (Saboti¢, 2013, ss.125-135). Viyana halki, sadece kahveyi
kesfetmekle kalmamistir, kusatma sirasinda bir firincinin dev boyutta ve hilal seklinde
yaptig1 hamur isi Kipferl’1 da Viyana kahvesi yaninda tiiketme gelenegini baslatmistir
(Pfeiffer Tas, 1999, s.206). Alman prensleri tarafindan Fransa’ya tanitilan yiyecek,
daha sonra Fransizlar tarafindan “kruvasan’ adiyla tiim diinyaya yayilmistir (Baykan,

2019, s.371).

Avrupa kahvehanelerinin bazilarinda Osmanli  kiiltiiri  6zelliklerinin
stirdiiriildiigii 6rnekler goriilmiistiir. Kahvenin yaninda serbet ikram etme gelenegi de
bunlardan biridir (Bevilacqua & Pfeifer, 2013, 5.96). Kahve, Osmanli topraklarindan
farkli sosyal ritliellere sahip Avrupa sehirlerine dagilirken, ortaya yepyeni bir

toplumsal kurum olan kahvehane olgusunu ortaya ¢ikarmistir.
2.1.4 Kafe tanim1 ve ortaya ¢ikis siireci

“Kafe” veya “Cafe”, modern kent kiiltliriiniin gelisimiyle yakindan iligkili bir
alan olurken, bir yanda gosteri, tiiketim alan1 olarak tanimlanmustir. Bir taraftan da bu
mekanlar yeni politik, sosyal ve yaratici fikirlerin dogus yeri olmustur. Kafe mekani
belirli bir 6neme sahip olmasia karsin, kafe hayatinin gayri resmi, rastgele ve
devingen dogasi nedeniyle bilimsel arastirmalar i¢in oldukca direngli mekéanlar
olmustur (Ashby, 2013, s.1). “Kahvehane 6ldii yasasin kahvehane” sloganiyla, kahve
igmek icin kamuya a¢ik bir alan1 kullanmak, bira veya sarap gibi tiiketim
aligkanliklarinin tamamen disinda bir davranis kalibinin ortaya g¢ikmasina neden
olmustur. Bir kafeye gitmenin farkli neden ve beklentileri gruplara 6zgii karakteristik
ozellikler, farkl: tipte kafelerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Kafelerin farkli hizmet
kollarina boéliinmesi tipik bir kahvehane tanimini imkansiz hale getirmistir.
Kahvehanenin nasil olmas1 veya olmamasi mekansal, zamansal, toplumsal ve ulusal
olarak degiskenlik gostermistir. Sayisiz degiskenleri barindirmasi, bu mekanlarin dar

bir kalip i¢inde tanimlanmasini olanaksiz hale getirmistir (Heise, 2001, ss. 109-110).
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Cafe i¢in, kiiciik bir yeme igme tesisi ve tarihsel olarak siiregelen sinirh
mentisiiyle sadece kahve servisi yapilan isyeri olarak tanimlama yapilabilir
(Britannica, 2021). Ulkemizde kafe, “icecek ve hafif yiyeceklerin satildigi, bazilarinda
kapt onlerinde oturacak yerlerin bulundugu ayakiistii yiyecek yerleri”’(TDK, 2020)
tanim kalibina sikigtirllmaya ¢alisgilmistir. Kafe mekanlan igin islevsel olarak
tanimlama yapilmis olmasina ragmen; bu mekanlarin yarattigi toplumsal etki
acisindan yukardaki sozliik aciklamasinin oldukca yetersiz kaldigr goriilmektedir.
Brockhaus Ansiklopedisinde yapilan kahvehane tanimini; “Kahve evi, ozellikle
Avusturya'da halk i¢in ortak bir anlayis benzetmesi yapilabilir. Kafe; kahve ve diger
iceceklerin yani sira gazete, oyun vb. hizmetlerin de siklikla verildigi tesis ve buna ek
olarak, Avusturya kafeleri bulusma yerleri olarak 6nemli bir sosyal islevi yerine
getirmektedir” olarak yapmistir. Brockhaus’dan daha sonra Avrupa’daki
kahvehanelerin irdelenmesi sonucunda bir ek tanim daha yapilmistir. Ek tanimda;
XIX. yiizyilin kahvehanesi, sanatcilar, sairler, gazeteciler, politikacilar ve is adamlar1
i¢in bir bulusma yeri olarak adlandirilmis ve kahvehanelerin bir kamusal iletisim alani
rolliniin bulundugu vurgulanmistir. Sonug¢ olarak s6z konusu mekéanlar; kiiltiirel,
politik ve ekonomik goriislerin olusum alanlar1 olarak da goriilmektedir. Arapca
kahwah'a kelimesinden yola ¢ikarak, Tiirkce “kahve” kelimesi ve ardindan Almanca
“Kaffee” tiremistir. Bir kahvehane, basitce kahve servisi yapan bir isletmeyi
tanimlamaktadir. Muadili “Café” kelimesi, Fransa'da ilk kez kullanildigi cafe’nin
acilmasindan 30 yil sonra, yani 1694'ten itibaren kullanilmaya baglamigtir. XIX.
yiizyilda cafe kelimesi uluslararasi alanda yayilmistir. Genel olarak bir tanim getirmek
gerekirse; bir kahvehane veya kafe, diger seylerin yami sira kahve satan ve aym
zamanda kiiltiirel bir tasiyici olarak rol alan bir yemek organizasyonu oldugu anlami

tasimaktadir (Wolfschluckner, 2014, ss. 13-14).

Avrupa’daki kafe ve lokallerin tarihleri incelendiginde, kahvelerin egiliminin
iki kriter etrafinda toplandigi goriilmektedir. Birinci grupta yer alan kafe veya
kahvehaneler; bir kamu kurumu olarak dncelikle otelcilik-lokantacilik (kafe- pastane,
kafe- restoran, otel kafe vb.) islevi etrafinda toplanmistir. Ikinci grupta toplanan
kahvehaneler, servis edilen icecekler arasinda kahvenin de olmasi seklinde
genellenmistir. Avrupa’da 1645 yilindan sonra Venedik ve Marsilya sehirlerinde
acilmaya baglayan kafeler sadece bir ev olarak degil, bir ya da birkag¢ salondan olusan

yerler olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni zaman dilimi i¢inde Resim 6°da goriilebilen seyyar
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tezgahlarla seyyar kahveciler, miisterinin oldugu sokak veya bolgelerde seyyar kahve
tezgah1 kurmuslardir. Avrupa’nin diger sehirlerinde agilan kafeleri kuranlar, yabanci
agirlikli olmasi nedeniyle mekansal diizenlemeleri kendi kiiltiirlerinin etkisiyle
yapmuslardir. Paris’te 1672 yilinda agilan ilk kafe, tahta baraka seklindeki “Ermeni”
tarziyken, daha sonra agilan kafeler iran, Yunan veya Tiirk hanelerine benzemektedir

(Heise, 2001, ss.107-112).

Resim 6. Seyyar kahveci, Viyana. 1905. Das Wiener Kaffeehaus, s.139

Kahvenin sunumu ve tanitimi1 sonucunda kafeler Italyan “bottegas ’sindan
“bottega da cafe’ye, Fransiz “taverne’sinden “a la mode”ye veya Alman
“Wirtshaus’dan Coffee-Haus”a dontigebilmistir. XVII. yilizyildan itibaren ortaya ¢ikan
yuvarlak, dortgen, altigen, sekizgen formlara sahip “kahve cadirlari” gorilmeye
baglamistir. Bu c¢adirlar i¢inde en liiksiinden en sadesine kadar oldukga fazla ¢esitlilik
goze carparken, dogu Kkiiltiirii etkisi hissedilmektedir. Cadir kafelerde bir¢ok yonii
izleme avantajindan dolay1, dogu esintili bir illiizyon yaratma izlenimi goriilmektedir.
Kamu parklarina kurulan bu kafeler, kadinlarinda kullanimina agik tutulmustur.
XVIIIL. ve XIX. yiizyillda tim bu mekanlarin disinda adi kotii sokaklarla anilan
kafelerin yerine, zengin ve liikks dosenmis ideal kafe formlar1 goriilmeye baglamistir.

Bu kafeler, bir binanin zemin katinda, hatta tiim kata yayilan bir yerlesimle, teraslari
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ve balkonlartyla {inlii binalarda ardi ardina agilmistir. XVIII. yiiz yildan XIX. yiiz yila
gecilen siirecte ilk acilan kafe salonlarinin klasik tasarimlar1 Empire' ve Biedenmeir?
tarzi olarak sekillenmistir. 1800 yilindan sonra Fransa’da restoran ve kafe birlesimi
olan mekanlar ortaya ¢ikmistir. XIX. yiizyilda burjuva kesiminin seyahat tutkusu ve
turizm merakinin yogunlagmastyla, eski hanlarin yerini ¢ok biiyiik oteller almistir. Bu
stirec icinde “otel kafesi” ortaya ¢ikmistir. Bu kafeleri digerlerinden ayiran belirgin bir
Ozellik olmasa da, dekorasyonu, sunumu, calisma saatleri, bulundugu {ilkenin

kiiltliriine uygun sekilde olusmustur (Heise, 2001, ss.121-123).

Viyana kafesi, kafe kiiltiirii ve kafe i¢ mekanlarinin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir
rol ustlenirken, XIX. yiizyilin basinda yaygin olarak entelektiiel tartisma ve sanatsal
dontistimiin bir nesnesi kabul edilmektedir (Gronberg, 2001, s.69). Bir mekanin, s6z
konusu boyutta toplumlar1 dontistiirme, degistirme, kiiltiirel bellegine dogrudan temasi
tanimlamay1 giiclestirirken, kafe taniminin genis bir ¢ercevede ele alinmasini zorunlu

kilmaktadir.

2.2.1 Kafe’lerin Diinya ’ya etkileri

Kahvehaneler sadece toplumun iletisim ve sosyallesme gibi ihtiyaglarini
karsilamakla kalmamig, diinyamizi doniistiiren ana unsurlarin basinda yer almistir.
Toplumsal etkileri ¢ok fazla olan kafeler; 1848 devrimlerinde Avrupa ¢apinda 6nemli
rol oynamiglardir. Milano’da “Martini, Viyana’da “Griensteidl” ve “Daum cafe”,
Pest’deki “Pillax” ve Lizbon’da “Marrare de Polmento” toplumsal olaylarda etkisini
hissettirenler arasindadir. 1850 sonrast Avrupa kitasindaki sanatsal bohemlerin
yayllmasinda yine kafelerin rolii olmustur. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Cafe
Griensteidl, Cafe Central ve Cafe Herrenhof gibi Viyana kafelerinin gelisimleri
gozlenmistir. Kafeler, Avrupa kitasinin biiyilik gazetelerini ve bazilar1 Amerika’dan
olan ¢ok cesitli dergi ve kitaplar alinabilen mekanlar haline gelmistir. Edebi kafeler,
ozellikle 1880-1900 yillar1 arasinda Fransa’da izlenimciligi, Almanya’da
disavurumculugu ve gen¢ Viyana edebi hareketlerini tetikleyen merkezler olmustur.
1880-1914 yillar1 arasinda yeni bir entelektiiel kafe tiirii olan “kabare” kafeler ortaya

cikmistir. Kafelerin bu sanat ile olan derin iligskisine ornek olarak Fransa’da her

! Neoklasizm akimmin ikinci dénemi olarak 19.yy. baslarinda ortaya ¢ikan ve Fransa’da 1800-1815
yillar1 arasinda yogun olarak goriilen sanat akimidir.

2 Biedermeir tarzi 1815-1848 yillar1 arasinda Viyana Kongresi sonrasinda burjuva zevk ve sanat
anlayisina uygun olarak gelisen sanat akimidir.
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tiyatronun kendi kafesi, aktorleri ve potansiyel yazarlari bulunmaktadir. Kiitiiphaneci
Benoit Lecoq adinda Fransiz arastirmaci, kafelerin entelektiiel laboratuvar oldugunu
One siirmiis ve kafe ile gazetenin kabaca ayni zaman ve yerde dogdugunu belirtmistir.
Lecoq, 1882 yilinda yazarlarin kafelere gazete, dergi okumak, mektup yazmak veya
diger yazarlar1 gérmek nadiren de eglenmek icin gittiklerinin belirtirken, kafenin

islevinin konusgan bir dergiye benzedigini aktarmistir (Rittner vd., 2013, ss. 13-18).

Kahvehanelerin hayatimiza olan siyasi etkisi onlarin politik kimliklerinin de
bulundugunu ve devrim dinamiklerinin merkezinde oldugunun bir gostergesidir. En
Oonemli siyasi devrimin Amerika Birlesik Devleti’nin kurulusu oldugunu aktarabiliriz.
Bu devrimin odaginda New York’taki Merchants Coffee House un siyasal merkez
oldugu gercegi ve bu islevini 1804 yilindaki yangina kadar siirdiirdiigii bilinmektedir.
Kiiltiir alaninda 6zellikle Viyana’da degisimin odaginda olan kahvehane ise “Cafe
Central” olmustur. Cafe Central’de yapilan satrang turnuvalari o kadar ilgi gérmiis ve
uzun soluklu olmustur ki, kimi olaylar bu siirecin arkasina gizlenmistir. Rusya’da
yasanan devrimin haberi i¢in aktarilan anekdotta; “Rusya ‘da devrim yapacak kimsenin
olmadigi, devrimi Cafe Central’deki Bay Trogki mi yapacak?” seklindeki yorumlarima
karsin, Trogki’nin 1907-1914 yillar1 arasinda sadece satrang oynadigini diisiinmek ¢ok
iyimser bir sonug olacaktir. Sanatcilarin toplum ile bulugmasi ve taninmasini sagladigi
gercegi, kahvehanelere bagka bir kiiltiirel misyon yliklemistir. Burjuva konser
topluluklarinin ortaya c¢ikmasmin ardindan, bu topluluklar igerisinden konser
dernekleri dogmustur. Bu konserlerin diizenlenebilmesi i¢in iki 6nemli kriter, halk i¢in
miizik yapmaya istekli miizisyenler ve insanlarin bir arada bulunabilecegi acik veya

kapali mekanlardir. (Heise, 2001, ss.153 -179).

1720 yilinda Leipzig’de iki “ordinairen Collegiis Musicis” den s6z edilirken,
bunlardan en 6nemlisi “Zimmermanns Caffee- HauP” olmustur. 11 yil boyunca
Zeimmerman’in kahvehanesinde Johann Sebastian Bach’in yonetiminde konser
verilmistir. Hayatimiza dokunan en 6nemli icatlardan olan televizyonun kesfinin
ardindan, ilk gosterim yine kahvehanede yapilmistir. Lumiere Kardesler tarafindan ilk
hareketli resimler 1894 yilinda Lyon’da bir fabrikada iiretilmis ve gosterimi 28 Aralik
1895 yilinda Paris’teki Grand Cafe’nin Hint salonunda 35 davetliye izletilmistir.
Kahvehanelerin sanat¢1 ve edebiyatcilar i¢in 6zel bir yeri oldugu agiktir. Ozellikle
sanat¢1 ve edebiyatcilarin 300 yil gibi uzun bir siire kahvehaneleri kullanmalar1 ve

hayranlarmi bu noktalara ¢ekmeleri, g¢esitli sanat akimi ve goriislerin dogmasina
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olanak vermistir. 1900 civarinda Avusturya’da “Cafe Griensteidl”, “Cafe Central”,
“Cafe Herrenhof’un”, “Cafe Museum”, “Cafe Imperial” ve “Cafe Sperl” Avusturya
edebiyat cevrelerinin ve sanat dlinyasinin c¢alisma alanlar1 olmustur. Tiim bu
kahvehanelerin olusturdugu sinerji olmasaydi Viyana’nin sigramasi hi¢ yasanmayacak
veya “Viyana Secession” hareketi hic ortaya ¢ikmayacakti denebilir. Bir bagka Avrupa
iilkesi olan Ispanya’nin en énemli sehri Barcelona, Avrupa’nin burjuva yasantisinin
odag1 konumuna erigsmistir. Bu sehrin en 6nemli kahvehanesi olan “Cafe Els Quarte
Gats” (dort kedi) Katalan ressamlarin bulugsma noktasi olmustur. Mekan modern resim
sanatina yaptig katkilar ile Ispanyol sanat tarihine “Els Quarte Gats” (dért kedi) olarak
gecmistir. Mekanin sanat camiasina bir diger 6nemli katkisi ise gelecekte iinlii bir
ressam olarak hayatimiza girecek olan Pablo Picasso’nun, 1897°de 16 yasindayken

resimlerini “Dort Kedi” salonlarinda sergilemesidir (Heise, 2001, ss.154 -180).

Kahvehanelerin Osmanli’nin son déneminde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunda da etkisini hissetmek miimkiin olmaktadir. 1857 yilinda Beyazit semtinde
kuruldugu aktarilan “Sarafim Kiraathanesi”, kiraathane olarak amilan ilk
kahvehanedir. Bu kahvehanenin en 6nemli 6zelligi, gazete ve dergilerin ziyaretcilere
okunmasi i¢in sunulmasi, ilerleyen dénemlerde bunlarin arsiv halinde saklanmasiyla
bir kiitliphane islevi yiiriitmesidir. Sarafim Kiraathanesi, misafirlerinin sohbet ve
kahve igme gibi siradan eylemlerinin yani sira, kiitiiphane ve arsivinden yararlanilan
ve de zamanla Istanbul disinda yaymlanan gazete koleksiyonlarmi da biinyesinde
bulundurmasi nedeniyle bir kiiltiir merkezi haline doniismiistiir. Genglik yillarinda bu
mekani kullanan Ali Canip Yontem; kiitliphane i¢inde 15 bin cilt kitabin varligindan
bahsetmistir. Tarithimizde 6nemli bir yer tutan kahvehanelerden bir tanesi de “Kiilliik
Kiraathanesi’dir. Bu mekanin ne zaman kuruldugu bilinmemekle birlikte, 1955 yilinda
Istanbul’da baslayan yeni yol ¢alismalar1 sirasinda yikildig: aktarilmaktadir. Mekanin
edebi olarak 6nem kazanmasi Cumhuriyetin ilanindan sonra baslamaktadir. Sanatci,
edebiyatci, bilim insani kisilerin yogunlukla devam ettigi bu mekan, ¢esitli yazar ve
fikir insanina ev sahipligi yapmistir. Sanat camiasinin yogun ilgisi baglaminda
edebiyatgilarin bulugsma noktasi olan Kiilliik Kiraathanesi; Prof. Dr. Siiha Goney’in
aktardig1 kadartyla Resat Nuri, Faruk Nafiz, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mustafa Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken, Ali Canip, Agah Sirr1 Levend ve birgok
edebiyate1 tarafindan kullanilmistir. Kiraathanenin en énemli detaylarindan birisi de

10. Yil Marsi ile ilgilidir. Goney’in aktardigina gore, 10. Y1l Marsi’nin sozleri bu
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mekanda yazilmig, Faruk Nafiz’in baslattigi sozleri Behget Kemal Caglar
tamamlamistir (S6kmen, 2019, ss. 56-64).

Kahvehane veya kafe olarak aktarilan mekanlarin diinya tarihinde oldukg¢a
fazla gelismeye tanik oldugu, yeni siireglerin olusumuna zemin hazirladig tespit
edilmistir. Kahvehaneler, toplumsal iletisim, tartisma, sorgulama, gosteri ve eglence

ihtiyaglarini karsilamak i¢in farkli i¢ mekan diizenlemeleri sunmuslardir.

2.2.2 Kafe ic mekan bicimlenmeleri ve ortaya cikisi

Kahvehane veya kafelerin; sanat, ticaret, politika ve bircok konuda diinyay1
fazlasiyla etkilemesi karsisinda, bu mekanlarin ortaya cikislarindan itibaren ig
mekanlarinda hig¢bir degisim yaganmamasi diisiincesi hayatin dogal akisina ve diinya

genelindeki degisim sloganiyla ¢elisecektir.

Viyana kafelerinin sehirdeki konumlar1 ve i¢ mekanlar1 analiz edildiginde;
Viyana’da kahvehanenin i¢ mekan diizeni, bir apartman dairesi ile biiylik Olcilide
benzerdir. Friedrich Uhl, 1900'de Viyana kahvehanesinin esas olarak i¢ mekan
tasarimi ve resmi goriiniimii ile karakterize edilmedigini, ancak sadece orayi ziyaret
eden Viyanalilar tarafindan nitelendirildigini aktarmistir. Viyana kahvehanesi
hakkinda Handbook of Architecture'da aktarilan agiklamada; ickilerini yudumlamak,
okuyup dedikodu yapmak veya sohbet etmek, satrang, bilardo oynamak veya bos
zamanlarini bagka sekillerde gecirmek isteyen ¢ok sayida insan1 agirlamaya yoneliktir
denilmektedir. Bu nedenle, bir biiyiik birlesik alan veya bir dizi "yliksek ve giizel
salon" gerektirirken, kahvehane genellikle apartmanlarin zemin katinda yer alarak ve
sokaga dogru yonelmis sekilde tasarlanmaktaydi. Kahvehane yliksek statiilii bir
dairenin zemin katinda ve 6zellikle Ringstrasse bolgesinde bulunuyorsa, daha ¢ok tek
bir biiyiik alandan veya birbirine agilan mekanlardan olusurdu. Viyana kahvehanesi ile
Viyana apartmani arasinda benzerlik noktasi; iki farkli taraftan gelen 15181
kolaylastirdig1 i¢in, bir blogun kdsesine konumlanmistir (Kurdiovsky, 2013, ss.180-
186).

XVIII. yiizylldan baglayarak yasanan gelismeler 1s1ginda kahvehaneler
arasinda farkl i¢ mekanlar goriilmeye baslamistir. Adi1 kétii anilan ara sokaklardaki
kahvehanelerin karsisinda zengin dosenmis ve “ideal” seklinde sunulan kahvehaneler,
sehrin 1yi konumlarinda agilmaya baslamis. Bu donemden itibaren kahvehaneler tiim

bir kata yayilmis ve birbiri ardina yenisi eklenmistir.
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Agilan yeni kahvehaneler klasiklesmis Biedermeier ve Empire tarzini
yansitacak seklinde tasarlanmigtir. Paris’te agilan “Cafe Procope” un tesadiifen ortaya
cikardig1 duvarlara dekoratif olarak yerlestirilen aynalar ve mermer masalar, XVIII.
ylzyilda liikks seklinde sunulmus ve taklit edilmistir. 1850°den sonra ozellikle
Viyana’da, s6z konusu tarz gelistirilerek miikemmellik seviyesine ulastirilmis ve de
standart olarak kullanilmistir. Bu liiks ve seckin olarak sunulan tarzin Viyana’daki en
0zel 6rnegi; “Silbernes Kaffeehaus™ olmus ve devaminda bu tarza sahip kahvehaneler
yayginlagmistir. Resim 7°de goriilen ¢izimde aktarildig: sekilde; 1848 yillarina kadar
hizmet veren Silbernes Kaffeehaus, sadece giimiis ¢ay takimlari, tepsiler, askilar veya
kapt kollarmin giimiis olmasindan ziyade, pahali duvar kagitlari, ince siislenmis
aydinlatmalari, bilardo masasinda kullanilan degerli ahsaplar1 ile bir donemi
etkilemeyi basarmustir. Ilerleyen zamanda farkli tarza sahip kahvehanelerin ortaya
ciktigr goriilmiistiir. XIX. ylizyill yarisindan itibaren Paris ve Viyana sehirleri
birbirinden farkli olmalarina karsin, kahvehaneleri ile lider ve belirleyici bir konuma
erismislerdir. Viyana ve Paris kafesi seklinde aktarilan kahvehane iisluplarindan ¢ok

adlar ile belirleyici olmuglardir (Heise, 2001, ss. 120-121).

Burjuvazinin bu seckin mekanin yansimasi olan banliyd kahvehaneleri ise
oncelikle yerel sakinlere hitap etmesi i¢in farkli mahallelerin demografik 6zelliklerini
yansitan i¢ mekanlar tasarlanmistir. Viyana’da birinci bolge kahvehaneleri en zarif
mobilya liriinleri ile donatilirken, daha az varlikli banliy6lerdeki kafeler, merkezde bir
odak olarak kullanilan biiyilik bir tezgah, masa kiimeleri, bilardo masalari, gazeteler
vb. 6zelliklerini korumustur. Diger taraftan, 1900’1l yillarda Viyana’da yasayanlarin
kafe secimleri incelendiginde; iist, orta ve alt siniflar kafeleri kullanirken, ¢alisan
sinifin tavernalar tercih ettigi goriilmiistiir. Bu tavernalar ve restoranlar, alkol ve
yiyecek agirlikli olarak is¢i siifinin sosyallesmesi i¢in mekanlar saglamistir. Paris
kafelerinden kullanilan genis caml1 ve zengin i¢ mekan tasariminin aksine Viyana kafe
mekanlarinda kullanilan pencereler, konuklarini gilinesten korunmak igin veya
manzaralarin1 engellemeden, kendilerini sokaktan gizleyebilecekleri kisa perdelerle
tefris edilmistir. Boylece misafirlerin goriiniirligli istege bagli hale getirilmistir.
Kafenin i¢ kisminin okuma, bilardo veya kart oyunlari i¢in ayr1 odalara boliinmesi ve
samimi oturma yerlerine sahip kabinlerin diizenlenmesi, erkeklerin hangi aktiviteyi

yapmak istediklerine gore planlanmistir (Ashby, 2013, ss.17-20).

29



Viyana sehrinde kdse apartmanlarinin genellikle en biiyiigii ve en ¢ekici olani
tercih edilirdi. Kafenin iki farkli caddeden ziyaret¢i ¢ekmesi i¢in bu konum &zellikle
on planda tutulurdu. Bu yerlesim plan1 ortaya ¢ikan capraz aydinlatma sorununa
ragmen, Viyana kahvehanelerine 0zgii L-sekilli planin arkasindaki mantigi
olusturmustur. Kahvehanelerin miimkiin oldugunca ¢ok pencereyle aydinlatilmasi ve
bu pencerelerin olabildigince genis olmasinin nedeni, “bir kahvehanenin odalarinda
insan, gérmek ve goriilmek ister” diigincesinden kaynaklidir. Bu diisiinceyle Viyana
kahvehanelerinin her zaman cadde ile ayni1 seviyede olmasi gerektigi belirtilmistir.
Viyana'da zemin kat kotunun tercih edilmesinin bir diger aciklamasina bakildiginda;
Viyana kahvehanelerinin oniindeki acik teras alani olan “Pub” bahgeleri; kelimenin
tam anlamiyla cadde iizerine masalarin kuruldugu yerin 6neminden ortaya ¢ikmustir.
Cadde konumunda bulunan ve Art Nouveau’nun XX. yiizyilin basindan kisa bir siire
once moda haline gelen bu yeni tarzin etkisi, giicli bir sekilde i¢ mekanlara
yansimigstir. Tiyatrolar, opera ve konser salonlar1 gibi i¢ mekanlar, gérkemli bir sekilde

orta smiflara hizmet etmesi i¢in diizenlenmistir. I¢ mekanlar gorkemli tasarim

|

"

Resim 7.Silbernes Kaffeehaus, 1820 civari. Das Wiener Kaffeehaus, s.125
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unsurlar ile elektrikli aydinlatma, en modern mobilyalar, aynali camlar, zarif halilar
ile tefris edilmistir. Halka agik yerlerin i¢ mekanlar1 analiz edildiginde sanatsal agidan
zarif veya liiks atmosferlerinden uzaklagsmadan, saraydan daha ¢ok burjuva topluma
uygun tasarimlar yapildigi goriilmektedir. Viyana’da kafelerin konumlanmasi ve i¢
mekan diizenleri bu sekilde gelisirken, komsusu olan sehir Prag'daki kahvehaneler
genellikle birinci veya asma katlarda yer almakta, cadde seviyesinde magazalar
bulunmaktadir. Bu nedenle kahvehanenin misafirleri biiyiik Ol¢iide sokaktan
goriinmez hale geldigi i¢in Viyana ve Prag kahvehaneleri bu yonleriyle ayrismaktadir
(Kurdiovsky, 2013, ss.180-186). Benzer sekilde Paris kafelerinin kullanici profillerine
bakildigina; kafeleri kullananlar arasinda yogun olarak isciler ve belli sayida hayat
kadin1 bulundugu goriilmiistiir. Paris’te kafe miisterilerinin cogunlugunu, toplumdan
dislanmis, yoksul, vasifli is¢iler ve zanaatkarlar olusturmustur. Resmi olarak vatandas
sayllmayan kadinlar i¢in, bu mekanlar siyasi tartismalara dahil olabilmelerini saglayan
Ozgilirlesme ortami olarak algilanmistir. Benzer sekilde isci sinifi, kafeyi kendi ic
mekanlarinin bir yansimasi olarak gérmiistiir (Ridley, 1996, s.29). Kahve bir kiiltiire,
kafeler ise gilinlimiiz modern diinyasinin tapinaklarina doniismiistiir. Viyana, New
York veya Tokyo sehirlerinde tinlii mimarlarin tasarladigi kafeler incelendiginde,
mekanlarin tasarimlari anlamlinda kafe gelenegine bagliliklar1 dikkat ¢cekmektedir
(Schulz, 2011, s.6). Kafe veya kahvehane olarak tanimlanan mekanlarin kiiltiirel doku
ile uyumu, toplumlarin kahvehane kiiltiirii i¢ine kendi geleneksel kiiltiir unsurlarini
eklemleyerek gelistirdikleri farkli tarzda kahve hazirlama, pisirme ve sunumlarin

kiiltiir olusumuna etkisi sanildigindan daha biiyiik olmustur.
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BOLUM 3: VIiYANA KAFE KULTURU OLUSUM SURECI

3.1  Viyana Kafe Kiiltiirii

Kahve, icecek olarak tiiketilmesinin yan sira kiiltiir kavrami i¢inde sembolik
anlamlar yiiklenen ve zamanla ¢esitli kiiltiirel kodlar tasiyan bir metaya doniismiistiir.
Kiiltiir, bir toplumun {iyelerinin diisiindiigii, sahip oldugu, yaptiklar1 seklinde genel
olarak aciklanabilirken; i¢inde bulundugumuz ve her seyi kapsayan ortamimiz ve
kendi kiiltiirel baglamlar1 i¢cinde her zaman goriiniir olmayabilir. Kiiltiirel kodlar
yardimiyla, kimligimizi tanimlayabilir, degerlerimizi agiklayabilir ve sosyal
baglarimizi olusturabiliriz. Tam bu noktada hayatimizin 6nemli bir pargasi olan kahve;
kahvehanelerin onu popiiler hale getirmesinde ve kahve kiiltiirii olusturmasinda kilit
rol almistir (Tucker, 2011, ss.6-7). Kahve baglaminda kahvehane kendine 6zgii kiiltiirii
olusturan, yasatan ve kiiltiirel bellek birikimini diinyanin ¢esitli toplumlarina basariyla
aktaran sehir Viyana olmustur. Kahve ve kahvehanelerin Viyana iginde ortaya
cikardig1 tutku, cosku ve devamlilik duygusu, diinyanin geri kalanini etkilemeyi
basarmistir. Avusturya-Macaristan monarsisinin, Avusturya tarafinin baskenti ve
Avrupa'nin en biiyiik dordiincii sehri olan Viyana, kiiltiirel 6neme sahip bir sehir olarak
sOhretlenmistir. Viyana'da entelektiiel aligveris mekani olarak XX. yiizyilin baginda
kafeler 6n plana ¢ikmistir (Aynsley, 2013, ss.159-160). Sehir, diger kiiltiir alanlarinda
oldugu gibi kahvehaneye 6zel odaklanmus, kiiltiir markasi olarak sosyal hayata 6nemli
etki yapmustir. Viyana'daki kahvehane bir sosyal kurum olmakla birlikte, islevi ile

sosyal hayata nazik ve yatistirict bir dokunus katmistir (Schossberger, 1942, 5.78).

Kafe, insanlarin sadece kahve tiilketmek i¢in degil ayni1 zamanda diisiinmek i¢in
gittikleri bir mekan olmustur. Post modern ¢agin romancisi olan Thomas Pynchon,
Avrupa’nin biiyiik kafelerinin her zaman siradan insanlarla birlikte entelektiielleri de
kendisine ¢ektigini ve bu alanlarin entelektiiel ve sanatsal yagam i¢in olduk¢a 6nemli
oldugunu aktarmaktadir. Ozellikle Viyana i¢cin kahvehaneler o kadar vazgecilmez bir
mekan olmustur ki; Ludwig Plakolb: “Viyana i¢in kahvehane bir kurumdur, gerekirse
bir daire olmadan yasanabilir, bir es olmadan, para olmadan da yasanabilir fakat
temelde hepsinin yerini alabilecek bir kahvehane olmadan olmaz” diyerek bu sosyal
kurumun toplum nezdindeki yerini belirtmistir. Viyana kahvehaneleri ile Londra
kuliibii veya Paris salonlarinin islevleri ayni olsa da 6nemli farkliliklart bulunmaktadir.

Salon veya kuliipte sosyal gorgii kurallar1 bulunurken, bir kahvehanede
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sorumluluklardan tamamen arinmis hissedilmektedir. Salonunun aksine konusmaya
gerek yokken, kuliip gibi tliyelik aidat1 da bulunmamaktadir. Viyana’daki tiim kafeler
ziyaretcilerine yalnizlik ile sosyallik arasinda farkli secenekler sunmaktadir (Rittner

vd., 2013, 5.27).

Kahvehane mekanlari, misafirlerine kahve veya sigara icmek, gazete okumak,
sohbet etmek, insanlar1 gozlemlemek ve higcbir sey yapmamak gibi segeneklerin bir
arada yasanabilmesini saglamaktadir. Viyana'da kahvehaneler kendine o0zgii
manzarasi, tanimlayici bir ad1, hikayeleri ve aktorler-izleyiciler arasinda gegen bir tiir
tiyatro goriiniimiindedir. Kahvehane entelektiieller, liberal meslek mensuplari,
emekliler, sanat¢ilar ve bohemlerin ugrak yeri olan burjuva sosyalligini karakterize
etmektedir. Bir fincan kahvenin fiyat1 bir kahvehanede saatlerce kalmak icin gerekli
goriilse de pratikte burjuvazinin iyeligi i¢cin 6nemli bir kosul olarak 6n plana
cikmaktadir. Garsonlarin resmiyeti ve ¢ok dil ¢esitliligi bir tesadiif olmamakla birlikte,
miisterilerin dayattig1 bir zorunluluk olmustur. Burjuvazinin, kozmopolitligin gii¢lii
bir sekilde damgasin1 vurdugu bir sosyal grup olarak ortaya ¢ikmasi sonucu, yiizyilin
basinda miisterilerin ve personelin konustugu diller giderek ¢esitlenmistir. Bununla
birlikte kahvehanelerde cesitli dillerdeki gazetelerin okunmasi, ortak bir 6zellik olarak
dikkat ¢cekmektedir. Kahvehanelerin miisterilerinin bir bolimiinii olusturan yazarlar
ile kahvehaneler arasinda belirli bir ortak yasam pratigi meydana gelmistir.
Kahvehaneler kullanicilarina bir 6zgiirliik mekani verirken, yazarlarin trettikleri
kahvehanelere bir tiir 6liimsiizlik saglamistir. Ornek olarak Viyanali edebiyatcilar
Alfred Polgar, Hugo von Hofmannsthal, Karl Kraus ve Peter Altenberg i¢in Café
Griensteidl, Café Central ve Café Museum ugrak kahvehaneler olmustur. Tasarimi ve
mobilya tefrisi yani sira edebiyat gibi, sosyallik, zevkler, fikirler, duygular seklinde
tanimlanan maddi olmayan yonleri ile Viyana kahvehaneleri hem Kkiiltiirel bir kurum
hem de sosyallesme mekanlari olmustur. Viyana kahvehaneleri farkli kiiltiirel ve
politik gergekleri yansitirken, uzun siireli siyaset konusmak i¢in dogru yer olmustur.
Tim bunlarla beraber kahvehanelerle iligkisi olmayan bir devrim yasanmamistir

(Saboti¢, 2013, ss.125-135).

Viyana’da bir kahvehane, her tiirlii profesyonel ve sanatsal yaklagimi
benimseyen insanlarin diizenli olarak bulustugu yer olmustur. Bu mekanlarda sanatsal
dekorun keyfini ¢ikarabilir, kendi i¢inizde diisiinebilir veya biiyiik boy aynalarda

baskalarini gozlemleyebilirsiniz. Diinyaca iinlii Thonet sandalye ve mermer masalarda
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oturmak; bilardo, satrang, dama oynamak, birinin kiz arkadasiyla tanigsmak,
diizinelerce farkli dilde dergi ve gazete okumak gibi sosyal aktiviteler bu mekanlarin
vazgecilmez unsurlart olmaktadir. Ayrica bu mekanlarda en tabii olarak kahve
icilebilir ve Viyana sehrine 6zel hamur isi iirlinlerini tiikketebilirsiniz. Ama 6nemli bir
husus igmek istediginiz kahveyi istemek burada sasirtic1 sekilde zor olabilir. Ciinkii
hangi kahveyi istediginizi, renk ve boyut olarak belirtmeniz gerekmektedir (Rittner

vd., 2013, s5.913-942).

Devlet
/‘ Kurumlar .\
I Adaletle ilgili
Gazete Bayi Kurumlar

|

Borsa Kahvehane Tiyatrolar
[ *=> dongiisi [
' \ Kitapc1 ve
Ticari Firmalar [ Yayinevleri

\ Cadde

Resim 8 .Kahvehane kurumunun toplum ile iliskisi. The Viennese Cafe and Fin-de-
Siecle Culture 5.201. Tanimlar Zafer Ismet Yiiksel tarafindan Tiirkceye cevrilmistir.

Genel olarak kahvehane ve onun kullanicilarinin toplum igindeki dongiisii
incelendiginde bu mekanlarin sosyal bir kurum oldugu hemen goze carpacaktir.
Kahvehaneyi kullanan bireyler ile birbirleri arasindaki baglant1 Resim 8’de goriildiigii
gibi; hiikiimet kurumlar1 ve partiler, gazete bayileri, avukatlar ve adalet temsilcileri,
tiyatrolar, kitap¢1 ve yayincilar, reklam ajanslar1 gibi toplum i¢inde farkli kimlige sahip
insanlar oldukg¢a yakin temas icindedirler. Belli bir kimligi benimseyen insanlarla,
farkli toplumsal siniflara ait insanlarin ayn1 mekani tercih etmeleri Viyana kahvehane
kiiltiirlinlin zenginligi olusturmaktadir. Viyana kahvehane kiiltiiriinde bir kahvehaneyi

diizenli olarak kullanan misafirler mekanin kimligi hakkinda en belirgin isareti
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vermektedir. Garsonun gelen misafiri tanimasi ve onu selamlamasi, misafir ile mekan
arasinda gii¢lii bir bagin oldugunun da gostergesidir. Yapilan mekan tercihi ile misafir
sadece uygun kahvehaneye gelmemis, ayn1 zamanda ait oldugu mekanda zamanini
tilkketmeye gelmistir. Misafirin diizenli olarak kahvehaneye gelmesi, garsonlarin
siparis almadan icmek istedigi kahveyi masaya getirmesi, aslinda kabaca bir siireklilik
duygusunun ve kiiltiirel kimligin olugsmasina yardimci olmaktadir. Diizenli miisterilere
mekan i¢inde sefin Oneri veya bilgilendirme yapmasi, kahvehaneye olan aidiyet
duygusunu arttirmaktadir. Kahvehanelerde ¢ok sayida yalniz insan olmasi ile grup
yapist On plana ¢ikmaktadir. Grup yapilart farkli meslek gruplarin1 da
icerebilmektedir. Bu 6zelligi ile Viyana kahvehaneleri, uluslararas1 diger kahvehane
orneklerinden belirgin sekilde ayrilmaktadir. Ornegin Italya’da ayak iistii verilen
kahve hizmeti ile Viyana’daki kisisel kahve hizmeti arasinda oldukca biiyiik farklar
oldugu asikardir. Ayrica Viyana kahvehanelerinde bulunan mobilyalarin maddi kiiltiir
seklinde kimlik olusumunda 6nemli bir faktér oldugu ortadadir (Desirée, 2012, ss.29-
30). Viyana kahvehaneleri, insanlarin konustugu, is anlagmalari yapti§1 ortak
noktalardir. Cok cesitli tarzlara sahip olmalarina karsin mekanlarin hepsi ayni semaya
gore calismaktadir. Insanlar kahvehaneyi kullanirken ve kahvelerini yudumlarken,
kimin gelip gittigini izlemlemek icin giinliikk gazetelerini kendilerine siginak olarak
kullanmaktadirlar. Sonugta bu durum kahvehanenin énemli unsuru iken gayri resmi
haberlesmenin de bir tezahiiriidiir (Beyerle &Hirschberger, 2013, s.20). Gergek
Viyana kahvehanesi ozellikleri arasinda siireklilik, diizenlilik, algak goniilliiliik
smirin1  belirleyerek sahip c¢ikma davranist yer alir. Bu Ozellikler gergek
kahvehanelerde bulunurken, bu mekanlar giiniimiizde yok olmamis sadece kozalarinin
icinde beklemektedirler. Viyana’nin ger¢ek Viyana oldugu alanlarda; Viyana
kahvehanesi degismeden, mekanlari, miidavimleri, yillardir ayn1 garson tarafindan
dagitilan tarot, satrang ve bilardo oyunlari ile yasamaya devam etmektedir. Her zaman
saatlerce gazete ve yeni getirilen bir bardak su ile inzivaya ¢ekilebilir ya da sohbet,
sessizlik veya senlikli olarak nasil tiiketmek isterseniz isteyin orada bulunmaktadir

(Heering, 2011, ss.30-31).

Viyana kahvehanesinde bulunan hamur isleri veya bagka tiiketim unsurlarina
diinyada herhangi bir noktada erigsim olanagi bulunabilir ancak bu tatlara Viyana
kahvehanesinin i¢ mekan atmosferi ve ¢ekiciligi, mimari tarzlarin gosterisi, gazete,

duvar siisii, posterler, avizeler ve diger nesneler toplamimin iliskisel ag1 ile

35



deneyimlemek gerekir. Viyana kahvehanesinde uygulanan i¢ mekan diizenlemesi,
mobilyalar1 ve tasarimi sadece siparis vermenin kiiltiirel 6zelliklerini aktarmakla
kalmaz, giinliik sosyal hayatin isleyis dinamiklerini de besler. Baz1 klasik Viyana
kahvehanelerinin, kiiltiirel sermayelerini gostermek ve bu kiiltiirel seriiven i¢inde yer
bulmak icin gelen ziyaret¢i fotograflarini mekan duvarlarinda sergiledikleri

goriilmektedir (Chen & Wu, 2017, s.11).

Farkli insanlarin ortak bir davranisi sergilemesi, sozlii bir davranigin dykiinme
yoluyla ortaya ¢ikmasi veya sadece kendiliginden goriilen esanli bir davranisin Viyana
kahvehane kiiltlirlinde yogun olarak goriilmesi, kolektif kiiltiirel kimlik fenomeni
tizerinden sekillenme olarak yorumlanabilir. Kolektif kiiltiirel fenomenin olugmasinda
en biiylik etken i¢c mekan tasarimlaridir. Viyana kahvehane kiiltiirii paradigmalari
arasinda i¢ mekani, gastronomik 6zellikleri, eglence araglari, sandalye ve mobilyalari
ile personel degerleri goriilmektedir. Tiim bu etkenlerin birlikte kullanilmas1 kimlik

temelinde bir kiiltiirii olusturmasi baglaminda olduk¢a degerlidir.

3.1.1 Kiiltiir ve kimlik kavrami

Insanin yasadig1 toplum i¢inde bulundugu her an kiiltiiriin bir parcasidir. Bu
etkilesim sirasinda bazi donemlerde, kiiltiire 6zne olarak katkida bulunan insan, bazi
donemlerde nesne olarak o kiiltiirii tiikketmistir. Kiiltiir kavraminin tanim ve kapsami
konusunda Taylor’un 1920°de yaptig1 izahta uzlasilmistir. Genis anlamda incelenen
“kiiltiir” tamimi1; bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve insan tarafindan
toplumun bir iiyesi olarak edinilen diger yetenek ve aligkanliklari iceren karmasik bir
biitiindiir (Tylor, 2010, s.1). Bu tanim {izerinden bakildiginda insan tarafindan tiretilen
ve insan hayatina etkisi ve katkis1 bulunan her tiirlii maddi, manevi olgunun kiiltiir
oldugu anlasilabilir. Baska bir kiiltiir agiklamasi incelendiginde; insanlarin yarattig
simge ve esyalar1 kullanilmasi, biitiin bir toplumun yasam bi¢imini olusturur ve
sekillendirir goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirli; davraniglar, giyim tarzi, konustugu
dil, ayin veya torenler, bunlarin davranis normlari ve inang¢ sistemleri seklinde
aciklamak da miimkiindiir (Mutlu, 2016, s.219). Ortak bir kiiltiirii paylasan insanlar ile
farkli kiiltiirleri paylasan insanlar arasinda ayirt edici 6zellikler bulunmaktadir.
Insanlarin davranislarini tanimlamanin en dnemli yolu olan kiiltiir kavrami, etnik

birimlerin izlenmesine de olanak vermektedir. Kiiltiirel ¢esitliligin siirdiiriilmesinde
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kritik olan faktorlerin basinda da cografi ve sosyal izolasyon gelmektedir (Barth, 1969,
s.9).

Belli bir kiiltiiriin tiyeleri kiiltiir nesnelerini kavramsal sistemine ve kiiltiirel
kodlarina gore nasil yorumlayacaklarini ve anlamlandiracaklarini bilmektedir. Cogu
zaman bu anlamlandirma ve yorumlama belirli bir yasam bi¢imini ve kimligi temsil
etmektedir. Kiiltlire ait olan nesne; onu bagladigimiz ve belirli bir anlamlandirma ile
sekillendirdigimiz anlamlarin tasiyicisi konumuna erismektedir (Lusin, 2011, s.201).
Maddi kiiltiir; taginabilen ve dokunarak algilanabilen bir sey olmasi, fiziki zihinsel
manipiilasyonu pratikte birbirlerine baglamalar1 nedeniyle kiiltiirel agidan giicliidiirler.
Nesneleri tanimlamaya, diizenlemeye yarayan iliskileri i¢inde yeri geldiginde nesneler
ve insanlar, toplumsal iliskileri iginde bu baga anlam yiikleyerek etkide bulunurlar

(Woodward, 2016).

Insanlarin bir kiiltiire ait nesneye yiikledikleri anlamlar sonucu, Kkiiltiire
dogrudan etkide bulunduklari ve bu kiiltiirlin gelismesi i¢in yeni kodlar1 ve kod
acimlar tasarladiklari bir siire¢ baslamis olur. Fiziksel olarak insanlarin duyular ile
algiladigi, islevinin yaninda insanlarin bu nesnelere farkli anlamlar yiiklemesi,
nesnelerin kiiltiirel kodlar1 tasimak i¢in bir araci oldugu sonucuna ulagilmaktadir.
Insanlarin kiiltiirel kodlar1 ve normlar belirlerken, ayni anda kiiltiirle ilgili iletisim
noktalar1 da belirmektedir. Kiiltiir olarak kahve ile dogrudan iliski i¢inden bulunan,
tiim diinyada kendine has kiiltiirel ritiielleri bulunan Viyana kahvehane kiiltiir{inii;
olusumu, gelisimi ve nesiller boyu devamlilig ile kiiltiirel bellek olusumunda bizlere
0zgiin bir yol ¢izdigi aciktir. Viyana kafe kiiltiirliniin gegmiste baslayan yolculugu,
kiiltiirel miras kavramimin ortaya c¢ikisi ile yepyeni bir kiiltiirel cerceveye
oturtulmustur. 1970 UNESCO sozlesmesi ile tanimlanan Kiiltiirel Miras kavrami;
fauna tarihine iligkin bitki, mineral ve anatomik- paleontolojik ile ilgili nesneler, bilim
ve teknoloji, askeri ve sosyal 6zelligi olan nadir koleksiyonlar ve bunlarin drnekleri,
sanatsal yada tarihi eser arkeolojik kaz1 elementleri, yiiz y1ldan daha eski olan bu tiir
yazit, sikke, mihiir ve etnik nesneler, pul ve benzeri sanatsal 6zelligi olan objeler,
nadir el yazmalari, eski kitaplar ve belgeler- yayinlar; ses, fotograf ve sinematografik
arsivler, yliz yildan daha eski mobilya ve eski miizik aletleri seklinde genis bir tanimda
olacak sekilde insanlarin tirettigi fiziksel veya ¢evresel hazineler kiiltlirel miras olarak
tanimlanmistir (Merryman, 1989, s.341). Yapilan bu Kiiltiire] Miras tanim devaminda

detaylandirilmis ve yepyeni bir kavramin dogusunu hazirlamistir. 2009 yilinda Viyana
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kafe kiiltiirti “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” tanimi1 kapsamina alinmigtir. Bu tanima
gore; somut olmayan Kkiiltiirel miras, baz1 vaziyette kisilerin, gruplarin veya
cemiyetlerin uygulama, gosteri, hikaye etme, bilgi ve yetenekleri ile alakali arag, gereg
ve kiiltiirel mekanlar manasina gelmektedir. Nesiller boyu aktarilan somut olmayan
kiiltiirel miras, insanlarin ve toplumlarin tabiat, cevre ve ge¢misleri ile olan baglarinin
stirekli bir bicimde yeniden olusturulmasi insanlara kimlik ve siireklilik duygusunu
kazandirmaktadir. Bunun sonucunda kiiltiirel yelpazeye ve insanin kreatif yanina
duyulan saygiya katkida bulunmaktadir (Tacar, 2003).Kiiltiir kavrami bu kadar genis
bir yelpazede ele alinirken, Viyana kahvehane kiiltiirii baglaminda insanlarin mekanlar
ve nesnelere ¢esitli anlam, kod, deger yliklemekte ve kiiltiirel bag kurmaktadir. Kisinin
kendisi hakkinda bilgi almamizi saglayan, ait oldugu toplumu tanimamiza olanak
veren bu kiiltiirel isaretlerin, kimlik olusumu ve kimlik kavrami ile dogrudan baglantili
oldugu agiktir. Kimlik olusumu ile kiiltiiriin ortaya ¢ikisi arasinda derin bir bag oldugu

goriilmektedir.

Kimlik olgusu kavraminda gerek toplumbilimci gerek ruh bilimcilerin kabul
ettigi sekilde, kimligin toplumsal olarak konumlandig goriisii hakimdir. J. D. Brown
ve arkadaglari tarafindan kimlik olusturma siireci; yakin ve dolaysiz sekilde ve daha
genel toplumsal diinya baglaminda bir benlik yaratma siireci seklinde aciklanmistir.
Diger bir goriiste kimligin goreli oldugunu, 6ziinde farklilasma barindiran, farklh
donemlerde, farkli insanlar i¢in farklilik ifade ettigini, 6nemi, cografyasi tarihsel ve
toplumsal olarak degisiklik gostermesinin bu gorelilik 6zelligine bagli oldugu
aktarilmigtir (Mutlu, 2016, ss.195-196). Kimlik terimi, Latince aynili1 tanimlayan
“idem” kokiinden gelmis ve XX. yiizyila kadar yogun bir kullanimi s6z konusu
olmamustir. Kimlik tartismalar1 biling dis1 davraniglar ve sosyolojik tabanda farkli
sekilde tartisilmigtir. Bir yaklagimda kimligin tutarli ve hayat boyu aymi kalan
benzersiz bir 6z oldugu oOne siiriilmektedir (Marshall, 1999, s.405). Kimligin
dilimizdeki en genis tanimi, “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve ozelliklerin biitiinii” seklinde yapilmaktadir
(TDK, 2020). Ozne olan kisinin kendini tanimlayabilmesi, 6zgiin, farkli ve essiz
oldugu agiklamasini yapabildigi sonuctur. Tiirk¢ede ise kimlik tanimi, aidiyet, essiz
olmayi, hangi kisi olmayr tanimlayan kim sorusunun verilen karsiligi seklinde

kullanilmaktadir. Toplumsal bir olgu olarak kimlik kavrami bireyin kendisini
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tanimlamas1 ve dogru sekilde aktarabildigi bir kavram olarak kullanilmaktadir

(Aydogdu, 2004, s.117).

Kolektif kimlikle ilgili kuralc1 ve bigimlendirici bilginin tiiretildigi, orijinal
mitler ve kurucu 6ykiiler yoluyla, kiiltiirel bellegin birikimi olusturulmaktadir. Bu
anlamda kuralc1 iddialarda bulunan ve bi¢imlendirici giice sahip olan kimlik, genel
kabul goren tarih geleneginde, kiiltiirel hafiza ile kimlige iliskin anilarin se¢iminde,
belirli bir hiyerarsik diizen i¢inde kendini olusturan semboller, degerler ve normlar
tasimaktadir. Giinliik hayatta ve zorunlu anilarin siirekli degisime karsilik baglayici
olan zihin ¢ergevesinde olusturulmaktadir (Beck, 2011, ss.261-262). Kolektif kiiltiirel
kimligi A.D. Smith ise, ortak deneyim ve kiiltiirel 6znitelikleri olan verili bir halk
tizerinde bir devamlilik duygusu, ortak anilar ve ortak kader duygu haliyle disa vuran

duygu ve degerler olarak aciklamistir (Mutlu, 2016, s.196).

Insanlarin kendilerini tamimlamak ve 6zgiin olduklarini belirtirken kullandigs,
degerler, semboller, normlar vb. kisiyi tanimlamasinin yaninda bir kiiltiir olgusunu da
ortaya ¢ikarmistir. Kisinin kimligi tizerinden hangi toplulugu ait oldugunu anlaminin
yani sira, kolektif kiiltiirel bellegin olusumuna dogrudan etkisi oldugu anlagilmaktadir.
Insanlarin icinde bulunduklari toplum iginde benzer duygulari yasamasi, ortak anilar
ve benzer kader duygusunun inga edilmesi kiiltiiriin olusumu, ilerlemesi ve kusaklar

boyu aktarilmasi i¢in kopmaz bir bag ile birbirlerine bagli oldugu anlagilmaktadir.

3.2 I¢c Mekan Ozellikleri

Viyana’nin en onemli kamusal alani1 ve kiiltiirel kurumlarindan biri olan
kahvehanelerin islevlerini yerine getirmeleri i¢in kullanilan mekanlarin; genis ve
ylksek tavanli odalari, net olarak goriilmelerini saglayacak mimari unsurlar1 ve
bunlara ek olarak insanlar1 rahatsiz etmeyen ve tekdiize bir tasarima sahip sakin
mobilyalar, anatomilerine uygun sandalye ve koltuklar gerekmektedir (Beyerle &
Hirschberger, 2013, s.20). Viyana kahvehanelerinin i¢ mekani; Thonet sandalyeler,
mermer tablali ve dokiim metal ayakli masalarin yani sira portmantosu, duvar aynalari,
oyun masalar1 ve en popililer eglence araclarindan olan bilardo masalar1 ile
donatilmistir. Bu dizayn kahvehanelerin  karakteristik genel c¢ercevesini
olusturmaktadir (Schmid, 1993, s.9).Aktarilan bu detaylar ile, mekanin hangi akim
cergevesinde sekillenecegi hizmet verdigi toplum kesimlerinin talebi ve sunulmak

istenen hizmetin kalitesiyle dogru orantilidir. Resim 9’da goriilebilecegi gibi, bazi
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kahvehaneler yogun siislemeli, barok ve klasik tarzda diizenlenmisken, benzer muhit
veya farkli yerlesim alanlar i¢inde farkli tarzda mekanlar gormek miimkiin olmustur.
Genel olarak kahvehanelerin belli bir kimlige biiriinmesi i¢in kullanilan i¢ mekan
Ogelerinin olusumunda ilging siirecler yasanmistir. Viyana kafelerinde ve genel olarak
kafelerde bulunan servis tezgahi olgusu enteresan bir olay sonucu ortaya ¢ikmistir.
Baslangigta kadinlarin kahvehanelerde bulunmasi ¢ok ayiplanmis ve bu kaliba aykiri
davranista bulunan kadinlara kétii gdzle bakilmistir. Ingiltere’de 1700 y1li 6ncesinde
kahvehane salonu i¢inde mekani1 kullanan erkekler i¢in servis hizmeti yapan ve tek
namuslu kadin olarak goriilen kasiyer, bir bdlmenin arkasinda oturtulmustur. Bu
boélme Schivelbusch’a gdre tam bir burjuva diizenlemesi 6rnegi seklinde adlandirilmis

ve daha sonra islev degistirerek satis tezgahi olarak kullanilmistir (Heise, 2001, s.112).

Resim 9. Cafe Arcaden i¢ mekin, Kaffeehaus Album1860-1930, s.65
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Kadinlar1 kahvehane mekanlar iginden uzaklastirma c¢abasi, i¢ mekan
diizenlemesi baglaminda biiylik bir devrim ile sonu¢lanmistir. Benzer sekilde
kahvehanelerin i¢ mekanlarinda kullanilan 6geler arasinda olan mermer masalar ve
aynalarin; Paris’te bulunan “Cafe Procope” tarafindan, yakinlardaki bir hamamdan
alman Triinlerle tesadiifen baglayan bir tasarim uygulamast oldugundan
bahsedilmektedir. S6z konusu masa ve aynalarin kahvehanelerin zenginligini temsil
eden en vazgecilmez dekoratif 6gesi halini aldig1 goriilmektedir. Kahvehanelerin diger
dekoratif unsurlari; islemeli ve siislenmis aydinlatmalaridir. XIX. yiizyilin ortalarina
kadar kahve salonlar1 ve kahvehanelerin aydinlatmalart mum ve gaz yagi 1siklar ile
yapilirken, bu aydinlatmalar genelde metal aynalarin 6niinde, ya da dogrudan masanin
tizerinde bulunmaktadir. Bu uygulama 1900’li yillarin hemen baslarinda elektrigin
bulunmasiyla son bulmustur. Neredeyse 20 yilda elektrik ile aydinlanmayan

kahvehane kalmamistir (Heise, 2001, ss.122- 125).

Viyana kafesi genellikle kdse bir binanin zemin katinda bulunurken, bu
konumlanma ihtiyacinin sokagin iki tarafindan gecen insanlar1 gérmek ve onlar
tarafindan goriilmek amaciyla planlandig1 anlasilmaktadir. Kahvehanelerin bir veya
iki cephesinin caddeye veya sokaga bakmasi en 6nemli husus olarak goriilmektedir.
Klasik bir kafenin giris alaninda kii¢iik bir giris bulunurken, bu giris mekani kullanan
diger ziyaret¢ileri korumasi amaciyla kullanilmaktadir. Mekanin en dikkat ¢ekici
objesi ve temel unsuru konumuna erigsen biikiilmiis ahsaptan yapilmis sandalye olan
Thonet No:14 {iriiniidiir. Bu {iriin ortaya ¢ikisindan itibaren oldukg¢a fazla talep gormiis
ve Viyana kahvehanesinin temel 6gesi olmay1 bagarmistir. Bir Viyana kahvehanesinin
i¢ mekanini tanmimlayan bir bagka dekoratif unsur ise daha kdseli formlara sahip,
genellikle kirmizi kumas ile kaplanan oturma birimleridir. I¢ mekanin tanimlayici
ogelerin bir digeri olan mermer masalarin da mekan i¢inde kullanilmasi ile tipik bir
Viyana kahvehanesi i¢ mekani1 elde edilmis olunacaktir. Mermer masalarin
kullanilmasimin ayni zamanda kahve i¢cmeyi tesvik ettigi de iddia edilmektedir
(Wolfschluckner, 2014, ss.62-63). 1849 yilinda Thonet mobilya Viyana’da bulunan
bir kahvehaneyi servete bogmustur. Thonet, Viyana kahvehanelerinin
yayginlasmasinda en etkili rolii istlenmistir. Thonet sandalye, Paris’teki
kahvehaneden baslayan mermer masalar ile Avrupa, Kuzey ve Giiney Amerika
cografyasi i¢inde XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tiim kahvehanelerde baskin

bir tasarim {riinii haline gelmistir. Bu triinlerin mekanda tercih edilmesindeki en
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onemli fiziksel 6zelligi rahat, tasinmasi kolay ve giizel olmasidir. Biikiilmiis ahsaptan
koltuk ve sandalyeler ister basit ister liiks olsun her tiirden kahvehane tasarimiyla essiz
bir uyum saglamistir. Thonet sandalyelerinin orijinal hali veya taklitleri Avrupa’daki
bir koy kahvesi ile Viyana’daki “Cafe Sperl” ve Berlin’deki “Cafe Einstein”,
Barcelona’daki “Ziirich” veya Trieste’deki “San Marco” kahvehaneleri arasindaki
Ozgiin bir ayrintiy1 ortaya koymasi anlaminda olduk¢a degerlidir (Heise, 2001, ss.126).
Kahvehanelerin Endiistri Devrimi ile gelisen teknoloji ve flretim kabiliyetleri
sayesinde cesitlenen i¢ mekanlari; kahvehaneyi sosyal bir kurum 6zelligi baglaminda
kiiltiirel bellek odag: haline getirmistir. Kolektif belleginin kahvehane kurumu ile i¢

ice gecen yapisi, kahvehane kiiltiiriiniin {izerinde olumlu etkisi gézlenmektedir.

3.2.1 Eglence araclan

Viyana kahvehanesi sadece kahve icgilen veya yemek servisi yapilan bir
mekanm o&tesinde toplumun nabzini tutan, toplumun taleplerine gore yeni fikirler
gelistiren 6zel mekanlar olmustur. Viyana kahvehaneleri ile bir biitiin olarak
degerlendirebilecegimiz eglence bi¢imleri incelendiginde; bilardo, kagit veya masa
oyunlar1 gibi eglence sektoriiniin kullandig1 enstriimanlar goriilebilir. Satrang oyunu
akli kullanmaniz1 isterken, kagit oyunlar1 bilgi olsa da biraz sans gerektirmektedir.
Bilardo oyunu i¢inse bunlarm her ikisini kullanmak gerekmektedir. Kahvehanelerde
bu eglence araglarini miisterilere sunmak i¢in oyun odalar1 kurulmustur (Desirée,

2012).

Resim 10’da bilardo oyun odast Orneginde oldugu gibi kahvehaneler,
miisterilerini eglenme ve egitme seceneklerini igeren olduk¢a genis bir hizmet
yelpazesi sunmustur. Miisterilerin aktif olarak iiretip katildigi bi¢imlerin yaninda,
dinleyerek ve izleyerek katildigi edilgen sekillerde eglence bi¢imleri goriilmiistiir.
Miisteriler isterse aktif olarak eglence iiretsin ya da izlesin, bu eglence bi¢imleri
sayesinde kahvehane i¢inde daha fazla zaman ge¢irmislerdir. Bu sayede mekan sahibi
daha fazla igecek ve yiyecek satma imkanina sahip olmustur. Kahvehanelerin sundugu
eglencelerin basinda olan kagit oyunlari i¢in Viyana kahvehanelerinde, 1714 yilinda
para cezasi uygulanirken, ilerleyen zamanda devlet piyango biletleri satarak halkin
parayla oyun oynama diirtiisiinii kendi menfaatlerine gére yonlendirmistir. Bunun

sonucunda kahvehanelerindeki ¢esitli kumar ve kagit eglenceleri gézden diigmiistiir.
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Izin verilen kagit oyunlarinin yaninda miisterilerin en ¢ok talep gdsterdigi eglence

bicimi bilardo olmustur (Heise, 2001, ss.152-155).

Friedrich Hunter, 1840 yilinda eglence konusu ile ilgili durumu; “Viyana daki

kahvehaneler genellikle ayni anda bilardo salonudur. Masalar oldukg¢a biiyiik oldugu

icinde mekandaki en biiyiik alan kaplamaktadir” seklinde 6zetlemistir (Brandstatter

& Schweiger, 1978, 5.105).

Resim 10.Cafe Paulanerhofiist kat bilardo salonu 1910, Das Wiener Kaffeehaus, s.107

Bu agiklamaya uygun olarak Resim 11°’de goriilen i¢ mekanin Viyana
kahvehaneleri i¢in bir standart oldugu anlagilmaktadir. Tarif edilen bu durumun
mekanlarin i¢inde kabul gormesinin ise uzunca bir siire¢ sonunda oldugu
anlasilmaktadir. Heniiz 1700’1l yillarda Alman kahvehanelerinde, bilardo oynamak
siradan bir zaman harcama yontemi olmustur. Bu donemler i¢inde kagit oyunlar1 ve
bilardo oyunlarinin para karsiligi oynanmasi sik sik kavgalara neden olmustur. Bu
tartigmalara karsin kahvehanelerin kapatilamamis olmasinin nedeni, bilardo
bulundurmanin basindan beri ruhsata tabi olmasi olarak gosterilmistir. 1800°’Li
donemin ardindan acgilan her kahvehane ve kafe restoranlarda bilardo odasi
diizenlemesi yapilmistir. Islam kiiltiirii icinden &diing alman satrang¢ daha sonra
burjuvanin zaman gecirme yontemi olarak kullanilmistir ve iizerine atfedilen ¢esitli
sifatlarin sonucunda, aristokrasinin en sevdigi ugrasa doniismiistiir. XIX. ylizyildan

sonra ise toplumun tiim katmanlar1 arasinda oynanan bir oyun haline gelmistir.
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Viyana’daki bu eglencenin en 6nemli mekani ise Cafe Central olmustur (Brandstatter

& Schweiger, 1978, 5.105).

Resim 11.Cafe Wien.1910, Kaffeehaus Album, s.92

3.3 Gastronomi

Viyana kahvehanelerinin sadece kahve tiiketilen bir mekan oldugunu
diisiinmek dar bir pencereden aktarilan gdzlem olacaktir. Ozellikle kahvehanelerin
kurulus donemlerinde Osmanli Devleti’nin kusatmasi sirasinda 6grendikleri hamur isi
ve Ozellikle kruvasan tarifi ile tatli-hamur isi gidalar konusunda baslayan siire¢, daha

sonra kahvehanelerin gelisimine ve gelecegine biiyiik etki géstermistir.

Viyana kahvehanesinin mutfaginda erken doénemde sunulan meni
incelendiginde, genel olarak i¢ine hardalli ve yaban turpu konularak yapilan sandvig
sunuldugu goriilmektedir. Bunun yaninda sosisle beraber yumurtali, jambonlu
yemekler servis edildigi aktarilmistir. Napolyon’un kita ambargosuyla kahveye
erisimin imkansizlasmasi ve kahve servisinin durmasi sonucunda, kahvehanelerde
yemek servisinin baslamasina ve meniinlin genislemesine olanak vermistir.
Kahvehaneler hizmetlerini ¢esitlendirirken; 6glen ve aksam yemeklerinde restoran
hizmeti vermis, diger vakitlerde karakteristik kahvehane olarak islev gormiistiir
(Wolfschluckner, 2014, s.64). Daha sonra kahvenin tekrar menilerdeki yerini
almasiyla, farkli iilkelerde gordiigiimiiz kavurma, hazirlama, pisirme ve sunum

teknikleri nedeniyle siparis vermek diisiiniildiigli kadar kolay olmamigtir. Siradan
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insanlarin kolaylikla yanitlayabilecegi konugun kim oldugu, nasil bir kahvehane
oldugu ve ne tiir bir kahve istedigi sorusu, Viyana kahvehanelerinde bu basitlikte
ilerlememektedir. Viyana’da bir kahvehaneye gidip sadece kahve siparis edemezsiniz.
Ciinkii kendinizi daha net ifade etmeniz gerekir. Cesitleri, hazirlama tiirleri, renkleri
ve segilecek tirlinlerin miktariin siirsiz olmasi nedeniyle ziyaretgilerin en azindan
birka¢ temel bilgiye sahip olmalar1 faydali olacaktir. (Heering, 2011, s.21).
Misafirlerin Viyana kahvehanelerinde kendilerini oldukg¢a net ifade etmeleri, onlarin

daha keyifli bir zaman gegirmesi i¢in 6nemi ortaya koymaktadir.

Viyana kahve kiiltiiriiniin aksine baska bir kahve ilkesi olan italya’da, siparis
edilen kahve karsiniza “espresso ” olarak ¢ikarken, Isvigre’de “café cre'me”, Norvecte
ise “demi-tasse” olarak sunulmaktadir. Farkli sekillerde sunulabilen kahve, i¢ecegin
bireysel ifade degerini azaltirken, onu grup kimliginin siradan bir semboliine
dontistiirmektedir. XVIIIL. yiizy1l Avrupasi i¢inde kahve ¢ekirdeklerinin bir kap i¢inde
su ile kaynatilmasi teknigi, Osmanli’dan ithal edilmistir. XIX. yiizyilda Fransa’da
gelistirilen damlama ile hazirlama yontemi ile kahvenin yeni bir ticari iirlinli ortaya
cikmigtir. XIX. ylizyilin sonuna dogru artik somiirge mali olmaktan ¢ok endiistriyel
bir {irline doniisen kahve, yeni endiistriyel hazirlama makinalar1 buluslarini
beraberinde getirmistir. Onceleri yerel kavurma ve sunus tekniklerinin 6n planda
oldugu doneme karsin, 1908'de, Alman ev hanimi Melitta Bentz, kahveyi sikan kagit
filtreleme sisteminin patentini almis ve temiz bir kahve sloganiyla duyurmustur.
Ardindan 1933 yilinda Italyan Bialetti sirketi buhar basinci ile kahve hazirlayan
Mokka 'y1 piyasaya sunmustur. 1938 yilia gelindiginde Nestle firmasi isvigre’de suda
¢Oziinlir kahve {iriiniinii piyasaya siirerek, kahve i¢imini farkli bir noktaya tagimistir
(Morris, 2013, ss.883-884). Bircok toplumda kahve ile ilgili ¢esitli hazirlama
teknikleri gelistirildigi ve bununla ilgili icatlarin yapildig1 goriilmektedir. Biitiin bu
gelismelere karsin, Viyana kahvehanelerinin merkezde yer aldigi gibi bir kahve
kiiltiirli ortaya ¢ikmamistir. Diger toplumlar i¢inde kahve, sadece bir tiiketici kitlesi
tizerindeki etki noktasi olarak betimlenirken, Viyana kahvehanelerinde aksine bir

kimligin iizerine insa edilen kiiltiiriin olusturuldugu goriilmiistiir.

34 Personel

Viyana kahvehane kiiltiiriiniin en 6nemli karakterlerinden olan daima siyah

smokin giyen ve papyon takan “garson” karakteri olmustur. Garson, kahvehaneye
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gelen insanlar1 nezaketle selamlarken, belli gorgli kurallarn ile misafirleri
karsilamaktadir. Ornegin, mekana gelen kadinlarin paltolarmi almasini sdylemeye
gerek yoktur. Bununla birlikte bu nezaket kurallar1 6zel kirilgan bir stireg eslik eder.
Viyana kahvehanesinde garsonun arkasindan sadece, Garson! seklinde bagirmak onun
hizli tepkisinden ziyade kotii bir davranig olarak addedilir. Bu davranig bir misafirin
kahvehanenin i¢inde ‘merhaba’ diye bagirmasindan daha kotiidiir. Garsona sadece

mekanin miidavimlerinin adiyla hitap etme hakki vardir (Wolfschluckner, 2014, 5.65).

Franz Graffer, 1845 yilinda Viyana kahvehanesi garsonlarmi “Viyana
kahvehanesinin garsonu olacak kisi zeki ve ¢ok mantikli, olaganiistii ¢evik ve hizl,
diisiinceli ve ol¢iilii olmali ama eger bir dahi degilse” seklinde tasvir etmistir
(Brandstatter & Schweiger, 1978, s.118). Viyana kahvehane kiiltiirii aktarimi
noktasinda, bir topluluga ait olan kiiltiirel bilginin, simgesel diizen ve kurumsallasan
sOylemin diger nesillere aktarilmasi eyleminin odaginda “garson” figiiriiniin katkis1
inkar edilemeyecektir. Resim12’de tasvir edildigi iizere, garsonun iizerine giydigi
kiyafetleri, servis yaparken kullandigi1 aksesuarlar, misafire olan davranis tarzi Viyana
kahvehane kiiltiirii i¢inde insana dokunan Onemli bir iletisim noktasi oldugunu

gostermektedir.

Resim 12.Konuk ile garson tasviri, 1830 yillari. Das Wiener Kaffeehaus, s.118
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3.5 Viyana Kafe Kiiltiirii Olusum Siirecine Etki Eden Siirecler

Avrupa'da 1900'li yillarda niifusu bir milyon civarinda olan bes sehirden biri
olan Viyana'da, XIX. yiizyillda yasanan hizli niifus artis1 sosyal yapiyr derinden
etkilenmistir. Bu durum, 1. Diinya Savasi’ndan 6nce yaklasik 60 milyon Avrupalinin
deniz asir1 hareketi, Orta ve Dogu Avrupa i¢inde ortaya ¢ikan kentlesme, sanayilesme
sonrasinda olugsan emek hareketinin 6nemli bir sonucu olarak goriilebilir. Bu niifus
hareketi, Avusturya- Macaristan imparatorlugu kaynaklarindan yapilan incelemelerde
ise, uluslar aras1 yasanan gogten ii¢ kat daha fazla i¢ gd¢ yasandigi goriilmiistiir (Steidl,
2017, ss.69-70). Viyana’da biiyiik niifus hareketlerini tetikleyen unsurlarin basinda,
1840'lardan itibaren artig gosteren Avusturya demiryolu aginin insas1 ve bu agin
genisletilmesi i¢in yapilan calismalar gelmektedir. Bir diger faktdriin ise Imparator
Franz Joseph’in Resim13’te goriildiigii lizere, mevcut sehir plani i¢in hazirlanan proje
sonucunda, 1857 yilinda aldig1 cesur karar ile Viyana sehir surlarinin yikilmasina izin
vermesidir. Bu proje kapsaminda; kale duvarlarinin ve burglarin yerine, gérkemli
apartmanlar, belediye ve hiikiimet daireleri, opera, tiniversite gibi kiiltiir ve 6grenim

yapilarindan olusan bir sehrin imar edildigi goriilmektedir.
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Resim 13.Viyana surlari. (URL 3)
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Sekil 14’te goriilen yeni sehir planiyla, demiryolu insasi ve sanayilesme
cabalar1 i¢indeki insaat sektdriinde ani yiikselis olmustur. Isgiicii piyasasi igin bir
cazibe merkezine doniismesinin ardindan Viyana’nin kirsal bolgelerinden merkeze
dogru go¢ dalgasi baglamistir. 1860 tarihli plana gore; Viyana sehrinin yeniden
planlanmasinin ardindan (1859-1873 ve 1890-1900) yillar1 arasinda yasanan gog
hareketinden, Ingiliz tarih¢i Tony Judt'in ‘kentsel artis Slcegi ve devlet eylem dlgegi
arasinda makasin agilmasi’ olarak tanimladigi konudan oldukg¢a aci ¢ekilmistir

(Berger, 2014, ss.170-173).

Viyana’da yaganan yeniden yapilanma ve yeni bir sehir yaratma arzusu sonucu
ortaya cikan i¢ go¢ hareketleri ve Avusturya Imparatorlugu’nun 1859 yilinda Fransa,
1866 yilinda ise Prusya ile girdigi savaslarda maglup olmasi, halkin hem ekonomik
hem de sosyal olarak moralini bozmustur. Ardindan tiim bu koti etkilerin giderilmesi
ve yeni bir moral kaynag1 olmasi igin Imparatorlugun, biiyiik ve gorkemli bir diinya
fuar1 organize etme fikri ortaya ¢ikmistir. Bu arayislar sonunda 1873 yilinda bir diinya
fuan1 diizenlenmesi kararlastirilirken, s6z konusu fuar, bir tesadiif eseri Kral Franz
Joseph’in tahta ¢ikisinin 25. yilina rastlamistir. Fuar ayn1 zamanda Almanca konusan
bir iilkede yapilan ilk fuar olma o6zelligi tagimaktadir. Fuarin sloganm “Kiiltiir ve
Egitim” olarak belirlenirken, diizenlendigi alan, daha dnce yapilan fuarlardan ¢ok daha
bliyiik olmustur. Tematik olarak yirmi alt1 gruba ayrilan fuar, madencilik, kimya ve

kagit endiistrileri gibi c¢agdas endiistriyel ve teknik {iretimin tiim yonlerini
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Resim 14.1860 tarihli Viyana yeni sehir plani. (URL 4)
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kapsamasinin yani sira, miizik aletleri veya askeri ve denizcilik sergileri gibi bir dizi
baska alanlar1 da kapsamistir. Besinci Diinya Fuari, 6nemli bir yenilik olan “simdiki
anin kiiltiirel 6zlemlerinin bir goriintiisiinii” sergileyerek, 6nemli bir yeniligi de

barindirmistir (Rampley, 2011, ss.110-112).

Biiyiik yatirim ve tanitim ile diizenlenen fuar, katilimer sayisindaki dramatik
diisiis nedeniyle beklentilerin uzaginda kalmistir. Istenen tanitim etkisi bir nebze
uluslararasi arenada elde edilmis olsa da yeni sehir diizeni i¢indeki olumsuzluklari
gidermeyi basaramamistir. Yasanan olumsuzluklarin giderilmesi i¢in yapilan
cabalarin aksine 1897- 1910 yillar1 arasinda sehrin belediye bagkani olan Karl
Lueger’in yaptig1 uygulamalar, siireci daha da zora sokmustur. Baskan Viyana
sehrinin sosyal reformu kapsaminda diisiik ve alt gelir sinifi desteklemek yerine; alt-
orta smif ev sahiplerine, esnaf ve zanaatkarlara ve kamu gorevlilerinden olusan
imtiyazli ziimre igin destekleri kullanmay: tercih etmistir. Ilerleyen donemde
Viyana’da karmasa ve ¢eligkilerin yasandigi, Saraybosna suikastinin Oncesinde
ozellikle agir sanayi bdlgeleri ¢evresinde carpict bir yoksulluk gergeklesmistir.
Ozellikle 1911 yili Eyliil ayinda ortaya ¢ikan fiyat zammi ayaklanmalari, belediye
yonetimi iizerinde kalic1 bir etki birakmistir. Yonetime yakin, Viyana'nin varlikli ve
sayisal olarak kiigiik isletmesi ve profesyonel eliti olan aileler, bu durumdan fazlastyla
rahatsiz olmustur (Berger, 2014, ss.170-173). Resim 15’te yeni sehrin Graben
caddesinin goriildiigii 6rnekteki gibi; gorkemli kamu binalari, gérkemli saraylar1 ve
kiiltiirel basarilarinin karsisinda toplumun diger kesiminde; yoksulluk, hastalik ve kotii
konutlar gergegi goriilmiistiir. Bu calkantili siirecte sehrin diger yaninda ayni tuvaleti
ve suyu paylasan, tek odali dairelerde yasanan kotii kosullara sahip yaklagik 30 bin
insanin yasadigr bir baskent goriintiisii ortaya ¢ikmustir (Murray, 1996, s.2). Bu
donemin hemen ardindan I. Diinya Savasi ile toplumun yasadigi zorluklar katlanmastir.
30 Mayis 1917'de Avusturya Parlamentosu agilmis olsa da, aclik ve savas bitkinligi
halkin moralini fazlasiyla bozmustur (Deak & Gumz, 2019, ss.29-44).Viyana’daki
bliyiik doniisiim karar1 ve yarattigr yogun gog, artan sehir niifusu ve yetersiz kamu
hizmeti sonucunda, sehirde yasayan insanlarin hayatlari1 olduk¢a derinden
etkilemistir. Tiim bu karmasik siire¢ icerisinde, huzur ve uluslararasi arenada tanitim
icin yapilan 1873 Viyana fuarinin etkisi hemen hissedilmese de ilerleyen siiregte bir

degisim gorilmiistiir.
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Bu siirecte, yeni sehir hayati ve toplumsal kimligi yansitan bir mekan arayisi,

kahvehane kiiltiiriiniin olugmasina ve siirdiiriilmesine etkileyici bir katki saglamistir.
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Resim 15.Graben caddesinden goriiniim, 1870. Kaffeehaus Album 1860-1930, s.33

3.5.1 Endiistri devrimi ve sonuclari

Avrupa kitas1 {izerindeki toplumlar agisindan, sosyal yasamin yeniden
sekillenmesi ve yeni bir yasam kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etkenin
Endiistri Devrimi oldugu aciktir. Yasanan sanayilesme cabalari, toplumlar lizerinde
ozellikle ticari ve sosyal yasamda getirdigi yeni sartlar, etkileri ve sonuglar1 bakimda
giiniimiiz toplumunu da igine alan bir dongii baslatmistir. 1710-1780 yillart arasinda
meydana gelen yeni gelisme ve icatlarin, XIX. ylizyili etkilemesi, Endiistri
Devrimi’nin temelini olusturmaktadir (Kii¢likkalay, 1997, s.61). Diinya tarihi i¢inde
ilk kez niifus artis1 ile birlikte hayat standartlarinin artmasi, niifusun ekonomik
gelismeyi sinirlamamasi, iiretimi kontrol eden giiglerin hizli ve sinirsiz iirtin ve hizmet
liretmesinin baslangici kabul edilmesi nedeniyle, Endiistri Devrimine dair; insanlik

tarihi i¢in “Kalkis Noktas:” nitelenmesi yapilmistir (Hobsbawm, 2003, s.30).

XVIII. yiizyilin sonlarina gelindiginde, Avrupa’daki toplumlarda da
yeniliklerin ve icatlarin yansimasi sonucu olarak, toplumsal dalgalanmalar
goriilmiistiir. Yenilik ve gelismeler, yeni teknolojilerin ekonomi ve toplum refahi

tizerindeki etkisi nedeniyle gelisimin odagi olarak goriilmiis ve bir akim halini almistir.
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XVIII. yiizyihn ilk ¢eyreginde, Ingiltere’de toplam patent sayisi ii¢ iken, Fransa’da
kabul edilen icat sayis1 altidir. Yiizyilin sonlarma gelindiginde bu rakam; ingiltere’de
54’e, Fransa’da ise 22’ye c¢cikmistir. Yasadigimiz donem i¢in bahsedilen sayilar az
olarak yorumlanmasina karsin, o donem baglaminda diizenli ilerlemenin anahtar1 ve
yeniligi temsil etmektedir. Diinya ticaretinin XVII. ve XVIIIL yiizyillar1 arasinda
miithis bir gelisme gosterdigini kayit altina alan istatistikgi Michael Mulhall, bu
faaliyetlerin 6zellikle Avrupa’da bulunan somiirge devletler tarafindan paylasildigini
aktarmistir. Endiistri Devrimi’nin baglangicina bakildiginda; kaliteli pik demir tiretimi,
buhar motorunun gelistirilmesi ve pamugun makine ile islenmesi 6nemli gelisme ve
icraatlar olarak gosterilmektedir. Ingiltere’de pik demirin kullanilmaya baslanmasi,
iilkede yasanan kereste kitligindan, buhar motorunun kesif amaci ise, komiir
madeninde ortaya c¢ikan suyu disar1 pompalamak c¢abasidir. Devrimin ticari iiriin
olarak en giiclii metasi, pamuk ipligidir. Popiiler olan pamuk ipligi i¢in ortaya ¢ikan
yogun talebe karsilik, nasil islenmesi gerektigi ve bu sanayinin elde tutulmasi en
onemli husus olarak ticari hayatin merkezinde yer almistir. Donem igerisinde sadece
matematik ve sayisal bilimlerle ugrasanlarin yani sira, arastirma ve deney yapan bilim
insanlar1 da goriilmektedir. Yeni icatlar i¢in ihtiya¢ olan ara¢ ve gerecler de yine icat
ve yenilik ¢alismalar1 yapan bilim insanlari tarafindan kesfedilerek, tiretilmistir. Bilim
insanlariin yapmis olduklari icatlar1 gelistirebilmesi ve test edebilmeleri igin gerekli
finansal kaynaga ulagmalari, is adamlar1 ile bilim insanlarin1 bir arada toplayan

kuliipler sayesinde olmustur (Rostow, 2012, ss.258-261).

Endiistri Devrimi hareketliliginin goriildiigii ilk cografyada Ingiltere n plana
cikmaktadir. 1840 baslarinda artik yeni icatlar ve gelismeler daha goriiniir hale
gelmistir. Endiistri Devrimi’nin ilk donemlerinde, fazla bir diisiinsel gayrete gerek
duyulmadig1 aktarilmaktadir. Bu gelismeler i¢inde Ingiltere nin sayica fazla uzman ve
teknolojik avantaji olmamasina karsin, diger lilkelerin pazarini ele gegirebilecek kadar
saldirgan bir devlet yapisina sahip olmasi, devrimin merkezine yerlesmesi agisindan
onemli bir avantaj saglamistir. Ingiltere, yeni dénemde pamuk endiistrisindeki
hakimiyeti ve sOmiirgeci yayilma politikalarini en iyi uygulayan devlet olmasi
nedeniyle diger iilkelerin Oniline gecirmistir. Donem i¢inde teknik yenilik olarak
aktarilan ugan mekik, iplik biikiim makinesi gibi geregler gorece belli bir bilgiden 6te
gecememistir. James Watt’in buhar makinesi bile bu dénemin fizik bilgisinden

fazlasim igermemektedir. Fransa doga bilimlerinde Ingiltere’den onde olmasina
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karsin, tarim alaninda en biiyiik ilerlemeyi Ingiltere géstermis ve ayni zamanda diger
iilkelerin de benzer politikalar1 benimsemelerine Onciiliikk etmistir. Enddistri
Devrimi’nin baslangi¢c donemini olan 1789 yilina bakildiginda, diinya niifusunun ¢ok
bliyiik boliimiiniin kirsal bolgelerde yasadigir anlasilmaktadir. Avrupa’da farkl
konumlarda bulunan ve kent olarak tanimlanan yerlesim alanlarinda, niifusun yiiz
binler seviyesinde oldugu goriilmiistir. Ornegin, Avrupa’da kent olarak
nitelendirilebilecek iki biliyiik yerlesim alanindan biri olan Londra, yaklasik 1 milyon,
Paris ise 500 bin niifuslu sehirler olmustur. Niifusun tarim ve kirsal bolgelerden gelen
gelirlere bagli yasamasi nedeniyle, X VIII. yiizyilin sonuna dogru Avrupa kitasi i¢in bu
bolgeler refah kaynagi olarak goriilmiistiir. Ancak bu dar bakis acis1 ayni1 zamanda
dénemin temel sorunu olarak kendisini gdstermistir. Ornegin, Avusturya’nin 1834 yili
niifus yapisi incelendiginde, niifusun yaklasik yiizde 94’{iniin kasabalarda yasadigi
goriilmektedir (Hobsbawm, 2003, ss.14-34).

Tim bu gelismeleri toplum icinde farkli potalarda eriterek, en iyi sonuca
ulasmis olan iilke Ingiltere’dir. Woodruff (2010) aktardig1 sekilde zengin demir ve
komiir yataklari, gelismis demiryolu, gelismis tasima ve ulasim, kredi ve bankacilik
sistemi, yetenekli burjuva smifi ve ¢alisma ahlaki, Endiistri Devrimi’nde ozellikle
Avrupa kitasinda Ingiltere’yi diger iilkelerin dniine gegirmistir. Ingilizler, ekonomi ve
yonetim sistemlerini 1650-1750 yillar1 arasinda tarim alaninda yaptiklari yenilikler ile
pekistirmistir. Elde edilen kazanimlar Endiistri Devrimi’ne kaynak olarak
kullanmistir. Ingiltere, Endiistri Devrimi’nin ticari potansiyelinden faydalanarak,
uluslararasi ticareti en iyi sekilde kullanmistir. Sanayinin ihtiyaci olan hammaddeyi
¢ok miktarda temin ederek rahatlikla satmistir. Ingiltere ve diger iilkelerin de i¢inde
oldugu endiistriyel sigrama ve ticari gelisme, toplumsal yasamda derin kirilmalara,
yeni fikirlerin ortaya ¢ikisina, yeni sosyal akimlara ve sosyal yasamda yeni diizen

arayislarina neden olmustur (Akagiindiiz, 2010, s.423).

Endiistri Devrimi, insanlik tarafindan bir sigrama tahtasi olarak kullanilarak,
arzu edilen biiyiik gelismenin adimini attirmistir. Devrim ile Avrupa kiiltiirti insaninin
hayat tarz1 temelden degigmistir. Niifus artisinin ekonomik biliyiimeyi engellememesi,
Endiistri Devrimi’nin ekonomik biiyiimeye 6rnek olmasi seklinde degerlendirilebilir
(Kiictikkalay, 1997, s.52). Devrimin sonuglarinin ticari hayattaki yansimalari
incelendiginde; gegmis donemde kilise ve din temelli ideolojinin etkisinde bulunan

ticaret, bu tiir baskilardan kurtulmaya baslamistir. Servet kavrami ortaya ¢ikmis ve
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kavram tipki insanlarin fakir veya zengin nitelendirmesi seklinde oldugu gibi,
tilkelerin de zengin veya fakir sayilmasina neden olmustur. Degerli madenlere ve
kaynaklara sahip olunmasi gerektigi diislincesi ortaya ¢ikmistir (Zeytinoglu, 1985,
ss.35-36). Bu diisiincenin ticari hayattaki tanmimi “Merkantilizm” olmustur.
Merkantilist ekonomi diisiincesinde; ithalat diisiiriilerek ihracatin arttirilmasi, bu amag
icin devletler her tiirlii yasal diizenlemeyi yapmali seklinde tanimlanmistir. Bu
diizenlemeler sayesinde degerli kaynagi artan devlet veya lilke zenginleserek diger
devletlerin ekonomik olarak Oniine gegebilecektir. Bu ekonomi yoOnteminin
uygulandigi donemde, yerli ticaret yapan firmalar desteklenmis ve hammadde ihracati
yasaklanirken, firmalarin {irettigi bitmis {liriin veya madde ihracati desteklenmistir

(Aydemir & Giines, 2015, s.145).

Merkantilist ekonomik sistemi en iyi uygulayan iilke Ingiliz devletidir.
Sistemin farkli alanlarda etkileri goriilmiistiir. Ozellikle kapitalist ekonominin
temelinde yer alan simif kavraminin ortaya ¢ikmasi, toprak miilkiyetinde meydana
gelen degisimler, toprak miilkiyeti rejimi olusmasi ve geleneksel tarim iirlinlerinin
yerine sanayinin ihtiyact olan {riinlerin yer degistirmesi siirecleri yasanmustir.
Ekonominin en Onemli araglari olan para ve bankacilik alaninda ortaya cikan
gelismelere bakildiginda; yerel hiikiimetler ortadan kaldirilmig ve tilkenin tamaminda
kullanilabilecek ortak para birimine geg¢is yapilmistir. Bunun sonucu olarak ticari
faaliyetlerin daha hizli isleyebilmesi i¢in “banknot” adi verilen temsili paranin
kullanilmasina baglanmistir. Sanayi alanindaki gelismeler ilk 6nce tekstil alaninda
yasanan icat ve yenilikler ile ortaya ¢ikmistir. Gelisimin odagindaki demir madeninin
etkin kullanimi, sanayiye yansimistir. Demir madenin islenebilmesi i¢in kok
komiiriiniin kullanilmast da demir cevherini islemeyi kolaylastirmistir. Demirin
sanayide daha etkin kullanilmasi, makine ¢aginin baglamasi i¢in zemin hazirlamistir.
El emeginin yerini makinalarin almasi fabrikalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bu degisim, devrimin sonuglari arasinda sosyal hayatta her tiirlii devlet miidahalesinin
tecaviiz sayildigi, serbest rekabet sisteminin uygulandig1, “kisinin kendisi i¢in aradigi
yiiksek yararin topluma da faydasi olacaktir” ilkesinin benimsendigi liberal ekonomik
sisteminin olugmasina olanak saglamistir. Liberal ekonomik ydnetim diislincesinin
tiim ilerleme ¢abalarina karsin, XIX. ylizy1l sonlarinda bu diisiince, yerini kapitalist
sisteme birakmak zorunda kalmistir. Sosyal anlamda simif kavrami ile ortaya ¢ikan

diisiincenin yansimasi olan is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasi, yeni bir toplumsal diizene
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gecisi beraberinde getirmistir. Artik tiim eylem ve gayretler kar unsuru ile 6l¢iilmekte
ve gozetilmektedir. Sermayesiz {retim olamayacagi anlayisi benimsenmistir.
Kapitalist sistemin dogusu, liberalizm sisteminin sonunu hazirlayan en 6nemli iki
konu; Avrupa’da yayilan sanayilesme hareketi ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan
sosyal adaletsizlige kars1 ortaya ¢ikan tepkiler oldugu goriilmiistiir (Zeytinoglu, 1985,
$s.35-67). Yalcin (1993)’e gore; genisleyen toplum yapilart ve kalabaliklagsan
sehirlerde sosyal adaletsizlikler, sefalet, ahlaki bozulmalar ortaya ¢ikmistir. Bunun
carpict ornegi; Ingiltere’de onceki doénemlerde kiiltiirlii, estetik unsurlar1 gdzeten
toplumun adeta goriinmez hale gelmesidir (Kiiglikkalay, 1997, s.64). Gelismeler, emek
giicliniin mekanik gii¢ ile yer degistirmesine ve makinelerin insanlarla birlikte iiretim
hayatina katilmalarini saglamistir. XIX. ylizyil sonu ve XX. yiizyilin basinda ortaya
cikan ikinci devrimde, elektrik ve seri iiretimin rolii 6n plana ¢ikmistir. Montaj
hatlarindaki gelismeler, seri imalatlar glinimiize kadar olan siireci etkilemistir

(Schwab, 2016, 5.16).

Gelisen ve biiyiiyen toplumun temelini olusturan insan, yeni ¢alisma ve yasam
diizeni i¢inde sosyallesme mekam olarak kahvehaneleri ve kafelere yonelmistir. Bu
mekanlar kullanilirken tiiketilen kahve, gazete, mobilya 6geleri aracilifiyla insa edilen
kimlik unsuru ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin temelini olusturmustur. Endiistri devrimi
tim diinyay1 etkisi altina alirken, bu devrimin karsisinda yeni akimlarin ve

diisiincelerin ortaya ¢ikmasi uzun stirmemistir.

3.5.2 Endiistriye tepkiler / Arts & Crafts akimi

Endiistri Devrimi olanca hizi ile toplumlar1 donistiiriirken,1860°tan itibaren
insan emegini 6n plana koyan Oncii sanat¢ilar William Morris ve Charles Ashbee
onderliginde, sanayilesme karsitt Arts&Crafts hareketi ortaya c¢ikmistir. Akim
Onciilerinin iizerine yogunlastiklar1 ve ilgilendikleri ana konu; nesnelerin nasil
tiretildigidir. Hareket, el sanatlarina bagli kalma diisiincesini benimseyen bir¢ok
tasarimci ve mimar tarafindan da desteklenmistir. Arts&Crafts hareketi Art Nouveau
’ya dontiserek 1910-1920 yillar1 arasinda 6zellikle Avrupa ve Amerika kitast diginda
da devam etmistir. Hareketin 0zellikle i¢ mekanda estetik unsurlar1 igeren metal isleri,
kumas ve mobilya tasarimlarinda etkisi hissedilmistir. Uriin tasarimlariin birgogunda
bitki, hayvan ile dogadan ilham alan ¢izgiler ve renkler kullanilmigtir. Resim 16°da

goriilen yer karosu tasariminda oldugu gibi, genel olarak krem ve yosun yesil renklerin
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kullanildig1 i¢ mekan tasarimlari ortaya c¢ikmistir. Ashbee gibi sanatgilarin
caligmalarinda, Ozellikle parlak emaye ve tamamlayici renkler, iirinler hakim
olmustur. i¢ mekanda yasanan Arts&Crafts hareketinin en fazla hissedildigi mekanlar
arasinda mutfaklar dikkati gekmektedir. XIX. ylizyilin baslarinda mutfak tasariminda,
gida saklama ve mutfak temizliginin 6ne ¢ikmasiyla, mutfak zeminleri ve duvarlari

seramik karolar kullanilarak tasarlanmis ve iiretilmistir (Becker, 2016, s.7).

Insanlarin kent yasami deneyimin heniiz basinda olmasi, Avrupa’nin farkli
bolgelerinde farklt endiistriyel gelisimlerin ortaya ¢ikmasi, tehlike olarak
algilanmistir.  Ozellikle eski Avrupa’da, problemlere yaklasimin yeni diinya
diizeninden oldukg¢a farkli olmasi, Avrupa’nin aksine Amerika’da Arts&Crafts
hareketinin olduk¢a basarili sonucglar ortaya c¢ikarmasini saglamistir. Akim ile
Avrupa’daki liiks mallarin benzerleri, son derece yetenekli, kiigiik 6l¢ekli atolyelerde

tiretilerek, genis bir pazara yayilmay1 basarmistir (Carruthers, 2006, s.96).

Endiistri Devrimi’nin karsisinda yer alan zanaatkar ve sanatcilarin belli bir

donem giindeminde olan Arts&Crafts akimi; bu akimin farkli sanat¢i ve kisiler

Resim 16. William Morris tasarimi yer karosu. (URL 5)
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tarafindan icra edilmesi ve yorumlanmasi yeni fikirlerin olugsmasina, farkli goriislerin

uygulama cabalarina sahne olacak yeni diisiincelere uygulama ortami saglamistir.

3.5.3 Art Nouveau akimi

Art Nouveau, 1892'de Bat1 Avrupa'nin uygulamali sanatinda ilk kez kendini
hissettirmis olmasina karsin, ortaya cikis1 daha yavas bir siireg izlemistir. Ingiltere’de
ulusal bir hareket olarak baslayan ve daha sonra etkisini Avrupa iilkelerinde gdsteren
Art Nouveau, Ozellikle dogu etkisini yansitan Japonya sanati ve antik Yunan
mimarisinin  boyali desenleri, kalamar ve ahtapot ¢izimlerindeki esinti

gozlemlenebilmektedir (Schmutzler, 1978, s.14).

Yavas yasanan ortaya ¢ikis siireci iginde ¢ok fazla talep gérmeyen birgok
uygulamali sanat dalina yogun bir yonelim ortaya ¢ikmis, gegmis donemde i¢ mekan
tasariminda kullanilan en basit ev esyalar1 bile zengin bir sekilde dekore edilirken,
XIX. ylizy1l diinyas1 sadece islevsellikle ilgilenmeye baglamistir. Art Nouveau’nun
ortaya cikigini isaret eden simgeler Resiml7’de giris kismi goriilen 1889 Diinya
Fuarmnda goriilmeye baslamistir. Ozellikle Amerikan giimiis ustalar1 Graham ve
Augustus Tiffany; atdlyelerinde {irettikleri vitray {iriinleriyle fuarda devrim

yaratmistir.

Resim 17.1889 Fransa Diinya sergisi merkez kubbeye bakis. (URL 6)
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Fuarin kisa siirede yansimalari goriilmeye baslamis ve On yargilardan kurtulan
sanatgilar yeni ifade bicimleri aramaya baslamislardir. Ozellikle Ingiliz Art Nouveau
sanatgilari, korku ve saygiyla kopyalamak yerine, yeni bir sey yaratmanin duygusu ve

sevinciyle akimi zenginlestirmislerdir (Lahor, 2014, ss.9-13).

Ayn1 zamanda Art Nouveau, Macaristan, Rusya ve Romanya gibi unutulmusg
tilkelerde de giiglii bir sekilde temsil edilmistir. Resim 18’de, 1900 yilinda Fransa’da
gergeklestirilen fuarda, bijuteri, seramik, cam {ifleme, heykel ve madalyon gibi sanat
dallarindaki ilerlemeyi gérmek miimkiin olmustur. Ingiltere pavyonunda 1878 yilia
ait mobilya iiretimi en iyi sekilde temsil edilirken, 1900’deki Paris Diinya Fuarinda,
Ingiltere ve Belcika gesitli sebeplerden dolay1 fuarda eksik temsil edilmistir. Almanya;
rafine dokme demir kullanarak eski geleneklere doniisii, uygulamali sanatlarin
gelistirilmesi ve ulusal mimarisinin korunmasina verdigi énem ile iin kazanmstir.
Ingilizlerin yapmis oldugu yéntemin bir benzerini izleyen Almanlar, bu donemde
mimari miraslarmi1 Art Nouveau tarzina gore restore etmistir. Almanya, XVII. ve
XVIIIL. yilizyilda yabanci etkilerin hakim oldugu doneme gore, Art Nouveau
hareketinin etkisiyle gecmisiyle bagini yeniden kurma olanagi bulmustur(Lahor, 2014,
$s.48-67).
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Resim 18.1900 Fransiz Fuar: ana girisi tasarimi. (URL 7)
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Avrupa tilkeleri ¢aligmalari ile ortaya ¢ikan bu yeni akima katkida bulunurken,
farkli sekillerde isimlendirmislerdir. Akim; Almanya’da “Jugendstil”, Viyana’da
“Secession stil”, Katalan bolgesinde “Modernise” olarak tanimlanmistir. Modern
sanatin dogumuna 6n ayak olan Art Nouveau, yogun olarak etkisini gosterdigi New
York, Viyana, Barselona, Londra, Briiksel ve Miinih’te bulunan yaratici sanatgilar

yoluyla ¢ok sayida eserde farkli sekilde sunulmustur (Schmutzler, 1978, s.7).

Bu akimin 6nciileri arasinda olan Belgikalit mimar Victor Horta; Dogu ve Japon
sanatindan 6grendigi esinlenmeleri, Avrupa sanati i¢inde sentezleyerek, simetriye
0zen gostermeden, sadece dolambacgl egrilerden ve kavisli, ¢aprasik ¢izgilerden
olusan tasarimlart ile akim igindeki yerini almistir. Esinlenmenin sadece taklit
olmadigiin gostergesi; kullandig1 bu ¢izgileri modern gereksinimlere uygun sekilde
yapmasiyla aciklanacaktir (Gombrich, 1997, s.349). Bir bagka sanat¢1 Van de
Velde’nin, konstriiksiyon disinda ortaya koydugu ritmik siislemeler ve serbest ¢izgi
tasarimlarinin, diinyanin farkli {ilkelerinde c¢esitli sekillerde goriilmesi, Art
Nouveau’yu tek bagina bir sanat¢1 goriisii olarak sunmay1 olanaksiz kilmaktadir. Bu
stilin aslinda “dogal olma” geregi diisiincesinden hareketle, sadece Avrupa’ya 6zgi
olmadiginin gostergesi olarak, Louis C. Tiffany 1890 tarihinde, New York’ta, 6rnek
olarak Resim19’da goriilecek olan hareketli ve siirekli cizgilere sahip, doga
formlariin bir akis’i olma diisiincesi ile tasarladigi cam objelerle yansitmistir (Turani,

1990, 5.639).

Resim 19. Tiffany & Co., Morsalkim lambasi. Bronz ve cam. Jugendstil .50
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Fransiz sanat¢ilar bitki ve doga silislemelerini sematik olarak stilize etmek
yerine, ¢igegin dogal inceligini koruyan ve seklini avantaja doniistiiren yeni formlar
iiretmeye odaklanmistir. En 1yi Fransiz zanaatkarlar, yapmis olduklar1 tasarimlarinda
eski tasarimlardaki sekil ve yorumlar taklit etmek yerine doganin 6zgilir yorumunu
yapmislardir. Charles Plumet, Tony Selmersheim, Louis Sorel ve Eugene Gaillard
donemin en iyi mobilya iireticileri arasina girmislerdir. Fransa’da restoranlar ve
“Brasserie” mekanlar1 yeni trendin gelisimi sirasinda ayricalikli mekanlar olarak

hizmet etmistir (Lahor, 2014, ss.36-38).

Art Nouveau’nun Avrupa icindeki baska bir merkezi Miinih olmustur. 1890
yilinda Miinih’te bir grup ressam, heykeltiras ve sanat¢i, yaptiklari ¢alismalarin
cevrelerinde yasanan zevksizlikler i¢in katkida bulunmamak diisiincesiyle akademi ile
olan yollarini ayirmis, el islerine ve i¢ mekan tasarimina yonelmistir. Miinih’te ortaya
cikan “Jugendstil” grubunun olusumuna paralel olarak, Viyana’da bazi sanat¢ilar ayni
diisiinceleri benimseyerek bir araya gelmeye baslamistir. Avusturya’nin taninmis
mimar1 Otto Wagner (1841-1918) ve onun etrafinda 6grencilerinin olusturdugu bir
grup olarak taninacak birlik, daha sonra genisleyerek tiim diinyada taninmislardir
(Turani, 1990, ss.639-641). Tiim bu yaratim c¢abalar1 siirerken, 1911 yilinda ingiliz
elestirmen Elder Duncan’in bu akimi bir kaos olarak tanimladigi, “tasarim alaninda
yasanan bu kaosun, Fransa, Almanya, Avusturya ve Italya’min tamamina yayildigi

gortilmiistiir” seklinde aktarilmistir (Beddoe, 2003, s.161).

Resim 20. Frederic Leylands Haus, 1876. Freer Gallery of Art, Washington, D.C. Jugendstil.
s.10
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1900-1905 yillart arasinda yogun bir ilerleme gdsteren Art Nouveau akimi
Ingiltere’nin bu akim iginde Fransiz etkisinde kaldig1 ve bu baglamda yadirgandig
elestirilerini almistir. Silverman, Art Nouveau akiminin; sanat, el sanatlar1 ve sosyal
yasam arasinda Almanya, Belgika, Avusturya ve Ispanya’da oldugu gibi
depolitizasyona neden oldugunu savunmustur (Theiding, 2014, ss.215-216). Art
Nouveau'nun en eksiksiz degerlendirmesi 1902°de The Craftsman'n Haziran
sayisinda, Irene Sargent'in "The Wavy Line" adl1 yazisinda sadece dekoratif bir ifade
olarak yorumlamistir. Bu goriis, hareketin temelde yiizeysel cagrisimlari igerdigi, cogu

elestirmen tarafindan ortak nokta olarak alinmistir.

Olumsuz elestiriler karsisinda Jean Schopfer, Art Nouveau'nun olumsuz bir hareket
oldugunu reddeden ve bunu destekleyen alt1 olumlu ilke ortaya atmistir. Bu ilkeler;
her kopya sanatin bir olumsuzlamasinin oldugu, zanaatkarlarin icadi oldugu
gerceginin Art Nouveau ile ilgilenen herkes tarafindan kabul edilmesi gerektigi, Art
Nouveau’nun yeni giizelliklerin kesfi i¢cin dogaya geri dondiigii, glizel malzemeleri
tercih ettigi, dekoratif sanatlarin biitliniinii igerdigi ve bazi ¢oktan kaybolan sanat
dallarin1 canlandirmis oldugu ve Art Nouveau’nun tamamen 6zgiir oldugudur (Grady,

1955, 5.187).

Art Nouveau, plastik sanatlardan farkli olarak, mimari ve uygulamali dekoratif
sanatlarin her tiirliisiinde en etkili sekilde ifade olanagi bulmustur. Resim 20°de
goriilebilecegi lizere, i¢ mekan tasarimi, mobilya, seramik, cam, giimiis ve miicevher
tasarimi, tekstil, kitap ve poster tasarimi gibi alanlarda benzersiz Ornekler ortaya

¢ikmistir (Martin, 2000, s.348).

Magaza ve kafe tasarimlarinin yaninda, yeniyi temsil eden mekanlarda gelisim
gostermis ve yogun kullanimi goériilmiistiir. Sunmus oldugu tiim yeni fikir ve tirtinlere
ragmen, insaati ve planlar1 degismeden binalarin cephelerine kolayca uygulanmasi,
yerlesik mimari uygulama bicimlerine etkili ve kapsamli bir meydan okumadan
ziyade, sadece bir moda oldugunun anlasilmasiyla beraber hizli bir ¢okiise gegmistir
(Chakraborty, 2017, ss.344-347). Art Nouveau akimi, temsil edildigi iilkeler arasinda
Almanya ile onun organik bir parcast olan Viyana’y1 etkilemesi uzun siirmemistir.
Ozellikle kiiltiir alaninda yaptig1 atilimlar ve yenilige yonelik adimlar, Art Nouveau
tarzin1 sehir ve toplum hayatina yansitmay1 basarmistir. Ayrica tarza 6zgiin eserler

yaratilarak “Viyana Secession” seklinde anilmasi saglanmistir.

60



3.5.4 Viyana Secession

Ringstrasse'nin en eski yapilarindan biri olan Kiinstlerhaus, Italyan Rénesans
villas1 tarzinda tasarlanmis (1865-1868) ve genellikle muhafazakar biirokratlarin
baskanliginda Viyana'nin ana sergi salonu konumunda olmustur. O dénemde taninmis
sanat¢1 Kiinstlerhaus'a ait ve bagli olarak goriilmiis, her yil calismalari halka acik
sergiler i¢in degerlendirilmistir. Empresyonist ve Modernist ¢calismalar, akademinin
yaygin sekilde kabullenme goriisiine karsin, Kiinstlerhaus jiirisini etkilemeyi
bagaramamistir. Kunstlerhaus'taki modern diisiinen sanatcilar, fikir alisverisinde
bulunmak ve Fransa'daki Meissonnier ve Puvis de Chavannes gibi, yeni sanatcilarin
caligmalarini tartismak i¢in ya Café Zum Blauen Freihaus’ta ya da Café Sperl’ de
diizenli olarak bulugmaya baslamistir. Bu diizenli goriismeler iki farkli grubun ortaya
¢tkmasma neden olmustur. Grup tyelerinden olan Adolf Bohm, Josef Engelhart,
Alfred Roller, Friedrich Konig ve Ernst Stohr daha ¢ok natiiralizm ile ilgilenirken;
1894-95'te kurulan Siebener Club tiyelerini olusturan Koloman Moser, Max Kurzweil,
Leo Kainradl ve gen¢ mimarlar Josef Hoffmann ve Josef Olbrich'in de dahil oldugu
grup ise daha ¢ok stilizasyon’a yonelmistir. Kasim 1896 yilinda muhafazakar Eugeen
Felix, Kiinstlerhaus'un yeniden se¢ilmesi sonucu ¢ogu ge¢miste sergilerden dislanan
orgiit iiyeleri, muhalefet etmeye baglamistir. Klimt liderliginde, 1892'de Franz Von
Stuck tarafindan kurulan Berlin ve Miinih Secession ayrilik¢ilart modellerine dayanan,
yeni bir topluluk olusturma karar1 alinmistir. Gustav Klimt’in 1887'de Burgtheatre
tiyatrosunda yaptig1 pano resimleri, 1890'da imparator oOdiiliinii kazanmasini
saglamigtir. Bu ddiille tinlenen sanatgi, boylece ayrilik¢i sanatgilarin en iinliisii olarak,
burjuva Ringstrasse kiiltiirliniin en sevilen sanat¢is1 olmustur. Donemin iinlii sanatgis1
olan Klimt’in yeni hareketin liderligini listlenmesi dogal karsilanmistir. 3 Nisan
1897'de Kiinstlerhaus'a, Klimt’in bagkan ve Rudolf von Alt'in onursal bagkan oldugu
yeni bir grup kuruldugunu duyuran bir mektup gonderilmistir. Mektup ekinde aktarilan
listede kirk iiyeden yirmi ii¢linlin Kunstlerhaus’a iiye olduklar1 goriilmiistiir. Boylece
aralarinda Gustav Klimt, Joseph Olbrich ve Koloman Moser’in yer aldig1r énemli
isimlerden olusan bir liste ortaya ¢ikmistir. Listeyi olusturan grup, Kiinstlerhaus ’ta
kalmayi istese de 22 Mayais'ta yapilan yonetim kurulu toplantisinda kendilerine karsi
bir gensoru dnergesi verilmis ve toplantiy1 terk etmeye zorlanmistir. Iki giin sonra
Kiinstlerhaus'a, Stor, Olbrich, Moser, Carl Moll ve Felician von Myrbach gibi 12 iiye

sanat¢inin istifasin1 duyuran resmi bir istifa mektubu gonderilmistir. Gelecek iki yil
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boyunca aralarinda Hoffmann, Kurzweil gibi sanatcilarin bulundugu ve 11 Ekim

1899'da Otto Wagner ile sona eren istifalar gerceklesmistir (Rosenman, 2017).

Yasanan bu siire¢ sonucu ve Almanya’da etkisi hissedilen Art Nouveau akimi
diisiincesinden etkilenen Viyana’nin geng sanat¢i ve mimarlari, 1898 yilinda bir araya
gelerek “Vienna Secession” (Viyana Ayriligini) kurmuslardir. Secession hareketinin
amaci, halkin ve koleksiyoner kisilerin eserlerini gorebilecegi sekilde sergilemek
amaci ile Resim 21°de Secession hareketinin diizenlemis oldugu ilk sergi afisi ile

birlikte Secession hareketi baglamistir (Clericuzio, 2017, s.6).
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Secession’ un 1897'de ortaya ¢ikisina karsin, Mozart, Schubert, Beethoven gibi
yeteneklere sahip olmus sehrin miizik gelenegine olan bagliligi nedeniyle Viyana halki
gorsel sanatlara ¢ok fazla ilgi goOstermemistir. Viyana Secession sanatgilari da
kendilerini daha iyi ifade etmek ve halk ile temaslarimi siirekli kilmak i¢in “Ver
Sacrum” adinda 6zel bir dergi ¢ikarmistir. Secession’ un resmi dergisi Resim 22°de
ilk sayinin kapagi goriilebilen “Ver Sacrum ™ yani “Ayrilik”, ilk olarak 1 Ocak 1898'de
gazete bayilerinde halka sunulmustur. Secession c¢abalari1 sayesinde, gorsel tasarim,
duvar kagidi deseni, mobilya tasarimi ve tekstil {irlinleri gibi, her Viyana evinin hayati

bir parcasi haline gelmistir (Celenza, 2004, ss.203-205).

Em’tLDENDEé

[JNJTLER OJERREICHs

ERCFFINUNG: EINDE MARZ
SCHMSS: AMITTE JUNEF

el 2 TR SR (“ART[—' NJRAL CBEYCHAFT

Resim 21.Vienna Secession ilk sergi afisi. 1898. (URL 8)

D?WEINEW

2l
}
[
5

63



Ayriligin lideri konumunda olan sanat¢ilardan Otto Wagner ve Ogrencileri Josef
Hoffmann, Josef Olbrich, Josef Urban ve Otto Prutscher gibi modern mimarlar,
Biedermeier stilini, nispeten daha basit formlar1 ve temiz ¢izgileri ve daha basit bir ev
hayati ile olan iliskisini benimseyen bir anlayisa bagli kalarak ¢aligsmiglardir. Bu yeni
tarz1 J. Folsenics; "Viyanali bir kadina ¢ok benziyor, kivrimli ve duyumsal, ancak
samimi ve nihayetinde kentsel veya kozmopolit olmaktan ¢ok, aslinda icten” bir tarz
seklinde tanimlamistir (Houze, 2002, ss.4-5). Secession sanat¢ilarinin konstiiraktif
bicimlenmeye uygun siisleme bigimine ulagmak i¢in, geometrik unsurlar kullanarak
formiile ettikleri goriilmistiir. Boylece dogadan esinlenen kavisli ¢izgilerin yerine,
daha acili ve keskin hatli dikdortgen, liggen, daire geometrik unsurlari kullanmaya

baslamislardir (Turani, 1990, 5.642).

Viyana Secession hareketi i¢inde yer alan farkli {iretim ve tasarim tarzlar
icinde yasamini siirdiiren sanat¢i ve mimarlar, Endiistri Devrimi’nin bu bag dondiiriicti
hiz1 ve yeni olan1 kesif yolcugu i¢inde benzersiz sanatsal eserler sunmalaria olanak

saglamigtir.

Resim 22.Ver Sacrum'un ilk sayisutmin kapagi, Alfred Roller (1898). (URL 9)
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Viyana Secession sanat¢i ve zanaatkarlari, tasarlamis olduklari dirinleri hem
tiretebilmek hem de aracisiz olarak tiiketicilere ulastirabilmek icin yeni bir yol
aramiglardir. Tiim bu arayislarin sonucunda 1903 yilinda mimar Josef Hoffmann ve
sanat¢ct Koloman Moser ile Resim 23°te bir subesi goriillen “Wiener Werkstdtte "yi
(Viyana Atolyeleri) kurmustur. Viyana atolyeleri girisimi; ekonomik olarak daha
erisilebilir, fiziksel olarak rahat taginabilir iiriinler tasarlamak iddiasiyla yola ¢ikmistir

(Hess, 2011, s.19).

Joset Hoffmann ve Koloman Moser, ticari standart haline gelecek sik i¢ mekan
tasarim sirketi tasarim ilkesi olarak, “Bir iiriin igin on giin ¢calismak bir giinde on iiriin
tiretmekten iyidir” sloganimmi kullanmigtir. Viyana atdlyeleri; modern tekstiller,
mobilyalar {iretmis, sunmus oldugu tarz kismen 1900 ve 1904 yillar1 arasinda
Hoffmann ve Moser 6grencileri tarafindan uygulamali sanatlar okulunda diizenlenen
ev mobilyalari sergileri sayesinde taninmaya baslamistir. Bu girisimin 6zellikle hitap
ettigi miisteri grubunun; 1890 ve ilerleyen yillarda liberal orta siniflarin siyasi giicii

azalmis olmasina karsin, servetlerini arttiran kimseler oldugu anlasilmaktadir.

Resim 23.Karlistad’daki Wiener Werkstiitte magazast. 1909. Pleasure in the beautiful 'thing as such:
Fashion and the Wiener Werkstiitte, s.101
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Gelir seviyesi yliksek olan bu toplulugun, Viyana yiiksek burjuvazisi i¢in yogun bir
sekilde calisan Gustav Klimt gibi ayrilik¢i sanatgilar: ve Viyana Atdlye tasarimcilarina

tasarim yaptirdiklar1 da bilinmektedir (Gronberg, 2001, ss.73-74).

Viyana atélyeleri kurucusu Hoffmann’nin tasarim anlayisina gore; ev,
“kullanicilar1 ve ev sahiplerinin karakteriyle uyumlu olacak sekilde tasarlanmalidir ve
kisinin karakteri kadar kisisel higbir sey yoktur” diisiincesine sahiptir. Bu diisiincenin
sonucu olarak da, miisteri veya mekéan sahibi eve kendi basina nesneler ekleyememe
sorununu beraberinde getirmistir (Colomina, 2010, s.75). Wiener Werkstétte’ in iginde
yer alan bes kadin ve bes erkek 6grenci "Wiener Kunst im Hause" isminde yarattiklari
i¢c mekanla, 1900 yilindaki Paris Sergisi ve 1902 yili Kasim-Aralik araliginda
diizenlenen 15’inci Viyana Secession Sergisi’nde elestirmenler tarafindan basitligi,
kadins1 yaraticiliklari, tasarimlarinin pratikligi ve satin alinabilirligi nedeniyle
oviilmiistiir. Ozellikle gruptaki kadilar tarafindan tasarlanan porselen kahve takimlari
ve islemeli masa Ortiileri, sade ve renkli desenleriyle geleneksel Avusturya halk
sanatini ¢agristirdigi ifade edilmistir (Houze, 2002, s.3). Arts&Crafts ve XIX. ylizyilin
sonlarinda tretilen dekoratif {irtinlerin iscilik ve tasarim seviyesini yiikseltmek i¢in
kurulan Viyana atdlyelerinde, modern tasarimin yansimasi i¢in olaganiistii is¢ilik ve
kaliteli malzemelerden, estetik duyarliligt 6n planda tutulan mekénlar1 ortaya
cikartilmis. Boylece toplam sanat eseri mantigi, yiiksek bir maliyeti de beraberinde

getirmistir (Hess, 2011, s.21).

Art Nouveau’nun, Avrupa ve Ozellikle Viyana’ya yansimasi, Endiistri
Devrimi’nin toplumun tiim katmanlarini igine aldigi ve bu devrime karsi farkl
diisiincelerin, goriis ve tepkilerin temelini olusturdugu goriilmektedir. Tipk: diger
sehirlerde oldugu gibi Viyana’daki sanat¢1 ve diisliniirlerin, yeni ortaya ¢ikan bu siirece
0zne veya nesne olarak katki sundugu anlasilmaktadir. Art Nouveau’nun yiizeysel bir
akim seklinde nitelenmesi, etkisinin giderek azalmasia ve destekleyen mimar ve
sanat¢ilarin bu akimi doniistiirerek, endiistri devrimi ile esgiidiimli hareket edecek
olan Art Deco akiminin dogusunu hazirlamistir. Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi
makinelesme ve degisen liretim teknikleriyle birlikte, el isciligi ile yapilan iiriinlerin
zamanin beklentisi olan hiz, maliyet baglaminda standart {iretim yapma diislincesi
karsisinda daha fazla direnememistir. Ulasim ve iletisimin gelisilmesiyle, diinya artik
daha da kiiciik algilanmig, makinelesmenin yayginlasmasiyla yeniden agiklanmaya

caligilan bir giizellik kavrami da olugsmustur. Bu donemde yogunlasilan giizellik tanimi
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icin, zamanin hizt ile uyumlu olmasi beklenmistir. Yeni formlarin gelistirilmesi
diisiincesiyle one ¢ikan Art Deco; zarif ve 6zenle calisilmis kavisli ¢izgiler ve boyutlar
ile dikkat ¢ekmektedir (Charles & Carl, 2013, s.15). Art Deco; geometrik formlari,
yogun capraz ¢izgileri, zit renkleri, siyah, beyaz ve altin rengini, abartili gii¢c ve
zenginligin ayrintilarint modern hayatin gerekleri seklinde sunmustur (Alpat & Papila,
2019, s.563). Viyana Secession ve onun i¢inden dogan Wiener Werkstitte; her ne
kadar degisimi ve onun pesinden gelen modern olani tanimlama gayreti ve Art
Deco’nun ortaya ¢ikardigi iiretim yapma diislincesinin degisim imi sayilacak, 1850’li
yillarda Michael Thonet tarafindan yapilan Thonet No:14 tasarimin ve kullanilan

modern teknigin aslinda zamanin ¢ok 6tesinde oldugunu bir kez daha gostermislerdir.
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BOLUM 4: ENDUSTRIYEL MOBILYA ALANINDA YASANAN
GELISMELER ve THONET NO:14

4.1 Biikme Mobilya Tarihi

Hayatimizin her boliimiinde 6zel bir yere sahip olan ahsabin, insanlik tarihinin
her asamasinda farkli ihtiyaglar i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. En baglarda avcilik ve
silah, tarim toplumunda topragi islemek i¢in gerec, bir donem {ilkelerin savas araglari
tiretmek i¢in hammadde olarak degerlendirilmistir. Ahsabin insan hayatina yaptigi en

onemli dokunusun mobilya baglaminda yaptigin1 sdylenebiliriz.

Insan hayatinda oturma eyleminin her zaman ilk sirada oldugu gériiliirken, bu
eylemin tarihinin insanlik tarihi ile bagladig1 sdylenebilir. Neolitik donemde karsimiza
¢ikan ve M.O. 3000 yillara kadar uzanan Misir donemine ait oturma elemanlarinin
resim, heykel vb. belgelerine ulasilmustir. Ilk taburenin kullanimi M.O. 2050 yilina
kadar tarihlenebilirken, sandalyenin de M.O. 1600 yillara kadar uzanan bir gegmisi
oldugu goriilmektedir (Curaoglu, 2017, s.1165). Ahsabin her donemde gozde bir
malzeme olmasinin yaninda; nakliyesi, islenmesi ve temin edilmesindeki zorluklardan
dolay1, malzemeyi islemek icin c¢esitli imalat teknikleri de gelistirilmistir. Bu

tekniklerden en eskisi, ahgsap malzemenin biikiilmesi yoluyla islenmesi olmustur.

Tarihsel olarak ahgap malzemenin biikiilmesinin nedenleri arasinda; insanlarin
ihtiyact olan esya yapimi, gemi insasi, sivi tagimak icin ornek olarak Resim 24’°te
goriilen fig1larin imalati, savas araclar1 vb. kullanimlar bulunmaktadir. ilk agag biikme
teknigi, ahsap malzemenin dogrudan ates ile muamele edilmesi seklinde
uygulanmistir. Egilme kabiliyeti ve plastikligini arttirmak icin yapilan diger
uygulamalar incelendiginde, su buhari ile muamele etme, su i¢inde kaynatma, nemli
sicak kum icinde saklama gibi yontemlerle ahsabin biikiilebilme 6zelligi arttirilmaya
calisilmistir. Dogal halde bulunan ahsap ile 1s1l islem gormiis ahsabin biikiilebilirlik
kabiliyetleri kiyaslandiginda; 1s1 ile islem goren ahsabin kalinliginin 60 kati bir
yarigapta biikiilebildigi goriilmiistiir. Ahsap malzemenin buhar ile islem gérmesinin
ardindan, kalimligmmin 30 kati yarigapta biikiilebilmesine olanak saglandigi tespit
edilmistir (Berkel, 1963, ss.27-30). Giiniimiizde giincel olarak kullanilan baglanti
detaylarmin biiyiik cogunlugu Misir uygarligina kadar uzanmaktadir. Misir uygarligi
donemine ait, buharla biikiilen pargalardan iiretilmis mobilya dgelerine rastlanmistir.

XIX. ylizyilda gelisen teknoloji ve yeni ortaya c¢ikan icatlarin vermis oldugu
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yapabilirlik kapasitesi, farkli tliretim sektorleri ve Ozellikle geleneksel mobilya
imalatin1 da etkilemistir. Donemin 6nemli mobilya {ireticilerinin zanaatkar, gerekli
ara¢ ve teknikleri gelistiren birer mucit ve iirlin tasarimi yapan Ozellikte insanlar

oldugu da unutulmamalidir (Ozdemir, 2018, ss.12-13).

Resim 24.Yeniden canlandirilan Viking donemi fi¢i ornegi. Introduction to Thermo-hydro-
mechanical (THM) wood processing. s. 36

Ahsap malzemenin biikiilebilmesi islemi zahmetli ve pahali bir uygulama
olmasia karsin, kaynaklar1 dogru degerlendirmek ve istenen farkli amorf formlara
ulagabilmek i¢in tercih edilen bir yontem olmustur. Ahsabin biikiilebilme teknigi;
ahsap parcalarinin doksan derece ile iist iiste gelecek sekilde katmanlar halinde
yapistirilmasidir. Bu sayede lamine edilmis ahsap levhalar gelistirilmistir. Avrupa’da
seri liretim, mobilya imalatinda lamine kaplama kontrplak kullanimi XIX. yiizyilin ilk
yillarinda goriilmeye baslanmistir (Harrod, 2008, s.2). Bel¢ikali marangoz Jean-
Joseph Chapuis, 1805 yilina kadar lamine ahsap kaplamalar kullanarak Resim 25°te
goriilen Dbiikiilmiis ahsap sandalyeler iiretmistir. Lamine ahsap kullanilarak
olusturdugu ayak ve kayitlar icin, her biri yaklasik 6 mm olan dort kat ahsap serit
yapistirilmis, devaminda kaliplanarak istenen formda kalmasi saglanmistir. Yapilan

bu islem sirasinda ahsabin biikiilebilmesi i¢in ayrica buhar ile muamele ettigine dair
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ise bir bilgi bulunmamaktadir (Sandberg & Navi, 2007, s.53). Gelistirilen lamine ahsap
teknigi sadece mobilya {ireten tasarimcilarin dikkati ¢gekmekle kalmamis, ¢ok farkli
sektorlerde alternatif olarak degerlendirilmistir. Ornegin Birinci Diinya Savasi’na
giden siirecte Alman havacilik miihendisleri, ugak iskelet tasarimi i¢in lamine
levhalarin kullanilmasini bir alternatif olarak gérmiis ve istenen {i¢ boyutlu formlar
icin ideal malzeme olarak kullanmiglardir. Ahsabi lamine yapistirma teknigi ile biikme
Avrupa'da uzun bir ge¢misi olan ve en iyi telli miizikal aletlerin formlarinin tiretiminde
temsil edilmistir. Lamine kaplamalarin kii¢lik ve esnek ahsap elemanlar1 biikmek, daha
sonra bunlar1 diizenli kullanimin streslerini destekleyecek kadar biiyiik elemanlar
olusturmak ic¢in birbirine yapistirmak, mobilya tasariminda da kullanilabilmesi
durumu; 1836-1842 yillar1 arasinda lamine kaplama mobilyalarin endiistriyel
iiretimini miikemmellestiren Avusturyali Michael Thonet'e ilham vermistir (Harrod,

2008, ss.3-4).

Michael Thonet’in lamine ahsap malzemeden ilham aldig1 ve gelistirdigi
teknigin, etkiledigi toplumlarin ve kiiltiirlerin boyutu diisiiniildiiglinde essiz bir basar1

oldugu daha net anlasilacaktir.

Resim 25.Jean-Joseph Chapuis tasarimi sandalye. (URL 10)
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4.2 Michael Thonet’in Hayat1

Mobilya iireticisi, mucit, tasarimci ve miihendis olan Michael Thonet,
endiistriyel biikme mobilya iiretiminin kurucusu olarak anilmaktadir (Hoffmannova,
1989, s.137). 1796 yilinda Almanya’nin Ren sinirlar1 i¢inde kalan Boppard sehrinde
dogan Michael Thonet; 1871'de Viyana'da hayatin1 kaybetmistir. Genglik
donemlerinde marangoz atdlyesinde ¢iraklik yaptiktan sonra 1819 yilinda yasamis
oldugu kasabada dolap isi yapacag bir atolye kurmustur. Baslangigta Biedermeir tarzi
sandalye TUretimiyle ilgilenmis olsa da, daha sonra oymadan kivrimli hat
olusturabilmenin yontemlerini arastirmugtir (Marllett, 2016, s.204). Ilk sandalye
tiretiminde kullanmis oldugu yapistirma islemi, sonrasinda derzlerin ve tutkalin nemli
kosullarda mukavemetini kaybetmesi ile sonuglanmistir. Thonet bu nedenle teknigi

gelistirmeye odaklanmistir (Kertemelidou, 2018, s.141).

Resim 26.Liechtenstein Sarayt zeminleri 1843.Thonet and England. s.27

Michael Thonet, lirettigi sandalye ile sergiledigi diger liriinlerde kaliteli is¢iligi
ile dikkat c¢ekmeyi basarmistir. Donemin Avusturya Eyalet Sansdlyesi Prens
Metternich tarafindan tesvik edilen Michael Thonet, ailesiyle birlikte Rheinland'dan

ayrilarak Viyana'ya yerlesmistir. Burada kavisli formlara sahip geleneksel dolap
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yapim1 mobilya ile lamine biikiilmiis ahsap mobilyalarin1 piyasaya silirmeyi
planlamustir. Yeterli sermayesi olmayan Thonet, tesadiifen Ingiliz mimar olan Peter
Hubert Desvignes (1804-87) ile tanismistir. 1842-46 yillar1 arasinda Prens Alois von
Liechtenstein’a ait Viyana saraymin i¢ mekan tasarimindan sorumlu olarak
gorevlendirilen Desvignes, biikiilmiis aga¢ islerinden bazi1 pargalar1 sergilemesi
sonucunda Thonet'e, sarayin balo salonunu ¢esitli egimli figiirlerden olusan parke
dosemesi teklifini getirmistir. Resim 26’da goriilen zengin motifli zemin kaplama
is¢iligi ve Resim 27°de goriilen duvar oyma kaplama projesi, Thonet’in ogullariyla
beraber yaptig1 ve miikemmel detaylari, kaliteli is¢iligi nedeniyle takdir edilen bir
calismadir. Bu basar1, Thonet’in saray insasinda daha fazla is yapmasini saglamistir.
Cesitli ticari giicliiklere ragmen Thonet ve iki oglu, sabit bir fiyata 6zel ahsap isleri
yapmaylr kabul eden bir anlasma yapmustir. Saray insasindaki imalatlarin
tamamlamasinin ardindan M. Thonet, o ddnem Viyana'nin eteklerinde kendi at6lyesini
kurarak, lamine biikiilmiis ahsap mobilya imalat1 yapmaya baslamistir (Bang, 1987,

$s.27-28).

Resim 27.Liechtenstein Sarayt duvar ve tavanlar 1843.Thonet and England. 5.27
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Michael Thonet kurmus oldugu biikkme mobilya sirketi, daha sonra biiyiik bir
sicrama yaparak 1913 yilina gelindiginde, yillik tiretim kapasitesi 1 milyon 900 bin
adete, is¢i sayis1 7 bine ve 10 milyon kron degerinde iiretim yapabilen bir biiytlikliige
erismistir. Bu biiyiik talebin karsisinda iiretim kapasitesini arttiran Thonet sirketinin
en biiyiik ticari rakibi Josef Kohn haricinde, Avusturya-Macaristan siirlari i¢inde ve
disinda kurulmus 6zellikle Almanya'da bir dizi kiiciik bilkkme ahsap sirketinin ortaya
ciktig1 goriilmiistiir. Wilhelm Exner ve Georg Lauboeck (1893); 26'sinin Habsburg
Imparatorlugu'nda, dokuzu Rusya'da, yedisi Almanya'da, dérdii Fransa'da, iicii
Italya'da, ikisi Bel¢ika ve Romanya da olmak iizere 52 biikiilmiis ahsap mobilya
tireticisi oldugunu aktarmistir (Kyriazidou & Pesendorfer, 1999, ss.145-146).

=
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J

Resim 28.Thonet Briztc fabrikast. 1920. Beech eating machine: A new Materialist
critique of the Thonet No. 14 chair. s.335

Resim 28’de goriilen iiretim boliimiinde, buhar kazani ve calisan personel
goriilmektedir. Michael Thonet’in kesfettigi 6zgiin blikme mobilya teknigi ile
liretimini arttiran sirket, Avrupa’nin ve diinyanin en onemli {ireticisi konumuna
erigmistir. Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan yeni tiretim teknikleri, ticaret olanaklari,
iletisimin hizlanmasi, makinalar sayesinde hizli iiretim ve artan talep sartlarinin
birlestigi bir donemde gergeklestirilen bu girisim ile mobilya tarihinin akis1 basari ile
degismistir. Sirketin trettigi Thonet No:14, endiistriyel mobilya tarihinin Onciisii

olmustur.
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4.3 Thonet Mobilyanin Ortaya Cikisi ve Sundugu Yenilikler

Michael Thonet’in, Liechtenstein Saray1 i¢in sandalye ve yiiksek kaliteli zemin
parke imalati, zamanin {inlii siisleme tarzi, rokoko tarzina bir kars1 durus sergilemistir.
Ilerleyen zaman i¢inde Kont Schwarzenberg Saray1 i¢in lamine sandalyeler iiretmis,
diger taraftan seri liretime ve pazarlamaya uygun sandalyeler tasarlamaya ve liretmeye
baslamistir. Resim 29°da goriilen Liechtenstein Sarayi i¢in 6zel olarak {iretilen
sandalye modeli ile Avusturya Prensinin dikkatini ¢ekmis ve diger saraylari igin

siparisler vererek, Michael Thonet’e destek olmustur (Bang, 1987, s.28).

Resim 29.Liechtenstein Sarayt igin yapilan sandalye.
Thonet and England. s.28

Thonet ve ogullari, 1851'de Londra'da diizenlenen ilk Diinya sergisi igin
mobilya pargalar iizerinde ¢alismaya baslamis ve Kristal Sarayin mobilya boliimiinde
“liikks mobilyalarini” sergileme firsatin1 bulmustur. Resim 30°da goriilen iki koltuk ve
bir divan, bir adet dikdortgen ve iki adet iistleri kaplumbaga kabugu, piring ve sedef

kakma islemeli masay1 sergileyerek biiyiik dikkat ¢ekmistir. Thonet, yaratic1 egriler
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ile lamine egimli agacin olanaklarin1 gosterme firsati bulmus, zarif parcalarin
Ozglinligii ve tasarimindaki zarafeti biiytik ilgi cekmistir. Michael Thonet, islemeli ve
gotik tarzi mobilyalarin yogun olarak bulundugu fuarda, karsit bir girisimde bulunmus
ve gosterdigi cesaret fuar sonunda bronz madalya ile 6diillendirilmistir. Thonet’in
burjuvazinin saray ve salonlari, diikk ve prens konutlan i¢in ¢alismak yerine basit
mobilyalar yaparak daha biiylik bir pazara gecis yapma istegi, bu ¢ikis1 temelinde
yatan asil amaci olmustur. Basit lamine sandalye tasarimlarini 6nce 1854 Miinih
fuarinda, sonrasinda 1855 Paris’te sergileyerek odiiller kazanmistir. Sergiledigi
tirtinler dikkatlerden kagmamis ve yakaladigi bu popiilerligi Avrupa kitasi disina da
tagmigtir. Boylece ilk kita dis1 siparigini Giiney Amerika’dan almistir (Bang, 1987,
s.30).

AUSGESTELLT AUF DER WELTAUSSTELLUNG LONDON 1851,

Resim 30.Thonet sandalye ve mobilyalari. Londra Fuart 1851. Thonet and England. s.29

Avrupa kitasi iginde de linlenen Thonet sandalyeleri; kamusal alanda ilk mekan
ve bilyiik siparisini Viyana’da bulunan “Daum Cafe” sahibi Madam Daum’dan
almistir. Cafe Daum, Resim 31°de goriilen Thonet No:4 biikkme sandalyeler ile tefris
edilmis ilk halka a¢ik mekan olma ayricalifina sahip olmustur (Thonet, 1953, s.5).
Michael Thonet’in gelistirdigi essiz yontem sayesinde, bilkkme ahsaptan imal edilen
diisiik fiyatli biikiilmiis ahsap sandalyeler, seri {iretiminin temelini olusturmustur.
Thonet, 1858'de yogun ormanlik cografyaya sahip Moravia’da kurdugu fabrikada seri
iiretime gegmis, fabrikada tamamen yeni liretim araglart ve c¢evredeki kirsal
bolgelerden ¢ikartilmis, topraksiz c¢iftcilerden olusan yeni bir is gilicii kaynagi

kullanmstir. Bir y1l sonra piyasaya stiriilen Thonet No: 14 sandalye, Thonet firmasinin
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ve mobilya iiretim endiistrisinin en basarili 6rnegi olmus ve milyonlarca kisi tarafindan

kullanilmistir (Bang, 1987, s.30).

Resim 31.Thonet No:4 Thonet and England s.28

1869 yilindan sonra, biikiilmiis aga¢ mobilya liretimi yapan sirket istikrarli bir
sekilde biiyiimiis ve Teschen (Silesia), Krakow (Polonya), Varsova ve Gross-Poremba
(Galigya)’da fabrikalar kurmustur. Firma 1876°da toplam alt1 fabrikada yilda yaklasik
500 bin parca mobilya iireten ve 3 bin ile 4 bin arasi is¢i ¢alistirir duruma gelmistir.
Daha sonra insa edilen fabrikalar Nowo-Radomsk ve Hallenkau ile 1904'te toplam
calisan sayis1 6 bin 300'e ve giinliik iiretim 5 bin 500 parcaya ylikselmistir (Kyriazidou
& Pesendorfer, 1999, ss.145-146). Thonet, 1873 yilinda Avrupa bolgesinde iiretilen
toplam 530 bin adet iiretimin 450 bin adetlik kismini tek basina karsilayan iiretim
hacmi ile pazarin hakimi konumuna erigsmistir. Tiim bu gelismelerle birlikte 1880-
1890 yillarinda o6zellikle Avrupa’da bilkkme mobilya pazarinda ezeli bir rekabet
yasanmigtir. Rekabet ile birlikte ortaya taklit {iriinler ¢ikmig, 6zellikle Amerika
pazarinda cesitli firmalarin belirli sayida Thonet tasarimi sandalyeleri taklit ederek

tiretim yaptiklar goriilmiistiir (Harwood, 1994, s5.92-93).
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Thonet firmasinin yapmis oldugu bilkme ahsap mobilya tasarimlardan
fazlasiyla etkilenen tasarimci Marcel Breuner olmustur. Breuner, XX. yiizyilin
basinda, biikiilmiis ¢elik boru mobilyanin mucidi olarak basarili tasarimlar yapmaistir.
Tasarladig1 bu iiriinlerin, kiiltiirel bir arabulucu oldugu da kabul edilmektedir. ilk
biikme ¢elik boru mobilya tasarimint 1925 yilinda gerceklestiren Breuner, tasarlamis
oldugu iiriinlere Thonet esintisi sayilabilecek “B” ile baslayan kod isimler vermis ve
1927 yilinda “Standart Mdbel” isimli bir isletme kurmustur. Ancak gelisen ekonomik
kosullar nedeniyle yeterli karliliga ulasamayan sirket, 1928 yilinda Thonet biinyesine
gecmistir. Breuner; Resim 32’de goriilen tasarimlari ile 1928’den itibaren Thonet
adma tasarimlar yapmigtir. Thonet firmasi ahsabin yanmi sira metal boru biikkme
mobilyalar1 da biinyesinde toplayarak, mevcut mobilya pazarinda O6nemli bir

pozisyona ulasmistir (Sebestyén, 2018, s5.91-96).

Thonet sirketinin tarihsel basarisi ile kurumsal anlamda farkli agsamalar
yasadig1 aktarilmaktadir. Sirketin farkl iilkelerde liretim yapmasi, yapisint derinden
etkilemistir. 1. Diinya Savasi’nda agir bir ekonomik sikinti i¢ine giren sirket, 1924
yilinda Kohn- Mundus anonim sirketi ile birleserek adint THONET-MUNDUS olarak
degistirmigtir. Bu yeni sirket 1940'a kadar faaliyet gosterirken, Cek Sanayi

Bakanligi'nin 7 Mart 1946 tarihli bir kararnamesi ile, THONET ulusal bir isletmeye

—

[ % 351

Resim 32. B 35 modeli, Thonet Celik Boru Mobilya 1938. Thonet Katalogu. s.9
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doniistiiriilmiis ve adi 1953'te TON (Tovarna Ohybaného Nabytku) “biikiilmiis
mobilya fabrikasi” olmustur. 1989 yilinda, Cek Cumhuriyeti'nde yasanan siyasi
calkantilar nedeniyle organizasyon yapist degistirilmis ve bir devlet tesebbiisiine
dontstirilmiistir. 1994 yilindan beri TON bir anonim sirket olarak hizmet
vermektedir (T. Thonet, 2021). Viyana merkezli Gebriider Thonet sirketinin ismi ise;

1976 yilinda ismini “Gebriider Thonet Viyana” olmustur (G. Thonet, 2016).

Thonet firmasinin kurucusu Michael Thonet’in gelistirmis oldugu yenilikg¢i
yontemle, ahsap biilkme mobilya imalati gercek bir devrim yasamistir. Firmanin
tiretmis oldugu tiim tirlinlerin i¢inde en 6nemli konumda bulunan {iriin ise Thonet No:
14°tiir. Uriiniin Viyana kafe kiiltiirii ile kopmaz bagi, yakalamis oldugu satis basarisi,
ylzyillar boyu hi¢ degismeyen iiretim teknigi, 6l¢ii ve formunun kiiltiirel etkisi goz

kamastirici olmustur.

4.4  Endiistriyel Mobilyanin Dogusu: Thonet No:14

Michael Thonet’in kurmus oldugu sirketin endiistriyel mobilya tarihine gegen
ve bu tarihin baslangici olarak kabul edilen {iriinii Thonet No: 14’°tiir. Gelistirilen
Thonet No:14 sandalyenin tasarimi, iiretim yontemi, getirdigi yenilikler, iirliniin tam
anlamiyla tiiketici koltugu olarak tanmmasma neden olmustur. Thonet No:14
sandalye, gosterisli mobilyalarin hakim oldugu bir donemde; o zamana kadar
goriilmemis sekilde minimalist olmasi, c¢arpici bir yenilik sunmasi halk tarafindan
yogun ilgi gérmesini saglamistir. Tasarimindaki zarif sirt destegi, kavisli 6n ayaklari
ve dairesel oturma alani, donemi i¢in oldukca sira dist bir tasarim oldugunu
kanitlamistir. Thonet, sandalyenin bilesenlerini alt1 ahsap pargaya, iki somun ve
cwvata, 10 vidaya ve yapistiriciya indirgemistir. 1867 Paris Diinya Fuari'nda altin
madalya ile 6diillendirilen Resim 33°de goriilebilen Thonet No:14 sandalye; kisa siire
sonra XIX. yiizyilin sonlarinda firmanin en popiiler iiriinii olmus ve diinya ¢apinda
kafelerde kullanilmistir (Marllett, 2016). XIX. ylizyilin sonlarinda tasarlanan ve en
basarili tiiketici iiriinii olan “Thonet No:14” Thonet firmasini, endiistriyel olarak
tretilen ilk biikme ahsap sandalye iiretimi ile diinya capinda bir sohrete
kavusturmustur. Sandalyenin kolay nakliyesi ve montaji1 i¢in diisiiniilen parga tiretim
mantig1 ile alt1 par¢a ve montaj1 i¢in on adet vida ile birlestirilebilmektedir. Sandalye
“diiz paketlenmis” olarak satilan ilk mobilya olarak tarihteki yerini almistir

(Keulemans, 2016, s.354). Sandalyenin nasil ortaya c¢iktig1 ile ilgili arastirmalarda;
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Thonet No:14 sandalyesinin, Hannover Kraliyet evi i¢in tasarlandigi, daha sonra
hizmetliler i¢in alinip uzun bir siire kullanildigi, 160 y1l gibi bir zaman sonra eve ait

bir acik artirmada fark edilmistir (Renzi, 2020).

Ik ortaya ¢ikis tarihi olarak 1859 yili isaret edilen Resim 33’te gériilebilen
Thonet No:14 sandalye ile endiistriyel tiretimin giivenirligini ve ahsap malzemenin
duygusal sicakligin1 harmanlanmasi amaglamistir. Ayrica sandalyenin kullanigh ve
dayanikli olmasi iiretim detaylarinda net bir sekilde goriilmektedir (Rawsthorn, 2012).
Thonet No:14 sandalye, 1860 yilindan 1930’a kadar 50 milyon adet satilan ve diger
tireticiler tarafindan en fazla kopyasi yapilan iiriin olmay1 basarmistir. En 6nemli
ozelliklerinin arasinda uygun fiyatl, hafif, zarif tasarimi, kolay tasima ve montaj
imkan1 sunmasi ile tlim zamanlarin en basarili mobilya objesi olmasi bulunmaktadir.
Uretilen Thonet No:14 sandalyesinin benzersiz dzellikleri, fonksiyonel esnekligi ve
ergonomik bir sekilde kullanicilarin gesitli durus ve oturum konumlarina izin vermesi,
sandalyenin popiilerligini arttirmigtir. Viyana kahvehane sandalyesi olarak cok iyi
bilinmesine karsin, ¢cok cesitli kamusal alanlarda, isyeri ve konutlarda hatta mutfak
veya yemek masasi etrafinda kullanildigi goériilmiistiir (Kertemelidou, 2018, ss.140-

142).

Resim 33.Thonet No:14, 2021.(URL 11)
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Thonet firmasi tiretmis oldugu No:14 modelinin bu kadar fazla taklit edilerek
ragbet gérmesi nedeni olarak, 1869 yilinda Thonet firmasinin son kullanma tarihinden
once patent haklarini serberst birakma karar1 almasi1 gosterilmektedir. Bu kararin
ardindan sadece Avusturya — Macaristan imparatorlugunda 50°den fazla sirket, 60 dan
fazla fabrika Thonet iirlinlerini taklit ederek, hareket etmeye baslamistir.Resim 34’de
goriilebilecegi iizere iiriin portfdyiine benzemekle kalmayan firmalar, taklit ettikleri
tirlinleri i¢cin de ayni isimleri vermis, hatta aymi fiyat ile pazara sunarak, bu biiyiik
pazardan pay alma cabasimma girismislerdir. Thonet’in 1904 yilinda yayinlanan
katalogu, rakipleri tarafindan satilan modeller de dahil olmak iizere satilan 45 milyon
sandalyenin 6zdes oldugu bilgisini aktarmaktadir. Bu dénemde diinyada yasanan
degisimler ve ekonomik gelismelerin yasandig bir siiregte, Thonet No: 14 sandalyenin
Italya’da fiyatinin 9.5 lire oldugu aktarilmaktadir. Bu fiyatin; 36 adet yumurtaya veya
1 litre miitavazi sayilacak kalitede bir sarap fiyatina esdeger oldugu belirtilmektedir.
1900 yilinda bir is¢inin giinliik iicretinin 4 lire oldugu ve Italya’da aciklanan bu 9.5

lire fiyatin i¢inde, 2 lire civarinda vergi oldugu da goriilmektedir (Borgia, 2017).

Tiim bu nitelikleri ile birlikte sandalyenin 6zgilin tasarimi, yenilik¢i tiretim
yontemi ve endiistriyel olarak ilk tiretilen mobilya olmasinin yaninda, Viyana kafe
kiiltiirinlin  olusmasina, kiiltliriin  stirdiiriilmesinde, kollektif kimlik ve egsal
davraniglarin gelismesi ve olusturulmasinda 6nemli bir noktay1 isaret etmektedir.
Uretimin, tiiketimden geleneksel olarak ayrilmas, tiiketicinin deger yaratma siirecinde
aktif bir katilimc1 degil, pasif bir alic1 seklinde oldugu aktarilirken, bu goriis farkl
diisiince akimlar1 tarafindan sorgulanmistir. Gilinlimiiz tliketici arastirmalar
incelendiginde; tiiketicilerin, dogrudan veya dolayli olarak, sirketlerin pazarda
sundugu her sey icin piyasa degerini artiran ¢esitli eylemler gerceklestirdikleri ve
tikketim nesnelerinin hem kiiltiirel hem de fiziksel insasina katildig1 aktarilmaktadir.

Bu iiretime katilan tiikketim davranisi da tiikketim deneyiminin tesis edilmesi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica tiiketiciler, iletisim ve teknolojik kaynaklarm
benzeri goriilmemis sinirsiz imkanlar1 sayesinde, oncili olarak baslayan calismayi,
yeninin gelistirilmesi yoluyla siirdiiriilebilir, baska bir ¢alismayla baglantilanabilir
veya diger bir nesne ile karsilastirilabilir yapabilmistir (Biraghi vd., 2018, s.393).
Viyana kiiltiirii ile olan iliskisi Thonet No:14 sandalyesi, artik bir meta gosterge halini

alarak bu kiiltiire inkar edilemez katkilar sunmustur. Yalnizca sandalye nesnesi olarak
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incelenen Thonet No:14, farkli perspektiflerden aktarilan 6zellikleri baglaminda, onu

bir meta olarak var eden etkenlerin incelenmesini gerekli kilmistir.

4.4.1 Thonet no:14 kullanilan malzeme

Ahsabin insanlarin temel ihtiyaglarini gidermesinin yani sira ¢ok farkli alanda
kullanilabilmesi ve belli gereksinimleri karsilamasi, insanlik tarihi boyunca ahsaba
kritik gorevler yiiklemistir. Gegmiste ve glinlimiiz diinyasinda yer alan farkl
kiiltiirlerde, dogal ve organik bir yapiya sahip olan aga¢ malzemenin en 6nemli iiriinii
ahsap malzeme olmustur. Ahsabin o6nemli ve degerli malzeme sinifinda
degerlendirilmesindeki ana neden insan sagligina olan yararidir. Tarih boyunca ahsap
malzemeler farkli veya benzer kiiltiirlerin birbirileri ile olan etkilesimlerinde, kiiltiirel
aktarim araci olarak kullanilmistir ve insanliga yapmis oldugu sayisiz fayda onu
vazgecilemeyen bir materyal haline getirmistir (Usta, 2019, s.51).Thonet sandalye
tiretim siirecinin en 6nemli hammadde kaynag1 dogal olarak ahsap malzemedir. Genel
kurallara gore; biikkme mobilya imalatinda kullanilacak aga¢ malzemenin clirtiksiiz,
catlaksiz, cesitli bocek zararlar1 icermeyen, olabildigi kadar uzun life sahip olmasi

onemlidir (Berkel, 1963, s.30).

VOLPE n.1 THONET n.14 WACKERLIN n.14 KOHN n.14

L. 6,00 L. 950 L 950 : L 950

VOLPE n.2 THONET n.18 WACKERLIN n.18 KOHN n.18

L. 620 L. 975 L 975 L. 975

Resim 34.Thonet'i taklit eden firmalar ve iiriinleri. (URL 12)
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Thonet No:14 sandalyesinin imalatinda kullanilan ahsap malzeme
incelendiginde “Fagus Sylvatica” Latince ismiyle anilan Avrupa kayminin tercih
edildigi goriilmiistiir. Resim 35°te goriildiigii gibi Avrupa kayini; Orta, Giiney ve Bati
Avrupa’da bazen katisiksiz, baz1 bolgelerde ladin ve sarigam agaclari i¢inde karisik
dagilimlar gostermistir. Cok miktarda yaz yagis1 alan bolgelerde yayilim gosterirken,
minerali bol kalker yapis1 zengin toprak yapisinda biiyiimeye de elverislidir. Bu agacin
kurakliktan ve durgun su birikintisinden zarar gordiigii tespit edilmistir. Boyu 30
metreye kadar uzayan, dolgun ve diiz gévdeli bir aga¢ olarak kabuk rengi gri, parlak
ve piriizsiizdiir. Kerestesi Avrupa’nin en 6nemli iiriinii olup, cesitli sektorlerde
kullanilirken, yagli tohumlari da farkli alanlarda degerlendirilmektedir (Yaltirik & Efe,
2000, s.200). Agac malzemenin biikiilebilmesi ¢ok sayida faktore bagli olmakla
beraber, her tiirin biikiilebilme kapasitesi birbirinden farkliklar gostermektedir.
“Fagus Sylvatica” biikiilebilme kabiliyeti olduk¢a iyi olmasiyla tanmirken, celik
seritle desteklenmis sekilde biikkme islemi uygulandiginda, minimum biikme islemi 38-
41 mm yarigap araligina kadar yapilabilmektedir. Mobilya imalatinda bu degerlere
yakin ¢ok az sayida agacin olmasi, Avrupa kaymini 6n plana ¢ikarmistir (As &

Biiyiiksari, 2010, ss.31-32).

Resim 35.Avrupa Kayim yayihs bélgeleri. (URL 13)
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Michael Thonet’in, mobilya imalat1 igin tercih etti§i Avrupa kayini 6zellikle
Avusturya sinirlari ¢cevresinde yogun olarak goriilmektedir. Thonet, ahsap malzemenin
temini konusunda stratejik bir yol izlemistir. Fabrikalari, aga¢ malzeme temini uygun
konumlari secerek kurmus olmasi, iiretim igin dnemli bir avantaj saglamstir. Uretilen
sandalye i¢in kullanilan malzemenin 6zellikleri bu denli 6nem arz ederken, firmanin
getirdigi en 6nemli sey olan yeni iiretim yontemi de en az ahsap malzeme kadar 6nemli

oldugu kesindir.

4.4.2 Thonet no:14 iiretim yontemi

Ahsap malzemenin popiiler ve ¢ok yonli malzeme olmasinin nedeni;
sekillendirilerek ¢esitli formlara sokulabilir ve farkli tonlarda yiizey ve dokular
olusturulabilmesinden kaynaklanmaktadir. Insanlarin ahsap mobilyay1 tercih
etmesindeki ana etkenlerden basinda, ahsabin diger malzemelere gore kullaniciya daha
sicak bir his aktarmasidir. Ahsap, dogal iceriginde bulunan gozenekli yapist ve
hiicresel striiktiirii sayesinde, diisiik 6zgiil agirlikta, giiglii ve saglam tasarim detay1
uygulamalarina olanak saglamaktadir. Istenen formlarm iiretilebilmesi igin biikme
ahsabin, buhar veya sicak su ile yumusatilmasi sonucunda elde edilen pargalarin,
kesilen veya torpiilenen bir diger parcadan daha giiclii oldugu goriilmiistiir (Wagner &
Kicklighter, 2006, ss.8-393). Thonet No:14 sandalyenin iiretim tekniginin son halini
almasina kadar gegcen zamanda, kayin ahsabin 6nce lamine yapistirma teknigi ile
iretildigi anlasilmistir. 1861 yilina kadar yapilan bu teknikle ¢izgili ahsap goriinimlii
olan tiim sandalyeler lamine ahsapla yapilmamus, giil agac1 kaplamas: ile kaplanarak
basitce boyanmislardir (Borgia, 2018). 1840 yilindan itibaren Michael Thonet, seri
mobilya iiretiminde devrim yaratan ahsap biilkme bulusu sayesinde, bu teknigin
kullanildig1 ytizlerce fakli varyasyona sahip biikiilmiis aga¢ sandalye ve farkl
mobilyalar tiretmistir. Bu teknige gore; ahsap malzeme belirli boyutlara getirildikten
sonra, buharda pisirilmis bir tahta parcasinin bir tarafi boyunca ince ve esnek bir ¢elik
serit ile sikigtirllmaktadir. Celik serit olmadan, i¢ kenarin sikigmasi saglanirken, kavisli
ahsap lizerinde dis ¢atlaklarin olustugu gézlenmistir. Patent ile korunan bu yeni stiregle
birlikte, ahsabin islem yapilmadan o©nce sahip oldugu mekanik 6zelliklerine
ulagilmustir. Uretilen parcalarin birbiri igine veya iizerine konumlandirilip vidalar
yardimiyla birlestirildiginde, yapisal tiim karmasa kendiliginden ortadan kalkmistir

(Meadmore, 1997, s.14).
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Michael Thonet’in gelistirdigi teknik detayli sekilde incelendiginde; belli bir
uzunlukta ve dairesel forma getirilmis olan ahsap malzeme, 104 °C sicaklikta ve 0,592
atm. Basingli bir buhar kazaninda 1-3 saat arasinda buharlama islemine tabi
tutulmaktadir. Bu islem ardindan 1s1 iglemi goren ahsap pargalar, Sekil 36’da
goriilebilecegi lizere; es zamanl bir sekilde ve benzer kabiliyete sahip olan ustalar
tarafindan demir kalipta sabitlenerek sikigtirllmaktadir. Ardindan, kalipta sabitlenmis
sekilde yaklasik 12-36 saat arasinda kurutma boliimlerinde kurutulmasi ile islem son

bulmaktadir (Ozdemir, 2018, s.19).

Resim 36. Thonet iiretim teknigi. Beech eating machine: A new materialist critique of the
Thonet No. 14 chair. 5.355

Ahsabin mobilya yapiminda kullanilabilmesi i¢in daha 6nce uygulanan farkli
yontemlere karsin, Resim 36’de goriilebilen gercek degisim, ahsap malzemenin buhar
ile muamele edilip, metal kalipta biikiilmesi ile arzu edilen forma erigebilmistir. 1859
yilinda gelistirilen ilk Thonet No:14 modelinde; {i¢ parcali lamel yuvasina sahip,
bacaklar arasinda halka olmayan ve arka ayaklar1 disaridan igeriye dogru sabitlenmesi
seklindeki detay ile iiretilmistir. 1861 yilindan sonra basitlestirilmeye devam edilen
sandalye, timil masif ahsaptan imal edilmistir. Resim 37’de goriilen detayda oldugu
gibi, koltugun bacaklar1 arasina yiiksek bir konuma yerlestirilen halka eklenmis, sirt
ile koltuk arkasinin birlesimi yuvarlak basli sabitleme vidasi sayesinde, imalat en son

miitkemmel haline erigsmistir (Borgia, 2018a).
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Gelistirilen bu yontem ile Endiistri Devrimi’nin mottosuna uygun olarak Resim
38’de goriilebilecegi gibi, hizli ve siirekli ilk diiz paketlenebilen endiistriyel biikme
mobilya {iriinleri farkl cografyalara ulastirilmistir. Bir metrekiip hacim i¢inde 32 adet
sandalye paketlenmesi, endiistriyel mobilya tarihinin miladi olmustur. (Keulemans,

2016, s. 354). Farkl1 cografyalara uygun antropometrik bir iiriin gelistirilmesi, Thonet

No:14’lin ayn bir basarisi olarak degerlendirilebilir.
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Resim 38.Paketlenmis Thonet No:14 gosterimi. Beech eating machine: A new materialist critique of
the Thonet No. 14 chair, s.355
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4.4.3 Thonet no: 14 olciileri

Thonet No:14 basarili tasarimi insan antropometrisi ve insan-esya ile
arasindaki miithis uyumun bir sonucu olarak goriilebilir. Insan faktorleri seklinde de
tanimlanan “ergonomi” disiplini, insanlik tarihi acisindan oldukg¢a geng bir disiplin
olarak tanimlanabilir. Ergonomi kelimesi; Yunanca 'ergon' (emek) ve "Nomos' (hukuk)
sOzciiklerinin birlesimi ile olusturulmus ve disiplinin ana arastirma konusu ve
odaginda insan emegi yasalar1 bulunmaktadir. Ergonomi kelimesi ilk kez 1857'de bir
kitapta kullanilmasina karsin, Ergonomi biliminin &neminin ortaya ¢ikis1 Ikinci Diinya
Savasi'na kadar beklenmistir. Savas doneminde zafere giden yolda askeri ara¢ ve
gereclerin tasariminin odaginda insanin bulunmasi gerekliligi daha net anlasilmistir.
Insan ergonomisinin smirlarin1 ve kabiliyetlerini belirlemek amaciyla Resim 39’da
goriilebilecegi tizere cesitli arayislarda bulunulmustur. Ergonomi biliminin 6nemi,
tasarlanmis olan {riinlerinde bulunan mevcut sorunlara veya ilk defa tasarimi
yapilacak triinlerin ihtiyaclar1 gidermesi baglaminda daha net ortaya ¢ikmistir. Tiim
bu c¢alismalarin sonucunda {iriin ergonomisinin ana hedefi, iirtinlerin verimli, giivenli
ve rahat kullanimin1 garanti altina almak i¢in, insan kapasitesi verilerinin tasarim
stirecinin ayrilmaz bir parcasi olarak uygulama yontemine dahil edilmesi seklinde

belirlenmistir (Brinkerhoff, 2009, ss.81-82).

a2

\\ Grometrische Teilung eimer
| J \ Linge & nach dem Goldenen
le

\ Sehniee

Resim 39.0nsan viicudunun oranlart (Neufert 1943), Nexus Network Journal,
s.21

86



Odak konusu olan insanin farkli cografya ve fizyolojik yapiya sahip olmasi,
tasarimda iizerinde dikkatle durulmasi gerekilen énemli bir husustur. Insanlarmn viicut
Olctilerinin farkli boyutu ve sonsuz sekilleri nedeniyle degiskenleri siniflandirmak,
sinirlandirmak i¢in degiskenlerin antropometrik 6l¢ek i¢inde anlamdirilmasi ve
yonetilmesi gerekmektedir (R. Marshall & Summerskill, 2019, s.333). Resim 40’ta
goriilen ve g¢alismanin odaginda yer alan Thonet No:14 sandalyesi, Avrupa’da
tasarlanmis, iiretilmis ve tim diinyaya yayilmistir. Avrupa’da kullanilan %5-%95
araligindaki ergonomik teknik standartlar incelendiginde; oturmus kalca genislik
degerinin 440 mm oldugu, omuz genisliginin (bikromiyal) 310-430 mm, otururken sirt
yiiksekliginin 790- 1000 mm, diz altindan oturum yiiksekliginin ise 340- 505 mm
arasinda oldugu goriilmektedir (Colombini vd., 2002, ss.127-129).
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Resim 40.Thonet No:14 él¢iileri, orijinal ¢alisma. Thonet firmast web sayfast
bilgileri ile Zafer Ismet Yiiksel tarafindan hazirlanmistir.

Miikemmellesen bu tasarimin bir defada ortaya ¢iktigini sdylemek iitopik bir
sOylem olacaktir.1859-1930 yillar1 arasinda Gebriider Thonet tarafindan iiretilen

Thonet No:14 modelinin oranlarinin birka¢ kez degistirildigi anlasilmistir.
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Bazi dénemlerde oturma yeri genisligi 41 cm olurken, baz1 donem araliklarinda
42,5 cm oldugu goriilmektedir. 1880 yilinda koltuk arkalig1 yerden yiiksekligi 88 cm
olurken, bu 6l¢ii 1904 yilinda 90 cm bazi donem araliginda 92 cm olmustur. Resim
41°de goriilen 6nemli pargalardan olan sandalyenin dort ayagini bir arada tutan cember
ilk modellerde olmamasina karsin, 1861°den sonraki siirecte koltugun dengesini

arttirmak i¢in eklenmistir (Borgia, 2018b).

Avrupa niifusu i¢in yapilan antropometrik caligmalara bakildiginda, Thonet
No:14 idirliniin, ortaya c¢ikan sonuglarda oldukca ergonomik ve antropometrik
miikkemmellige yakin bir tasarima sahip goriilmiistiir. Tiim diinyada bir tutkuya
doniisen, yaygin kullanilmasi iirlinlin genel insan viicut yapisina uygun sekilde
iiretildigi, temizliginin kolay, uzun oturumlara izin veren saglikli ve dayanikli yapisi,
estetik tasarimi yaninda uygun fiyati ile, 6zellikle kafe alanlarinda, daha sonra da tiim

mekanlarda sevilerek kullanilmasini saglamistir.

g o

Resim 41.Thonet No:14 ayak baglanti detayi. (URL 15)

4.4.4 Thonet sandalyenin soylencesi

Michael Thonet tarafindan tasarlanan ve iiretilen Thonet No:14 sandalyesi,
1876'dan beri iiretimi siirdiiriilen, neredeyse anonim bir tasarim olarak anilmaktadir.
Uluslararasi bir pazar ve biiyiliyen bir burjuva tiikketim toplumu i¢in ancak belirli bir

konumu g6z oniinde bulundurulmadan yaratilmis; imalatinda endiistriyel siireglerin
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bulundugu, ucuz ve nakliyesi kolay bir {iriin haline gelmistir. Kafe sandalyesi olarak

da bilinen yan sandalye, bohemligin bir simgesi haline doniismiistiir (Reed, 1999, s.2).

Thonet sandalyenin bohemligin simgesi olmasinin yani1 sira psikolojik olarak
insanlarda biraktig1 farkli duygulan farkli sekillerde yansittigi one siiriilmektedir.
Psikolojik olarak yapilan degerlendirmeler sonucunda ilging deneyimler aktarilmistir.
Sandalye ve koltuklarin yapisinda, mezardan ¢ikarilan insan bigim imgeleri
bulunmaktadir. Thonet sandalyelerin; kollar, bacaklar, sirt ve dosemelik deriden
olusan viicut parcalar1 seklinde aktarilmasi, soyut fikrin somutlagsmasi, cansiz
nesnelerin neredeyse esrarengiz bir canlilifa izin veren biikme teknigi sonucunda bir
viicut etkisini yansittigi goriilebilmektedir. Sekil 42’de, Thonet sandalyelerin
biikiilmiis egrisel sekilleri, psikanaliz uzaymin neredeyse miikemmel antropomorfik
bir ¢ikarimidir. Sandalyenin sistemi, teknigi, uygulamasi canli ve dinamik kuvvet
bilesenlerinin li¢ boyutlu bir “fotokopisi” gibidir. Viicudun egreltilemesi fikri ile soyut
bir fikrin somutlastirilmasina, cansiz nesnelerin neredeyse tekinsiz bir canliligina izin
veren biikme teknigi nedeniyle, 6zellikle keskin bir "viicut etkisi" verildigi Thonet

ahsap mobilyalarinda goriilebilmektedir (Gafijczuk, 2009, s.470).

Resim 42. Thonet gosteri koltugu. Bending Modernity:
Chair, Psychoanalysis. s.456
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Uretiminin baslamasinin iizerinden uzun yillar gegmesine karsin hala
tercihlerimiz arasinda ilk siralarda yer almay1 basaran Thonet No:14; farkli toplumlar
arasinda ve 6zellikle Viyana kahvehane kiiltiirii olusumu tizerinde biiyiileyici bir rol
tstlenmistir. 1930 yilina kadar yakalamis oldugu elli milyon kopya iiriin satis1 ile
endiistriyel olarak iiretilen ilk mobilya 6rneginin dtesine ge¢mistir. Giiniimiizde de bir
kiiltiirtin ikon nesnesi konumuna erigmistir. Thonet No:14 sandalyenin biiyilik
basarisinin ardinda; onun kafe sandalyesi olarak islevini miikemmel olarak yerine
getirmesi, zarif ve gilizel bir tasarima sahip olmasi, ddneminin ticari ve sanatsal alanda
yasanan tutumlarina karsi oldukca yenilikgi iiretim teknigi, zamaninin dtesine gecerek
ayn1 zamanda ge¢misin izlerine sadik kalinarak iiretiminin giiniimiize kadar siirmesi,
onu zamansiz bir {iriine donistiirmiistiir. Geg¢miste Viyana’nin en Onemli
kahvehanelerinde, farkli cografyada bulunan kafe tasarimlarinda ve giliniimiizde
giincel tasarim diisiincesi ile olusturulan mekanlarda, hi¢ degismeden ve ayni islev ile
kullaniliyor olmasi, onun zamansiz bir {irlin oldugunun essiz bir kaniti olarak

degerlendirmemizi saglamaktadir.
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BOLUM 5: ViYANA KAFE KULTURU OLUSUMUNDA THONET NO: 14
ETKISI

5.1 1860-1930 Yillar1 Arasinda Viyana Kafelerinde Thonet No:14 Etkisi

Thonet sandalyelerinin seri olarak iiretilmeye baglamasinin ardindan ilk biiyiik
siparigini aldigt Daum Cafe ile Viyana kahvehanelerinde inanilmaz bir doniisiim
baglamigtir. Thonet sandalyelerinin Viyana kahvehanelerinin bir pargas: haline
gelmesiyle tiim Viyana kahvehaneleri Thonet sandalye ve diger iirlinleri ile tefris
edilmeye baglamistir (Desirée, 2012, s.66). Tasarimi ve ilk tiretimine tarihsel olarak
rastlantisal bir siirecle dahil oldugu sanayi ve iiretim olanaklari, ticaretin tiim diinyada
zenginligin kaynagi olarak goriilmesiyle yogun talep gdsterilmesi, diinyanin kiigiik bir
koy olarak algilandig bir siirece geg¢ilmistir. Diinyada yasanan bu yogun degisim ve
yenilik ¢abalar1 Viyana sehri tizerinde de kendisini hissettirmis, sehrin yeniden insasi
ile yeni toplumsal siireclerin ortaya ¢iktig1 bir sonu¢ dogurmustur. Calisma ve yasam
kosullarinda ortaya g¢ikan bu siire¢ i¢inde Viyana sehrinde diizenlenen “Kiiltiir ve
Egitim” temali bir fuar ile sehrin kiiltiir sehri olarak tanitildig: bir siire¢ yasanmustir.
Viyana’yr bu donemde ziyaret eden misafirlerin yeni sehir iginde tanistiklari ve
deneyimleme imkani bulduklar1 kahvehane mekanlar i¢inde en dikkati ¢ceken nesne
biikme ahsap sandalyeler oldugu anlasilmaktadir. Ilerleyen siirecte, insanlarin yogun
talep gosterdigi biilkme ahsap mobilya iiriinlerinin iiretiminde lider konumda olan
Thonet firmas1 sayesinde tim diinyaya yayilmis ve Viyana mobilyas1 seklinde

anilmasi nedeniyle, Viyana ile 6zdes bir konuma erismistir. Thonet firmasi, 6zellikle

Resim 43.1885-1900 yullar: arast Thonet etiketi. (URL 16)
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iiriin etiketi lizerine Resim 43’te goriilecegi lizere yazmis oldugu Viyana ismiyle, bu
kiiltiirtin goriintiisel gostergesi konumuna erigsmistir. Thonet No: 14 sandalyenin,
Viyana kafe kiiltliriiniin olusumundaki rolii ve bu Kkiiltiirtin farkli cografyalara
ulagtirilmasinda bir ara¢ olarak etkisinin incelenmesi amaciyla; 1860-1930 yillar
arasinda Viyana’da kurulan gorsel dokiimanlarma erisilebilen yaklasik doksan adet
kafe/ kahvehane bulunmustur. Bu kahvehaneler arasindan plan semasina ulagilabilen
dokuz adet (Cafe Central, Cafe Schwarzenberg, Cafe Romanesk, Cafe Griensteidl,
Cafe Tirolerhof, Kleines Cafe, Cafe Museum, Cafe Diglas, Cafe Sperl) kafe arasindan
Thonet No: 14 ile baglantisi kanitlanabilen alt: kafe (Cafe Griensteidl, Cafe Tirolerhof,
Kleines Cafe, Cafe Museum, Cafe Diglas, Cafe Sperl) incelenmistir.

5.1.1 Café Griensteidl

Café Griensteidl 1847 yilinda, eski bir eczac1 Heinrich Griensteidl tarafindan
Palais Herberstein’de kurulmustur. Kahvehane, politikacilarin yani sira edebiyatcilari
da kendisine ¢ekmeyi bagarmistir. Bahr, Hugo von Hofmannsthal, Peter Altenberg,
Arthur Schnitsler ve Felix Salten, mekanin iinlii edebiyat¢1 miisterileri arasindadir.
Ocak 1897'de Michaelerplatz'in yenilenmesi sirasinda, Resim 44’de goriilebilen

mekanin bulundugu orijinal bina yikilmistir (Schmid, 1993, s.116).

Resim 44.Cafe Griensteidl orijinal binann gériintiisii, Kaffeehaus Album 1860-1930, s.116
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Orijinal binanin elde edilen planlar1 incelendiginde; donemin klasik Viyana
apartman dairelerini andiran odalara boliinmiis diizeni dikkat ¢ekmektedir. Bina
cephesi, klasik Roma villa mimarisini hatirlatan pencereleri ve iist alinliklar ile
donemin klasik Viyana mimarisine uyumlu bir goriintii ¢izmektedir. Orijinal binaya
ait yerlesim plan1 Sekil 1°de goriiliirken, i¢c mekan tasarimina ait izler, 1896 yilinda

cekilen bir fotograf ile teyit edilmistir.
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Sekil 1.Café Griensteidl 1847 yili planlari. Time and Space in the Café Griensteidl and the Café Central.
s.34

DoOnemin en Onemli tasarim Ogelerini gorebildigimiz Resim 45°te, mekan
b
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icinde duvarlarin sade goriintiisiiniin, hareketli duvar kagidi ile kaplandig
izlenmektedir. Tavanda sade bir tasarima sahip fakat elektrik kullanilan aydinlatma
elemanlarinin oldugu 6n plana ¢ikmaktadir. Tefris i¢in, Thonet No:4 modeli biikme
ahsap sandalye ve mermer tablali masalarin kullanildig: ile ilk goze ¢arpan unsurlar
olarak one ¢ikmaktadir. Mekanin koseli formundan hareketle, duvar kenarinda
kullanilan masalarin kare veya dikdortgen formda oldugu, ortada bulunan masanin ise
yuvarlak formda kullanilarak mekanin her kosesinden faydalanarak, daha fazla

ziyaretci kabul etmeye calisildig1 anlagilmaktadir.
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Resim 46’da 1896 yilinda baska bir mekanda yapilan ¢ekimde duvarlardaki
degisim goriilmektedir. Diger mekan icinde hareketli duvar kagidi ile bir i¢ mekan
tasarimi yapilirken, yenilenen mekanda bu uygulamanin yapilmadigi onun yerine

biiyiik ve kenarlar1 oval aynalar ile mekanin tasarlandig1 goriilmiistiir.

Resim 45.Cafe Griensteidl orijinal bina i¢c mekani, 1896. Kaffeehaus Album 1860-1930, s.117

Tasarimda, mermer masalar, elektrikli aydinlatma iinitelerinin yan1 sira Thonet

No:4’lin yine kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir.

Resim 46.Cafe Griensteidl orijinal bina i¢c mekdni, 1896. Das Wiener Kaffeehaus, s.59.



Gorseldeki tasarimda dikkat ¢ceken bagka bir detay ise, Viyana kafe kiiltiiriiniin
bir 6gesi olan gazete tutacaginin kullanilmasidir. 1899'da Herbersteinpalais’ta da yeni

mekan ile tekrar hizmete agilmis, 20. yiizyilda kafe olarak bir¢ok sanat¢i, miizisyen

ve yazar i¢in ugrak yeri olmay1 basarmistir.

Resim 47.Cafe Griensteidl konumu 2009, (URL 17)

Kafe daha sonra kapanmis ve 1990 yilinda Schauflergasse ile Herrengasse

caddelerinin kosesinde yeniden agilmistir.

Resim 48.Cafe Griensteidl dis cephesi (URL 18)
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Sehir planindaki konumu Resim 47°de daha net anlasilirken ve Resim 48’de
dis cephesi goriilmektedir. Mekanin dis cephesinde klasik bir mimari tslup tercih
edilmis, giris katt seviyesinde kemerli biiyiik pencereler kullanilmig, {ist katta
dikdortgen, diger katlarda da bu formun benzeri tekrar edilerek, bir ritim duygusu
olusturulmustur.1990 yilindan sonra hizmete giren ve Resim 49°da aktarilan i¢ mekan
diizenlemesi incelendiginde; dikdortgen bir salon plant dikkat ¢ekmektedir. Mekanin
caddeye bakan kisminda bulunan biiyiik kemerli pencereler ile dogal 15181n daha fazla
mekana girmesi saglanmistir. Pencere etrafinda kullanilan sabit oturma birimi, tefrisi
ile bu bolimii tercih eden misafirlere hos vakit gecirme olanagr sunmaktadir.
Kullanilan modern tarzdaki aydinlatma elemanlari, mekanin ge¢misten gelen ruhunu

yansitmadigi yargisi olusturmaktadir.

Resim 49.Cafe Griensteidl, Michaelerplatz 2'de 2017.(URL 19)

Viyana kahvehane kiiltiiriiniin paradigmalari arasinda en 6nemli tasarim 6gesi
olan blikme sandalye dikkat ¢ekmektedir. 1897 yilindaki resimlerde, Thonet No:4
modelinin kullanildig1 goriiliirken, giliniimiizde 6zlinde Thonet No:14’iin tasarim
izinde tretilen Thonet No: 18 iiriinlinii kullanilmasi, kahvehane kiiltiirii i¢inde hala

degismez 6zellige isaret etmektedir.
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Resimdeki dokme demir ayakli mermer masalar, kirmizi kusatan perde ve
dosemeli sabit mobilyalar, kiiltiiriin en 6nemli isaretleri olarak giiniimiizde de gegerli
oldugunu bir kez daha animsatmistir. Zemin dosemesi i¢in kullanilan, balik sirt1 diye
tabir edilen ahsap zemin déseme parkeleri, mekanin tek diize, sade ve soguk ortami
icinde bir sicaklik hissi uyandirirken, ayni zamanda kaliteli bir mekan algisi
yaratmigtir. Cafe Griensteidl, tarihsel yolculugu sirasinda farkli donemlere taniklik
etmis, cesitli sanat ve edebiyat cevrelerine ev sahipligi yapmistir. Gegmisten

gilinlimiize yolculugunda mekanin tefrisinde Thonet {iriinleri tercih edilmistir.

1990-2017 yil1 arasinda Resim 49°da goriilen mekanda Thonet No:18 iiriiniin
kullanildigint gostermektedir. Cafe Griensteidl’in, Viyana kahvehane kiiltiiriine
yaptig1 en onemli katkilarin arasinda kiiltiirel gelisim ve kiltlir elgiligi misyonu
bulunurken, bu misyon i¢in biiyiik bir emek ve gayret gosterdigi aktarilmaktadir. Her
ne kadar Thonet No:14 iirlinlin kullanim1 net olarak ortaya ¢ikmamis olsa da mekan
analizi sonucunda; Thonet No:4 ile baglayan, No: 18 modeli ile devam eden siirekli bir
Thonet kullanimi1 goériilmiistiir. Tefriste kullanilan tiim tasarim 6gelerinin Thonet
No:14 ile kesisiyor olmasi, 6ziinde bu kiiltiir {izerinde Thonet No:14 sandalyenin
etkisinin her donem goriildiiglinii anlasilir kilmaktadir. Kiiltiiriin yasamasi, genis
kitleler tarafindan Gziimsenmesi ve bir yasam tarzina doniismesinde; insanlarin
kiltiirel belleklerinin olugsmasi ve mekanlarin bir kimlik {izerinden toplum ile

bulusmasindaki katkisi ve etkisi tartisilmaz bir noktadir.

Cafe Griensteidl’in, 1990 yilinda yeniden agtig1 kapilari, 2017 yili haziran
aymna kadar hizmet vermistir. Ancak, 2017 yilinda artan kira ve giderleri nedeniyle

kapanmak zorunda kalmistir (Kattinger, 2017).

5.1.2 Cafe Tirolerhof

Cafe Tirolerhof ‘un bulundugu bina 1885 yilinda tinlii ipek treticisi Eduard
Friedmann tarafindan yaptirilmistir. Friedmann ailesinin armasi olan ipekbocegi
islemesi nedeniyle bina "Ipekbdcegi Evi" olarak anilmistir. Kuruldugu andan itibaren
binanin zemin katinda bir restoran yer almistir. Ancak kahvehane o6zelliginin
eklenmesi, 1. Diinya Savasi'nin bitiminden hemen sonra yani Nisan 1918 yilinda, bir
cikolata fabrikasinin sahibi ve Avusturya'nin ikinci biiyiik kahve kavurma sirketinin

sahibi Walter ve Heinrich Kunz kardeslerin sirketi satin almasindan sonra baglamistir.
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Bu tarihten itibaren tipik bir Viyana kahvehanesi haline gelen mekan, o zamandan beri

bugiinkii goriinliimii ile Café Tirolerhof olmustur (Tirolerhof, 2021).

Resim 50.Cafe Tirolerhof konumu. (URL 20)

Resim 50°de goriilen Cafe Tirolerhof, giiniimiizde Fiihrichgasse caddesi ile
Tegetthoffstrale caddelerinin kesistigi noktada hizmet vermektedir. Cafe Tirolerhof
un dijital ortamdan elde edilen veriler 15181nda ortaya cikan yerlesim Sekil 2’de

olusturulmustur.

Sekil 2.Cafe Tirolerhof Sematik Rekonstriiktif Calisma. (Web sitesi verileri ile Zafer Ismet Yiiksel
tarafindan olusturulmugtur)
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Viyana kahvehane kiiltiiriinlin mekansal sloganit seklinde iki caddenin
kosesinde yer alarak “L” planda hizmet veren, Fiihrichgasse caddesi cephesine 21
metre ve Tegetthoffstrale caddesine olan 14,5 metrelik 6l¢iileriyle ile mekan bina
plan1 ortiismektedir. Mekan icinde genel olarak pencere nisleri igine yerlestirilmis

oturma birimleri yer almaktadir.

Iki pencere arasindaki kolonlarin etrafi ile her bosluk oturma birimi olarak
degerlendirilmistir. Mekan i¢inde bulunan nis ve uygun goriilen cepheler yine sabit
oturma birimi ile diizenlenerek, yeterince oturma alani yaratilmistir. Sabit oturma
birimlerinde daha ¢ok altin rengini andiran renklerde desenli kumaslar tercih edilmesi,
mekanin diiz tasarimina ve duragan hissi veren ortamina bir hareket kazandirmistir.
Diger kahvehane 6rneklerinde goriilen kemer seklinde pencere uygulamasi, bu mekan
icin daha farkli bir formda, kivrimli hatlar1 olan kiiclik yaylardan olusan bir pencere
tasarimi olarak kullanilmigtir. Mekanin duvarlarinda, krem renkli boya tercihi ile koyu
ahsap pencere cercevesi, pencere soveleri ve ahsap duvar kaplamalar bir zitlik
olusturmustur. Bu uygulama ile mekanin genel hatlarinin ortaya c¢ikmasi ve

boyutlarinin daha net algilanmasi saglanmistir.

Resim 51.Cafe Tirolerhof i¢c mekdn 1. (URL 21)
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Zemin dosemesinde kullanilan baliksirti  parke uygulamasi, diger
kahvehanelerde oldugu gibi bu mekanda da kullanilmis ve sicak bir atmosfer
saglanmistir. Resim 51°de goriilen detaylar arasinda diger bir unsuru krem tonlu
mermer masalar olusturmustur. Mekanin en ilgin i¢ tasarim unsurlarindan biri de yay
bi¢iminde tasarlanan dalgali tavan tasarimidir. Kirik sekilde algilanan tavan formu ile
mekanin islemesiz ve gosterissiz tavani hareketlendirilmistir. Mekanda uygulanan
aydinlatma unsurlari ise oldukga gosterisli, satafatli olmasiyla mekan i¢inde eklektik

bir tarz goriilmektedir.

Resim 52.Cafe Tirolerhof i¢ mekin 2. (URL 22)

Resim 52’de goriilebilecegi ilizere bu boyutta bir tavan icin kullanilan
aydinlatmalarin ¢ok verimli bir sonu¢ vermeyecegi ongoriilmektedir. Mekan iginde
Viyana kahvehane kiiltiirlinlin en 6nemli unsuru olan Thonet No:14 sandalye, Resim
52’de daha net goriilebilecegi iizere sabit oturma birimlerinin ve ortada bulunan
mermer masalarin etrafinda kullanilmistir. Mekanin genel atmosferine uygun olarak
koyu renkte secilen ahsap boyasi kullanilan Thonet No:14 sandalye, Viyana

kahvehane kiiltiiriiniin en 6nemli 6gesi oldugunu bir kez daha kanitlamistir.

Thonet No:14, kiiltiire saglamis oldugu siireklilik ve kolektif bellek insasinin
yani sira Viyana kahvehane Kkiiltiirlinii diger cografyalara tasinmasindaki iletisim

roliinii, giiniimlizde devam ettirerek, kiiltiiriin 6ziine verdigi katkiy1 siirdiirmektedir.
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5.1.3 Kleines Café

Kleines Café, Viyana’'nin birinci bolgesi olarak adlandirilan Franziskanerplatz
3 adresinde, Michael Schuh tarafindan kurulmustur. Viyana’nin en kii¢iik kahvehanesi
seklinde anilmasinin sebebi, yerlesim planlar1 incelendiginde daha net anlasilacaktir.
1935 yilinda Albert Hilscher tarafindan ¢ekilen Resim 53°te, izlenebilen fotografta,
mekanin kiiclik ve sade goriintiisii dikkat ¢ekmektedir. Kiigiik kafenin, sokagin iki
yanindan farkl kotlarda, iki farkli girisi bulunurken, 1970°ten 1985'e kadar dort farkl
donem gecirdigi goriilmektedir. Kafe baslangigta ikiden fazla masanin sigmadigi,
miidavimlerinin ayakta durdugu, bir bara sahip olmayan ve yaklasik 30 m2'lik “alt

odada” kurulmustur (Dizdarevic, 2018, s.67).

Resim 53.Kleines Cafe i¢c mekdn 1935 civari. Kaffeehaus Album 1860-
1930, 5.68

Resim 53’te goriildiigi iizere; mekan detayli olarak analiz edildiginde hicbir
siisleme, rolyef vb. uygulama olmamasi ile, Viyana kahvehane kiiltiiriine ait bilkme
ahsap mobilyalar, mermer masalar ve duvarda asili duran gazetelik objeleri dikkat
cekmektedir. Mekanin ne kadar kiicik metrekarede hizmet verdigi, donem

projelerindeki yerlesim planlarini net olarak gdstermektedir.
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Sekil 3’te goriilen 1970 ve 1974 yillarina ait planlarda, Franziskanerplatz
caddesi cephesinde girilen mekanin hem kapr hem de pencere olan tek bir agikligi
bulunmaktadir. Odanin tavani, parlayan yagl boyalarla kapli, iki esit olmayan ¢apraz
tonozdan olusmaktadir. 1973-74 Kafeye, Franziskanerplatz'dan girisi olan, ilk odaya
dort basamakli bir duvar acikligi ile baglanan {iist kismin eklendigi goriilmiistiir.
Meydan gibi, yeni odanin zemini yaklasik 60 cm daha yiiksek, ancak tonoz tavanda

herhangi bir degisim yapilmamistir (Dizdarevic, 2018, s.67).
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Sekil 3.Kleines Cafe Planlar. 1970-1974. Augmented Reality als Methode der
Architekturvermittlung am Beispiel von Wiener Kaffeehiiusern, s.69, Mekdn isimleri Zafer
Ismet Yiiksel tarafindan yeniden diizenlemistir.
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Sekil 4’te goriilen 1985 yilina ait planda ise mekana tuvaletler eklenmistir.
Mekanin en basta hizmet verdigi mekéan ile son degisimi arasinda oldukga biiyiik bir

metrekare artisi elde ettigi anlagilmaktadir.
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Sekil 4.Kleines Cafe Plani. 1985, Augmented Reality als Methode der
Architekturvermittlung am Beispiel von Wiener Kaffeehiusern, s.73,
Mekdan isimleri Zafer Ismet Yiiksel tarafindan yeniden diizenlemistir.

Resim 54’te giiniimiizdeki dis mekan1 goriilen kahvehane, ziyaretgilerine hos
zaman gegirme olanag saglamaktadir. I¢ mekana 1935 yilinda edinilen bir resim ve
yeni bir tezgdh eklenmistir. Zeminin diiz beton hali yerine, kii¢iik alanlar i¢in daha
kiigiik seramikler kullanilarak mekanin daha biiyiik algilanmasi saglanmistir. Ahsap
tonlarin hakim oldugu mekanin kiigiik ama sicak atmosferi giinlimiiz kullanicilarini
kendine ¢ekmeyi basardig1 goriilmektedir. Ayrica mekanin Viyana kahvehane kiiltiirii
olusumu ve siirekliligi icin tstlendigi rolii ile bilinen Thonet No:14 sandalyeyi

glinlimiizde kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 54. Kleines Cafe, giiniimiiz dis mekan. (URL 23)

Resim 55°te net olarak goriilen, endiistriyel mobilya i¢in biiyiik bir devrim
niteligi tastyan Thonet No:14 sandalyesinin mekanda hala kullaniliyor olmasi,

kiiltiirtin canliligina 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

=

Resim 55.Kleines Cafe i¢ mekdni. (URL 24)
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5.1.4 Café Museum

Cafe Museum, Adolf Loos’un 1899 yilinda tasarladigi Friedrichstradbe 6 ile
Operngasse’nin kesistigi kosede, Viyana’nin ilk modern kahvehanesi olarak agilmstir.
Bu mekan Adolf Loos’un ilk biiyiik eseri olmustur. Resim 56’da goriilen binanin
zemin katinda, Adolf Loos’un Amerika Birlesik Devletleri’nden doniisiiniin ardindan
tasarlayip insa ettigi Cafe Museum, donemi icin olduk¢a radikal degisiklikler
getirmistir. I¢ mekanda Loos’un odaklandig: tasarim fikrinde fonksiyonellik, Thonet
marka basit mobilyalar, bagimsiz masalar ve koltuklar ile daha fazla iletisimi tesvik

etmesidir.

Cafe Museum’un agilisinda "Wiener Rundschau “su sekilde yazmistir:

"ne var bu kafe ile kazandik, bize ne ogretiyor? Cok. Ciinkii bir beceri ve iistiinliik bir

kaynaktan gelir: Netlikten. Harcanabilir olan her seyden vazgeger, sadece giizelde yararli

olan gibi géstermez, ama yararl olanda giizel olan gibi” seklinde aciklamistir”.
Adolf Loos, mekanda herhangi bir siisleme kullanmaz ve her tiirliisiinii terk eder.
Sadece piring, mermer ve ahgabin kullanildigr mekanda, bagka herhangi bir detaya yer
verilmemistir. Cafe Museum’un diizenli konuklar1 arasinda {inlii mimar Otto Wagner,
Viyana Secession’ un kurucusu Joseph Maria Olbrich bulunmaktadir. Ayrica
ressamlar Egon Schiele, Oskar Kokoschka ve Gustav ile bulusmalart igin
kullanmislardir. Gustav Klimt ve tasarime1 Josef Hoffmann’nin uzun yillar bu mekani

kullandig1 aktarilmaktadir (Schmid, 1993, ss.18-124).

Resim 56.Cafe Museum 1900. Kaffeehaus Album 1860-1930, s.125
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Resim 57.Cafe Museum i¢ mekdn. Das Wiener Kaffeehaus, ss.88-89. Dijital ortamda yazar tarafindan yeniden
diizenlenmigtir.

Resim 57’de goriilen, donemin asir1 objelerle yiiklenmis mekanlarina karsi
bilingli ve agik bir yanit olarak algilanmistir. “Cafe nihilizm” takma adiyla anilan
kahvehane, Biedermeier doneminin tipik kdse kafesinde goriilen klasik yerlesimin
aksine sadece yazarkasa, bilardo, okuma odas1 seklinde diizenlenmistir. Nihilist Cafe
ile linlenen Cafe Museum, ilk planinda Sekil 5’te goriilen yerlesim plani ile hizmet

vermistir.

a1 I I
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Sekil 5.Cafe Museum Yerlesim Plant. (URL 25), Mekdn isimleri Zafer Ismet Yiiksel tarafindan Tiirkce
olarak yeniden diizenlenmigtir.
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Viyana kahvehanelerinin ortak ozelliklerinden olan iki caddenin kesistigi
konumuyla, giris bu iki caddenin birlestigi kdseden saglanmaktadir. Mekanin giris
boliimiiniin sag boliimiinde yuvarlak veya kare masalar ile sandalyelerin
kombinasyonu goriiliirken, mekanin sol boliimiinde duvar kenarlarinda masa ve

sandalyeler ile orta kisimda ti¢ bilardo masasinin yerlestirildigi gortilmektedir.

Resim 58.Cafe Museum oyun odasi. Das Wiener Kaffeehaus, s.124
Bu mekanin devami ise Resim 58’de goriilen oyun odasi bir paravan ile

ayrilmastir.

Resim 59.Cafe Museum Gibson Room, 1900. Das Wiener Kaffeehaus, s.90
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Mekan i¢inde uygulanan bir baska yenilik ise aydinlatma ogeleri tasariminda
gbzlenmektedir. Diger kahvehanelerde aydinlatma i¢in merkezde bulunan biiyiik bir
armatiir ile ¢oziim aranirken, Cafe Museum da bu aydinlatma elemanlari masalarin
izdlisimlerine gelecek sekilde planlanmistir. Mekanin icindeki en ilging tasarim
yaklagimi Resim 59°da goriilen “Gibson Odasi” olmustur. Oda ismini Amerikali
karikatiirist Charles Dana Gibson’ un ¢izimlerinden almistir (Wien Geschichte, 2021).
1899 yilinda Ludwing Hevesi’nin aktardigina gore; bu mekanin tasarimi yaprakl
duvar kagidi ve kumas minderli sandalyeler ile diger mekanlardan farkli bir ¢izgi

tagimaktadir (Brandstatter & Schweiger, 1978, s.91).

Resim 60.Adolf Loos sandalye. (URL 26)

Degisimin ve doniislimiin yogun olarak yasandigi donemde, Viyana’nin
ayrilik¢1 sanatcilart ve yenilikei diisiinceye sahip insanlari, bu mekan1 yogun olarak
kullanmistir. Fikir iireten miidavimlerine 6zel masalarin ayrildigi bu mekénin,
zamanin degisim ruhuna ve 6zellikle Viyana Secession diislince tarzinin olusumuna
ve bu diisiincelerin etkilesimine olan katkisi inkar edilemeyecektir. Mekan iginde
kullanilan ahsap biikkme sandalyenin, Adolf Loos tarafindan tasarlanan ve giiniimiizde
hala satigta bulunan sandalye, Resim 60’ta goriilmektedir. Bu iiriiniin Gebriider Thonet
firmasinin tanimiyla; Thonet No:14 ve No:30 modeli ile Kohn firmasiin 248 Nolu

irlinlerin bir karmasi seklinde oldugu aktarilmastir.
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Gilinlimiizde Cafe Museum’un giincel durumu incelendiginde, degisimin
siirdiigli belirgin sekilde goriinmektedir. Giliniimiizde yapilan degisimlerinin
sonucunda Cafe Museum’un baslangi¢ felsefesindeki yenilik¢i tarzindan oldukc¢a

uzaklastig1 izlenimi edinilmektedir.

Resim 61.Cafe Museum i¢ mekdn (URL 27)

Resim 61°de goriilebilecegi lizere, kurulus doneminde Nihilist Cafe olarak {in
yapan mekanin artik glinlimiiz diger mekanlarinin tarzina benzer tasarim ¢izgisi
goriilen kirmizi sabit oturma birimlerinin yogun kullanildig1 ve mekanda hakim rengin
kirmizi oldugu goriilmektedir. Adolf Loos’un kendi tasarimi olan sandalyelerin
kullanimindan vazgecilerek, onun yerine siradan tirlinler ile bir i¢ mekan tasarimi
yapilmistir. Mermer masalarin kullanimina devam edilirken, mekan tefrisinde artik

miisteri odakli bir diizenleme yapildigi anlagilmaktadir.

Mekanin orijinal tasarimda kullanilmayan ahsap duvar kaplamalar1 neredeyse
her boliimde kullanilmig, duvarlar belli bir seviyeye kadar tavan ile farklilik yaratmasi
acisindan farkli bir renk ile boyanmistir. Orijinal tasarimda oyun odasi olarak
planlanan bolim giinlimiizde diger mekanlardaki tefris driinleri kullanilarak,
kahvehanenin biitiinliigiine vurgu yapilarak tekdiize haline getirilmis, ahsap kap1 olan
separator uygulamasi camli ahsap paneller ile degistirilerek, ferah bir ortam

yaratilmaya calisilmistir. Resim 62°de izlenebilecegi iizere yasanan degisimler
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mekanin her kosesinde kendini gostermektedir. Baslangicta beton zemin seklinde

yapilan tasarim, giiniimiizde baliksirt1 ahsap parke uygulamasi ile degistirilmistir.

Ayrica Adolf Loos’un, ahsap, metal, piring malzemelerden yapilarak 6nemli
bir detay olusturan pencere arasinda bulunan kolonlardan hafif kemerli tavanlar1 kat
ederek duvarlara kadar erisen piring seritler kaldirilmis ve diiz bir tavan uygulamasina
doniilmiistiir. Baglangicta agikta birakilan aydinlatma enerji kablolarinin, giiniimiizde
nispeten goriinlir ama genellikle gizlenmis oldugu anlasilmistir. Adolf Loos’un
gelecege dair yaptig1 bir projeksiyon projesi ile ortaya koydugu mekéan tasariminin

aksine, glinimiizde kar ve maliyet endisesiyle terk edilen standart malzeme ve

Resim 62.Cafe Museum bilardo ve oyun odast giiniimiiz, (URL 28)
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tasarimlar kullanilarak yapilan diizenlemeler baglaminda, Viyana kahvehane

kiiltiirtiniin baslangigtaki yaratici ruhundan uzaklastig1 izlenimi edinilmistir.

5.1.5 Cafe Diglas

Schottenstift'teki Café Diglas, giinlimiizde Resim 63’te isaretlenmis

Schottengasse 2, Viyana, Avusturya adresinde hizmet vermektedir. Aslinda bu mekan,

ayni isme sahip dort farkli subeden olusan, bir grup sirket yapisina dahil oldugu

anlasilmistir.
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Resim 63.Cafe biglas konumu. (URZ 29)

Orijinal Cafe Diglas, 1875 yilinda baslayan bir gastronomi gelenegi ile Viyana
halkia hizmet vermeye baslamistir. Ilk mekanin kurucusu olan Hans Diglas, farkli
isletmeleri de yonetmistir. ilk mekanin bahgesinde baba Johann Strauss ve oglunun,
hafta sonlar1 keman caldig1 bilgisi bulunmaktadir. Ailenin Tiirkenschanzpark’ta
bulunan “Schlosshotel Restoranmin ilk konugu imparator 1. Franz Joseph’tir. Bu
baglamda ailenin, Viyana’nin seckin simifina hizmet verirken, bir taraftan da
kahvehane kiiltiirii ile koklii bir kurdugu anlasilmaktadir. ikinci kusak olan Hans ve

Franz Diglas, 1923 yilinda Wollzeile’de Cafe Diglas’t kurmus ve bdylece Viyana
kahvehane gelenegine dahil olmuslardir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iigiincii

kusak Hans Diglas kurumun basina ge¢cmis ve farkli restoranlar isletmistir. Cafe

Diglas’in 2. Diinya Savasi’ndan sonra en iinlii miidavimleri arasinda kabare sanatgisi

Karl Farkas ve sair Heimito von Doderer yer almistir. 1988 yilindan itibaren 4. Kusak
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Hans Diglas kahvehane kurumunun basina gegmis ve titiz bir restorasyon ¢aligmasiyla

kahvehaneyi orijinal haline getirmistir (Diglas, 2021).

Resim 64.Cafe Diglas, i¢c mekdan (URL 30)

2016 yilinda, Cafe Diglas’in IV. kusak yoOneticisi, kahvehane kiiltiiriine
Schottenstift'teki Café Diglas subesini armagan ederek hizmeti siirdiirmiistiir.
Schottenstift'teki Café Diglas’n, iki katli bir binada hizmet verdigi kurumun kendi
beyanlar1 ile anlagilmistir. Resim 64°te goriilen giris kattaki boliimde, klasik tonoz

tavan yapis1 goriilmektedir.

Uc adet kemerli pencere, bu mekanin dogal 151k ihtiyacim karsilamaktadir.
Resim 65°te aktarildigi sekilde, mekanin kisa duvarina asilan kenarlar1 oval biiyiik
aynanin, mekanin daha derin algilanmasina olanak verirken, ziyaretgilerin farkl
acilardan mekani yasamasini da saglamaktadir. Tavanin beyaz ve gorece algak tavani,
bu pencere agikliklar1 ile daha ferah bir mekan hissi uyandirmaktadir. Tavanda
kullanilan sarkit aydinlatmalar modern bir ¢izgide secilmis olup, oriimcek kollu

yapistyla daha fazla aydinlik elde etme imkani sunan bir tasarima sahiptir.
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Kahvehanelerin pencere nisleri dahil edilerek sabit oturma birimleri arasinda
biitiinliik saglanmistir. Orta alandaki tefris i¢in sabit ve hareketli {irlinlerin birlikte
kullanildig1 bir tasarim uygulanmistir. Bu mekanlart olustururken kullanilan ahsabin
vermis oldugu sicaklik ve kirmiz1 kadife kombinasyon, oturma birimlerini kapali ve

huzurlu bir yapiya doniistiirmiistiir.

Resim 65.Cafe Diglas i¢ mekdni 2. (URL 31)

Zeminlerde kullanilan baliksirti ahsap parkeler diger kiiltiir temsilcileri ile
hareket edildigi izlenimi vermektedir. Mekanin kapali, bireyselligi tesvik eden
tasarimi mermer masalar ile tamamlanmistir. Mekan giincel bir tasarim diisiincesi ile
yenilense de Viyana kahvehane kiiltiirliniin kiilt tirlinii Thonet No:14’{in izinden giden
Thonet No: 18 kullanilmistir. Bellegin insas1 ve birikimi siireci i¢in essiz bir drnek
olarak karsimiza ¢ikan bu Thonet No:14 sandalyenin kullanilmasi; mekanin kendisini

tanimlamasi ve yansitmak istedigi kimligin simgesel yansimasi seklinde algilanmastir.
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5.1.6 Cafe Sperl

Cafe Sperl,1880 yilinda Theophil Hansen'in &grencileri Joseph Grock ve
Wilhelm Jelinek tarafindan kurulmustur. Resim 66’da aktarilan ana cephesiyle; 6.
Bolge, Gumpendorfer Stralle 11-13, Lehargasse10 Resim 67°de goriilen adresinde hala
hizmet vermektedir. Ik sahibi Jakob Ronacher olan mekan, yakindaki askeri okul
tiyeleri ve ozellikle miizisyenler tarafindan yogun talep gormiistiir. Miizisyenlere ve
askerlere ek olarak kafe, "Haagengesellschaft" adli ressam sirketi sanat¢ilari tarafindan
yogun ziyaret edilen mekan olmustur. Cafe Sperl’in misafirlerinin benzer fikirler
etrafinda organize olmalari, "Siebener-Club", 1897'de Secession ve Hagenbund gibi

hareketlerin olugmasinda rol oynamistir (Schmid, 1993, s.75).

Resim 66. Cafe Sperl ana giris cephesi, 1900. Kaffeehaus Album 1860-1930, s.75

1895'te kurulan “Hagen Grubu” ozellikle dikkatli incelenmesi gereken bir
topluluktur. Hagen ’in kurucular1 ve katilimcilar1 arasinda olan; Josef Maria Olbrich,
Josef Hoffmann, Kolo Moser, Max Kurzweil, Leo Kainradl ve Adolf Karpellus,
1896/1897 yillar arasinda Secession The Hagenbund'u kurmustur. Bu birliktelik 1942
savas kisina kadar yasamistir (Sperl, 2017).
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Ludwing Hevesi’nin aktardigina gore; 1905°te sozii edilen gruptan kisiler,

kendilerini anlatabilmek, daha ¢ok da ¢izmeyi unutmamak i¢in beyaz mermer

masalarda ¢izimler yapmuistir.
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Resim 67.Cafe Sperl sehir konumu. (URL 32)
Bu ¢izimlerin para karsiligt yapilmamistir. Akademisyen Josef Engelhart’in,

bu mekani1 kullandigi siiregte; miizisyen, heykeltiras, mimar ve bazi yetkilileri tanidigi,
iinli Tarot oyunu ve ¢izgi film ¢izimi ile de bu sayede tanistig1 aktarilmaktadir

(Brandstatter & Schweiger, 1978, s.84).

Resim 68. Cafe Sperl bilardo salonu, 1900. Das Wiener Kaffeehaus, s.85
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1900’li yillarda elde edilen Resim 68’deki goriintiide, mekanin bilardo
oynanan boliimii hakkinda fikir vermektedir. O donem i¢in agir bir klasik tarz ile
tasarlanan i¢ mekanda, girisin hemen karsisinda karsilama bankosu ve servis tezgahi
bulunmaktadir. Mekanin uzun kenarindan baslayan kavisli tavan, oldukca hareketli bir

unsur olarak géze carpmaktadir.

SEEL T

Resim 69. Cafe Sperl, 1900 civari. Das Wiener Kaffeehaus, s. 275.

Kavisli tavan iizerinde yinelenen islemeli desenlerle, klasik bir Viyana evi
oturma odas1 goriintlisii elde edilmistir. Duvarlar ve tavanlarda bulunan islemeler
sayesinde mekan, oldukca klasik bir imaj ¢izerken, mobilya objelerinin de o denli naif
olmasi dikkat ¢ekicidir. Mekanin ortasina konumlandirilan bilardo masalarinin her iki
tarafi masa ve sandalyeler ile tefris edilirken, 6zellikle sandalyelerin sirt boliimlerinde
acik biikkme ahsap sandalye kullanilmasi, donemin yoneliminin bir etkisi olarak 6n
plana c¢ikmaktadir. Diger oyun ve sohbetin yapildigi bolim ise Resim 69°de
goriilmektedir. Elde edilen bir bagka gorselde ise, biikme sandalyelerin mekan tasarimi
icindeki etkisini daha net anlatmaktadir. Resim 70’te mekanin i¢inden ¢ekilen gorselde
yogun bir ziyaret¢i oldugu ziyaretgilerin bir boliimiiniin oturdugu, digerlerinin ayakta

oldugu goriilmektedir.
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1859 yilinda tasarlanip ortaya ¢ikan Thonet No:14 sandalyenin mekanda
kullandig1 dikkat c¢ekmektedir. Farkli donemlerde uygulanan g¢esitli i¢ mekan

tasariminin odaginda Viyana kahvehane kiiltiirii ile 6zdeslesen Thonet No:14

sandalyesinin kullanilmasi, rastlantidan ¢ok bir tercihtir.

N L B A RMESE L e R

Resim 71.Cafe Sperl ic mekin, 1935. Das Wiener Kaffeehaus, s.85

Giliniimiizde 6. Bolge, Gumpendorfer StraBe 11-13 adresinde hala hizmet
vermeye devam eden mekan, Viyana kahvehanelerinin sehir planinda en belirgin
ozelliklerinden olan iki caddenin kesisimi noktasinda yer almasi ile “L” planlt bir

mekan yerlesimine sahip ve 1880 yilindan beri hizmet vermektedir.

Resim 70.Cafe Sperl Gumpendorfer Strafie cephesi hol. (URL 33)
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Cafe Sperl’in giiniimiiz i¢ mekan incelendiginde; kuruldugu dénemin tasarim
anlayisint ¢ok kiiciik degisimler haricinde korudugu goézlenmektedir. Resim 71°de
goriilen GumpendorferStrae cephesi boliimde detaylar korunmustur. Caddeye bakan
alti kemerli pencere, dis mekan ile gorsel temasi saglarken, dogal 15181n mekana
girmesine comertce izin vermektedir. Resim 72’de goriildiigli gibi, pencere nislerine
ve pencere arasindaki kolona, etrafi kolsuz ve biitlinlesik formda sabit oturma birimi
diizenlenmistir. Bu boliimde bazi1 masalar ahsap, bazilar1 ise mermer tablali olarak
secilmistir. Mekanda duvarlar yaklasik 220 cm ylikseklige kadar ahsap kaplanmis, bu
siirdan itibaren de duvar kagidi ile kaplanmistir. Pencerelerin kassisindaki cephede,
duvar kagidi seciminde iki farkli doku se¢ildigi ve bunlarin birlesim noktalar1 gegisleri
yivli sekilli ahsap cita ile saglanmistir. Mekanin yaklasik olarak 400-440 cm olarak
ongoriilen tavani, kuruldugu dénemi yansitan onemli bir detaya sahiptir. Tavandan
sarkan dort kollu klasik yorumlu aydinlatma elemanlari, mekanin ambiyansina hem
gorsel hem de islevsel olarak katkida bulunmaktadir. Mekan zemininde, agik mese
renkte baliksirti ahsap parkeler duvarlarda goriilen koyu ahsap ile bir zithik
olustururken, bu uygulama mekanin giin batimindaki los atmosferine uygun bir se¢im
olusturmustur. Mekanin giris kapisinin saginda yer alan ve Lehargasse caddesine
bakan hol kisminda da orijinal sayilabilecek bir yerlesim planin korundugu

sOylenebilir.

Resim 72.Cafe Sperl Lehargasse caddesi tarafi holii. (URL 34)
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Resim 68°de, 1900 yili resimleri ile kiyaslandiginda benzer sekilde, bilardo
masalarinin orta boliime yerlestirildigi goriilmektedir. Ayrica Resim 72’de, 1900
yilindaki ile kiyaslamasi yapilabilecek pencere detay1 dikkat cekmektedir. Bu boliimde
ilk fotografta 7 pencere agiklig1 bulunurken, giintimiizdeki planda bu boliimde 5 adet
pencere acikligi tespit edilmistir. Girisin hemen solunda bulunan birinci ve ikinci
pencere arasindaki asimetrik durumun, cephenin orijinal yapisina miidahale edildigini,
mekanin uzunlugunda bir kisalma oldugu anlasilmaktadir. Dis cephede pencere
sayilart dogrulanirken, mekanin sag holii arka boliimiiniin kisaltilarak bagka bir
isletmeye doniistliriildiigii goriilmektedir. Genel hatlart ile diger bolimiin tasarim
cizgisi bu mekana aktarilirken, ilk planda uzunlamasina duran bilardo masalarinin
mekana dik olarak yerlestirilmesi, oturma boliimlerinin 6zellikle duvar cephesinde yer
almamasina yol agmistir. Yapilan bu degisiklige karsin, mekanin atmosferinin kurulus
donemine olan uygunlugu nedeni ile olumlu bir ¢aba olarak degerlendirilmistir. Elde
edilen gorsellerde, mekadnda Viyana kahvehane kiiltiiriinde 6nemli bir rol oynayan
blikme sandalyeler ve Ozellikle de 1935°li yillarda Thonet No:14 sandalyelerin
kullanildig1 goriilmiistiir. Gilinlimiizde bu o6gelerin mekan iginde yer almamis
olmasinin, kiiltiirel ¢ergeveden ziyade ekonomik kosullara uygun bir yaklagim oldugu

distiniilmektedir.

5.2 1860-1930 Yillar1 Arasinda Diinya’da Viyana Kafe Kiiltiirii Olusumu ve
Thonet No:14 Etkisi

Arastirmanin bu bdliimiinde; Viyana kafe-kahvehane kiiltiiriiniin olusumunda
Avrupa ve diger kita iilkelerine yansimasi irdelenmistir. Viyana kafe kiiltiiriiniin
olusumunda etkili paradigmalarin farkli kiiltiire sahip iilkeler i¢cinde nasil uygulandigi,
hangi 6gelerin yogun olarak oykiinme siirecinde yer aldiginin izi siiriilmeye gayret
edilmistir. Bu amagla kaynaklarina ulasilabilen Cafe Dindurra, Sarafim Kahvehanesi

ve Cafe Novedades mekani analiz edilmistir.

5.2.1 Café Dindurra; Madrid

1898 yilinda {inlii is insan1 Manuel Sanchez Dindurra; bir blogun yarisini yeni
bir tiyatro insa etmek amaciyla zamanin {inlii mimar1 Mariano Marin Magallon’u
gorevlendirmistir. Resim 73’te konumu goriilen, insaati ¢ok hizli bir sekilde
tamamlanan kompleksin, iki caddenin birlestigi boliim, tiyatro girisi holii olarak

belirlenirken, buraya bir kafe agilmasi fikri ortaya ¢ikmistir. Eklektik bir tasarim
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anlayisi ile tasarlanan ve 1901 yilinda hizmete giren Cafe Dindurra, eklektik mimarisi
ve i¢ mekan sekillenmesi ile oldukca ilgi ¢ekmistir. Mekanin genis oturma odasi
seklindeki plani, siislenmis ahsap kirisleri, bitkisel motifler ile zenginlestirilen siitun

basliklar1 ve duvar- tavanda boyali freskler kullanilmistir (Dindurra, 2014).
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Resim 73.Cafe Dindurra konumu. (URL 35)

1900°1ii y1llarin baglarinda ¢ekildigi diisiiniilen Resim 74 teki gorselde; mekan
tasarimi baglaminda Viyana kahvehane kiiltiiriiniin Madrid sehrinde benzer bir tutum

ile benimsendigini gostermistir.
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Resim 74.Cafe Dindurra i¢ mekdan 1900°lii yular. (URL 36)

120



Mekanin dikkat ¢ekici en 6nemli mimari unsuru; islemeli bagliga sahip ince
zarif kolonlar1 olmustur. Mekanin en goz alict boliimleri tavan ve duvardaki freskler
ile tam bir gorsel solen sunulmaktadir. Duvarda goriilen fresk boliimlerinin arasina
konumlandirilan aynalarla mekan i¢inde farkli boyutlarin algilanmasi amaglanirken,
Viyana kahvehanelerinde gormeye alistk olmadigimiz perde kullanimi dikkati
¢ekmektedir. Bu i¢ mekan tasarimi donemin iginde bulunan baskin kiiltiir etkisi ile
olustugu anlagilmaktadir. Kahvehane kiiltliriine olan en 6nemli Oykiinme unsuru
mobilyalarda géze carpmaktadir. Mozaik veya mermer oldugu diisiiniilen masalarin
etrafina, misafirler i¢in Thonet No: 14 sandalye secimi yapildigi goriilmektedir.
Thonet No:14 sandalyenin diinyanin farkli cografyalarinda Viyana kahvehane
kiiltliriiniin bir simgesi olarak kullanildigi ve mekanlarin tefrisinde kullanildigi
diisiiniiliirse, Cafe Dindurra’nin bu dykiinmedeki en belirgin objesi, Thonet No:14
olmustur. Manuel Sdnchez Dindurra, 1931 yi1linda Mimar Manuel del Busto tarafindan
yapilan tadilat ile Art Deco tarzi bir tasarim ile tekrar hizmetine devam etmistir. 2013
yilinda kisa bir ara vermesine karsin, mekan giiniimiize kadar ulasmis ender kafe
konumundadir (Berdasco, 2017). 2014 yilinda yapilan tadilatin ardindan kapilarini
tekrar acan Cafe Dindurra ’da degisim miithis olmustur. Resim 75’te goriildiigl gibi,
kafenin kuruldugu donemdeki i¢ mekanin zarif kolonlari, artik dokme piringten ¢igek

yapraklarmi andiran kalin hatli kolonlara doniigsmiistiir.

e

Resim 75. Cafe Dindurra, ana giris (URL 38)
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Baglangigta kolonlar takip edilmeden yapilan serbest yerlesim terk edilerek,
kolonlar arasina sabit oturma birimleri yerlestirilmistir. Duvarlarda bulunan freskler
ve aynalar tamamen kaldirilmig, onun yerine kat ¢izgisinin oldugu bdéliimde led
aydinlatma elemanlar1 ile bir farklilik yansitilmaya c¢alisilmistir. Mekan iginde
kolonlarin merkezlerine kiire seklinde modern aydinlatma elemanlari yerlestirilmistir.
Zemin kaplamasi igin, i¢ ige gegen ii¢ farkli renkte tasarlanan karo uygulamasi dikkat
cekmektedir. Oturma birimlerinin Oniine yerlestirilen metal ayakli mermer masalar
dikkat cekmektedir. Resim 76’da goriilecegi iizere, mekanin giris kapisina dik
konumda yerlestirilen sabit oturma birimleri ve masalarin karsisina Thonet No:14

sandalye kullanilmistir.

Resim 76.Cafe Dindurra, 2014. (URL 37)

Giris kisminin hemen karsisinda yer alan servis tezgahi boliimiiniin {istliine
Resim 77°de goriilen asma kat yapilmistir. Bu mekan i¢inde tipki kuruldugu donem
tasariminda oldugu gibi sadece mermer masalar ve Thonet No:14 {irtinii kullanildig1
goze carpmaktadir. GOrece algak olan tavan, parlak bir malzeme ile kaplanmis ve
boylece mekan icinde farkli bir gorsel etki verilmistir. Cafe Dindurra, gegmiste ve
yenilenen yliziiyle de iki caddenin kodsesinde yer alan konumu, mekan igindeki sarkit
aydinlatmalari, kirmizi renkte tasarlanan sabit oturma birimleri, metal ayakli mermer

masalariyla hizmetini siirdiirmektedir.
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Thonet No:14 sandalyenin mekan tasariminda tercih edilmesi, Viyana
kahvehane kiiltiiriiniin Madrid cografyasinda yasatilmasi ve ortak bellek olusumuna

direkt olarak etki ettigi sonucunu gostermektedir.

Resim 77.Cafe Dindurra asma kat (URL 39)

5.2.2 Sarafim Kahvehanesi; istanbul

Kahve, Osmanli Devleti’nin Misir’1 fethinden sonra tiim diinyaya yayilirken,
yasama etkisi ve yarattig1 kiiltiir bircok cografyaya ulagsmistir. Kahve i¢in baglangicta
Tirk sarabi yakistirmasi yapilmistir. Osmanli doneminde farkli kahvehane tiirleri
ortaya c¢ikmis, bir kahvehane kapanirken, diger bir kahvehanenin kuruldugu
izlenmistir. Bu duruma pek ¢ok drnek gosterilebilir. Osmanli Devleti’nin bagkentinde
yogun olarak kullanilan kahvehaneler arasinda kendisine 6zel bir yer bulan “Sarafim
Kiraathanesi” olmustur. Ozellikle Istanbul’da bulunan kahvehaneler, insanlarin
eglence ve vakit gegirmek i¢in toplandiklari, meslek odalarinin faaliyetleri gibi farkli
amaglar i¢in kullanilirken, Sarafim Kiraathanesi’nin bu diizen i¢inde ¢ok farkli bir
konuma eristigi gozlenmistir. Sarafim Kiraathanesi’nin 1857 yilinda kuruldugu
bilinmektedir. Ancak Kemalettin Kuzucu tarafindan yapilan Hazine-i Evrak ilanlar
tizerinde yapilan incelemeler; kahvehanenin 1856 yilinda Sarafim Efendi tarafindan
kurulmus olabilecegini gdstermistir. Beyazit Okgularbasi Caddesi iizerinde kuruldugu

aktarilan kahvehanenin, bu nedenle bir donem “Okgularbasi1 Kahvehanesi”, dikdortgen
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bir mekana sahip oldugu i¢in de baska bir zaman diliminde “Uzun Kahve” adiyla
anilmigtir. Mekanin adi daha sonra Sarafim Efendi ile 6zdesmis ve kapanincaya kadar
boyle amlmistir. Gazete ve dergilerin bulunduruldugu, arsivlerin saklandigi ilk
kahvehane olmasi nedeniyle, “Kiraathane” olarak anilan ilk mekan olarak tarihteki
yerini almistir. Kiraathanenin gazete ve dergi bulundurma hizmetini goéren
ziyaretcilerin, bu yayinlari okumaya baslamasiyla mekan bir okuma evi- kiraathane
olarak iin yapmustir. Mekanda bu islevi ile zamanla yayinci ve yazarlarin kitaplar
satilmaya baslamis, bir donem kitap basimi da yapilmistir. istanbul’da agilan ilk
kitap¢t ditkkkaninin 19. yiizyil son ¢eyreginde ortaya ¢iktigi, bu donem iginde ¢ikan
kitaplarin nargile ve kahvehanelerde misafirlere sunuldugu kabul edilirse, Sarafim

Kiraathanesi’nin 40 yil gibi bir siire hizmet verdigi sOylenebilir.

Sekil 78’da giris kisminin goriilebildigi Sarafim Kiraathanesi’ nin, ii¢ kath bir
binanin zemin katinda bulundugu aktarilmaktadir. Kiraathane zamanla, Istanbul
disinda yayinlanan gazete ve dergi gibi yayimnlarin da hizmete sunuldugu bir yapiya
doniismiis. Halit Ziya Usakligil, anilarinda Sarafim Kiraathanesi’nden bahsederken,
orta bolimiinde bulunan uzun dikdortgen masanin iizerinde ve altinda yigmnlar
seklinde gazetelerin bulundugunu, 6zellikle arastirma yapan kisilerin bu yayinlara

aktarmaktadir.

baska bir yerden erisemedigini

Resim 78.Sarafim Kiraathanesi, 1900'lii yillar. Kahvehane kiiltiivii, On Kapak Resmi
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Bu anlamda mekan, eski gazetelerin saklanarak inceleme yapmak isteyenler
icin sunuldugu, kahve igerken ayni anda sohbet ortami sunan hem kiitiiphanesinden
hem de bu sosyal ortamindan faydalanilan bir kiiltiir noktas1 haline gelmistir. Mekanda
saklanan kitap, dergi, gazete vb. yayinlarinin sayisinin tam olarak bir envanteri
bulunmamaktadir. Yani sira, Ali Canip Yontem anilarinda Sarafim Kiraathanesi ile
ilgili olarak, en az 15 bin cilt kitap oldugunu, ancak bu yayinlarin akibetinden haberdar

olmadigini aktarmistir (Sokmen, 2019, ss.57-59).

Bu mekanin miidavimleri arasinda Ebuzziya Tevfik, Sadullah Pasa, Arif
Hikmet, Namik Kemal gibi tarihi sahsiyetler 6ne ¢ikmaktadir (Yildiz, 2007, s.65).
Arastirmanin bu boliimiinde incelenen Sarafim Kiraathanesi, topluma yapmis oldugu
kiiltiirel hizmetin yan1 sira, mekan tasariminda kullanilan objeler ile de One
cikmaktadir. Kiraathanenin Viyana kahvehane kiiltiiriinlin ortaya ¢ikisinda secilen
mekanlarin konumu, tefrisi ve yapmis oldugu kiiltiirel hizmetlerin bir toplam1 oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle Sarafim Kiraathanesi’nin, Okg¢ularbasi Caddesi iizerindeki

konumunun, Viyana kahvehane kiiltiirii ile kesistigi sdylenebilir.

Ayrica mekanin Resim 78’de goriildiigii gibi; biiyiik pencerelere sahip olmasi,
Viyana kahvehanelerinde oldugu gibi mekanin i¢i ile caddenin dogal bir etkilesimde
kalmasini saglamaktadir. Kiraathane, ayrica sahip oldugu yayin ve arsiv ile Tiirk tarihi
ve arastirmacilar i¢in ciddi 6nem tagimaktadir. Mekanin tefrisi icin farklh kiiltiirel
objeler kullanilmis olsa da bu firiinler igerisinde en onemli detay Thonet No: 14
tiriinleridir. Viyana kahvehane kiiltiiriiniin en 6nemli kiiltiir tastyici unsuru olan Thonet
No: 14 sandalyesinin Istanbul’a 1860-1930 yillar1 arasinda ulastign goriilmektedir.
Kahvenin yiizyillardir hiikiim siirdiigii Istanbul’da, Viyana kahvehane kiiltiiriiniin en
kiymetli objesinin, bu 6zellikte bir kahvehanede kullaniliyor olmasi, Viyana kiiltiiriine
olan 6zentinin sonucu olarak goriilebilir. Bu durum ayrica, Viyana’da 1873’te kiiltiir
ve egitim mottosu ile yapilan diinya fuarindan sonra hem sehrin hem de o sehirde
bulunan mekan ve objelerin tiim diinyaya yayilldigimin gostergesi seklinde

degerlendirilebilir.

Bu nedenle, Viyana kahvehane kiiltiiriiniin Istanbul’da taninmasia, ortak
bellek olusumuna yaptig1 essiz katki ile kiiltiiriin yayilmasinda Thonet No: 14 etkisi
oldugu rahatlikla sdylenebilir.
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5.2.3 Cafe Novedades; Florida

1890 yilinda Ybor City kasabasinda ilk acilan Ispanyol restoram olarak
tanimlanan Las Novedades restorani, Manuel Menendez tarafindan kurulmustur. Ilk
olarak Ispanyol mutfagi ile hizmete baslayan kafe, daha sonra kahvehane hizmetine de

sunmustur (Novedades, 2021).

Resim 79 ’da goriilecegi lizere, mekan iginde ¢ok fazla bir siisleme ve is¢ilik
bulunmamaktadir. Mekanin tavan kismi kare formlar ve sarkit aydinlatmalar ile 6ne
cikmaktadir. Cafe Novedades’ in sicak iklime sahip Florida kiyilarinda olmasi, tavan
vantilatorii kullanimini zorunlu kildig1 anlagilmaktadir. Zemin i¢in herhangi bir desen
veya doku hissi algilanmakla birlikte, beton nevi bir kaplama oldugu anlasilmaktadir.
Duvarlarda higbir tablo, yazi veya baska bir dekoratif obje goriilmezken, zeminden
yaklasik 90-100 cm yiiksekliginde basglayan ve yaklasik 150-160 cm yiikseklikte son
bulan ayna ile mekanin duvarlari kaplandig1 goriilmektedir. ilerleyen dénem iginde
mekanin tasariminda duvarlarin daha fazla resim ve tablo ile donatildig:

gozlemlenmistir.

Resim 79.Cafe Novedades, 1929. (URL 40)

Bu mekan i¢in en kritik nokta; 1929 yilinda biiyiik buhran ile baslayan kiiresel
kriz donemi de dahil olmak iizere, kahvehane tasariminin en 6nemli 6gesi olan Thonet

No:14’iin devami olan Thonet No:18 sandalyeden olusturmasidir.
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1940’1 yillarda c¢ekilen Resim 80’de, mekan icinde kahvehane ve restoran
hizmetinin beraber yiiriitiildiigii, olusturulan bdliimlerde mermer masalar ve Thonet

No:14 iirtinlerin lizerlerinin ortii ile kaplandig1 goriilmektedir.

Resim 80.Cafe Novedades, 1940. (URL 41)
Detaylar icerisinde durulmasi gereken en 6nemli unsur, Thonet No: 14 ve onun

devamu niteligindeki Thonet No:18’in kullanilmasi ve tiim diinyaya yayilan Viyana

kahvehane kiiltiirii icerisinde bu {iriiniin 6zgiinliigii ve basarisidir.

5.3 Giiniimiiz Kafe Tasarimlarinda Viyana Kafe Kiiltiirii Olusumu ve Thonet

No: 14 EtKisi

Giliniimiliz toplumlar1 i¢in gelisen sosyal olanaklar, ulasim ve iletisim
seceneklerinin yaninda, gecmiste oldugu gibi giincel zamanimizda yogun olarak kafe
ve kahvehanelerin kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu mekanlar; ge¢miste oldugu gibi
giiniimiizde de insanlarin goriistiigii, vakit gegirdigi, eglence ve internet araglarindan
faydalandigi, is toplanti ve goriismelerinin yapildig1 yerler olma Ozelligini
korumaktadir. Mekanlarin g¢esitliligi onlar1 tercih eden insanlarin beklentisi ile
sekillenirken, bu gesitlilik aym1 kiiltiir icinde dahi ¢ok farkli konumlara erismistir. I¢
mekan tasarimlar i¢in bir¢ok farkli secenekler bulunmasina ragmen Thonet iiriinleri
0zelinde Thonet No:14 sandalye en ¢ok tercih edilen iirlin olmustur. Orijinal tasarimi
ile iiretilmeye ve tasarimlarda kullanilmaya devam edilen Thonet No:14 sandalyenin,
gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de kopyalari iiretilmekte ve satilmaktadir. Michael

Thonet’in dedigi gibi “Eger iizerinde Thonet yazmiyorsa o Thonet degildir” slogani
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giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir. Thonet firmasinin farkli iilkelerde {iretimine
benzer isimlerle devam etmesine karsin, model ve teknik ayni sekilde korunmus ve
devamlilik saglanmistir. Ozellikle No:14 modelinin marka igin degeri o kadar biiyiik
olmustur ki, silueti firma logosuna ekleme geregi goriilmiistiir. Bu baslik altinda, TON
firmasinin referanslari icinden Thonet No:14 ile tasarim1 yapilan kafe mekanlar1 7he
Herbalist Pub Club, Pastry Shop Mysak, Hawker Hall ve Puri Guliani analiz

edilmistir.

5.3.1 The Herbalist Pub Club, Birlesik Krallik

The Herbalist Pub Club; Ingiltere’nin Maidstone sehir merkezinde 2018 yilinda
Martial Chaussy tarafindan tasarlanmistir. Resim 81°de goriildiigii tizere, Pudding Ln
caddesi ile High caddesinin kesistigi kosede yerini alan kafenin konumu, Viyana
kahvehane kiiltiiriinde gormeye alisik olunan iki caddenin kesistigi konumda kurulma

fikri ile paralellik gostermektedir.

o

-

Resim 81.The Herbalist Pub konumu (URL 42)

The Herbalist Pub’in dig mekani hakkinda tur gezilerinde elde edilen bilgiler
Resim 82’de goriilmektedir. Pub’in klasik stislemelerden kiigiik 6rneklerin sunuldugu,
klasik yapiya sahip bir binanin zemin katinda hizmet verdigi goriilmektedir. Giris
kapisinin Pudding Caddesi boliimiinde konumlandig1 ve cephe iizerinde “Herbalist”
ismine atif yapacak sekilde bitki yapraklari ile bir tasarim yapildigi dikkat
¢ekmektedir.
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Pub-Club’in i¢inde bulunan binanin alt katindaki pencerelerin, binanin
neredeyse tim cephelerini kapladigi, dis cephede pencere arasinda kalan kolon
boliimlerinin ahsap malzeme ile kaplanarak daha dogal bir goriintiiye erisilmeye

calisildigi izlenimi edinilmektedir.

| Resim 82.The Herbalist Pub- Club dis cephe (URL 43)

The Herbalist Pub- Club’in, pencere ¢ergevelerinin mint rengi ile boyanmast,
toplam tasarimda yesil, doga ve dogallik temasinin bir mesaj cabasi olarak

degerlendirilmistir.

Resim 83.The Herbalist Pub tavanlari. (URL 44)
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The Herbalist Pub-Club’m tercih edilmesi, TON firmasmin resmi sitesi
aracilifiyla olmustur. Bir diger detay ise; Club’in, 2019 yilinda tavan kisminda yapilan
0zel tasarim nedeniyle “Restaurant & Bar Design Awards” 6diiliinii kazanmasidir.
Viyana’nin en koklii kahvehanelerinin i¢ mekanlar1 incelendiginde, ge¢cmiste ve
giiniimiize kadar ulasan bazi 6rneklerinde, tavan siislemeleri ve tavan formlar1 dikkati
cekmektedir. Orneklerde; ozellikle klasik ve barok tarzda insa edilen mekan

tavanlarindaki siislemelerin ihtisami dikkat ¢ekmektedir.

Tipki bu mekanlarda yapilan tavan siislemelerinde oldugu gibi The Herbalist
Pub- Club’in tavaninda yapilan cam boyama ve al¢i islemeli kare formlu kabartma
tavan uygulamasi da essiz bir tasarim olarak tescillenmistir. Resim 83’te goriilebilen
detaylar, mekanin dogal ve 0zel tasarimina benzersiz katki saglamaktadir. Mekanin
diger dekoratif unsurlar incelendiginde; zeminde baliksirt1 ahsap parke uygulandigi
anlasilmaktadir. Bu anlamda, giiniimiizde Viyana’da hizmet veren kahvehanelerin
biiylik cogunlugunun zemin se¢iminin baliksirt1 parke oldugu da sdylenebilir. Resim
84°’te, Viyana kahvehane kiiltiirliniin en bilinen ve kiiltiiriin tasinmasinda basat olan
Thonet No:14 objesinin mekanda kullanildigi  goriilmektedir. Ingiltere’de
cografyasinda Thonet No:14 sandalyenin giincel tasarimlari kafe tasarimlarinda

kullanilmasi, onun essiz katkisin1 gozler oniine sermektedir.

Resim 84.The Herbalist Pub Club, i¢ mekdn, 2018.(URL 45)
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5.3.2 Pastry Shop Mysak, Prag

Pastry shop Mysak sekerlemeci olarak 1911 yilinda kurularak hizmete
girmistir. Yapmis olduklar1 essiz sekerlemeler sayesinde olduk¢a meshur bir firmaya
dontisen Pastry shop Mysak; farkli gelisen siyasi iklim sonucunda farkli siirecler
yasamak zorunda kalmistir. Kuruldugu konumda Vodickova, Praha, Cekya adresinde

giiniimiizde de hizmet vermeye devam etmektedir.
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Resim 85.Pastry shop MySak konumu. (URL 46)

Resim 85°de goriilen konumu ile ana cadde iizerinde bulunan bir binada zemin
ve 1. Katinda hizmet vermektedir (Mysak, 2019). Bu binanin 2007 yilinda yapilan
tyilestirme caligsmalar1 sirasinda biiylik kisminin ¢oktiigii ancak zemin kati ve giris
boliimiinlin  kurtarildigir aktarilmaktadir. MySak pastane veya sekerleme sirketi
binasmin Vodi¢kova caddesi iizerinde oldugu, zemin katta misafirler i¢in sunum
yapilan tezgah ile kisa oturumlar i¢in tasarlanan masa sandalye iirtinleri bulundugu
goriilmektedir. Mekanin adinin, girisindeki kii¢iik vitrin iizerinde yazili olmasi, ilk
bakista algilanmasini zorlastirmaktadir. Ayrica st kisimdaki balkon ¢ikintisiyla, giris
kisminin daha belirsiz hale geldigi gozlenmektedir. Giris bolimii, Viyana

kahvehaneleri tasarimlarinda goriilen 6rnekleri yansitmaktadir.

Resim 86’da goriilebilecegi iizere; mekanin duvar ve tavanlarina boydan boya
islemeli al¢1 seritler uygulanmistir. Cephelerdeki nis boliimler, aynali sergi raflar1 ve

etrafi ahsap islemeli dolaplar ile siislenerek, sicak bir atmosfer olusturulmustur.
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Mekéanin zemin kaplamasinda hareketli desenler kullanilarak hos bir ortam
yaratilmigtir. Bu mekanda da Viyana kahvehane kiiltliriiniin en 6nemli unsurlarindan
olan dokiim ayakli mermer masa ve kiiltiiriin olusumunda 6nemli bir yeri bulunan

Thonet No: 14 sandalye 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 86.Mysak giris béliimii (URL 47)
Resim 87’de goriilecegi tizere, girisin hemen karsisinda miisterilere karsilama ve satis

hizmeti verilen kenarlar1 oval ahsap kaplamali bir banko bulunmaktadir.

Resim 87.Mysdk Girig satis bankosu (URL 48)
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Bu bankonun ardindan, iist kata cikis1 saglayan, kenarlar1 islemeli merdiven

dikkat ¢cekmektedir. Mekanin, toplam 100 kisilik oturma kapasitesine sahip oldugu

sirketin aktardig bilgiler arasindadir.

Resim 88.Mysak 1. Kat (A) (URL 49)
Mekan, cogunlukla, Resim 88 ve Resim 89’da goriilecegi tizere Thonet No: 14

sandalye ile tefris edilmistir. Mekanin birinci katinda, farkli kahvehane kiiltiirii

Resim 89.MySdk 1. Kat (B) (URL 50)
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objelerinden biri goriilmektedir. L planl bir oturum i¢in planlanan ve tefrisi dikkat
¢eken bu kat, banko karsisinda bulunan kii¢iik bir mekan ile misafirlere hizmet
vermektedir. Resim 89’da goriildiigii gibi; Caddeye bakan mekanin igerisinde, uzun
bankonun karsisindaki duvarda, derinlik yaratmak i¢in Viyana kahvehaneleri benzeri
biiylik boyutlu aynalar kullanilmigtir. Tavan, duvar ve zeminlerin iglemesiz mat
yiizeyleri mekana sadelik katmigtir. MyS§ak mekaninin en tarihi objesi, kuruldugu y1l
olan 1911°den sonra yasanan olumsuzluklara karsin, bugiin hala tasarimda kullanilan

Thonet No:14 sandalye olmustur.

5.3.3 Hawker Hall- Windsor, Avustralya

Hawker Hall, 2015 yilinda “design—eades bergman ” tasarim firmasi tarafindan
tasarlanmistir (Ton, 2021). Mekan, Avustralya’nin Windsor sehrinde, 98. Chapel
Caddesi tizerinde, 98 numarada hizmet vermekte olup, Resim 90’daki gorselden de

anlasilacagi lizere, sehrin hareketli bir caddesi iizerine konumlanmistir.

Resim 90.Windsor caddesi (URL 51)

Farkl1 bir kita iizerinde ve farkli kiiltiirel kompozisyonlarin oldugu bu kentte,
Viyana kahvehanelerinde bulunan bir mimari biitiinliik veya iislup izlenmemektedir.
Dis ve i¢ mekanda tasarima dair fikir olusturacak bir ayrint1 algilanamasa da Hawker
Hall isletmesinin Resim 91°de goriilen i¢ mekan fotografi ile bir degerlendirme
yapilmast miimkiin olmaktadir. Dikdortgen bir formda insa edilen mekanin, tavaninin

endiistriyel bir ¢at1 formatinda insa edildigi, aydinlatma armatiirleri ve havalandirma
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menfezlerinin agik birakildig: anlasilirken, bu unsurlar mekén tavani iizerinde agikta

ucan objeler hissi uyandirmaktadir.

Resim 91.Hawker Hall i¢ mekani (URL 52)

Mekan duvarlart daha 6nce gormeye alisik olmadigimiz krem ates tuglasi
seklinde insa edilmis, cephesi ve goriintii izerinden yapilan incelmede, yapinin metal
konstriiksiyon bir sasi ile olusturuldugu, diiseyde goriinen kolon benzeri ¢ikintilarin
ise bu konstriiksiyon elemanlarmin etrafinin tugla ile sarilmasi sonucunda olustugu

anlasilmaktadir.

Tavan ve duvarlarda yapilan bu endiistriyel insa uygulamasi, zemin kaplamasi
sirasinda izlerini gostermektedir. Ahsap parke uygulamasinin yapildigi zeminde, belli
boliimlere beton hissi veren dosemeler yapilmistir. Resim 92°de goriilecegi gibi Zemin
désemesinde uygulanan farklit malzeme gegisiyle mekan i¢inde bdliimler yaratilarak,

tasarimda endiistri ve dogal arasindaki zitlik aktarilmistir.

Bu mekanin incelenmesindeki en 6nemli neden; farkli kita ve kiiltiire sahip bir
cografyada kurulmus olmasinin yam sira, farkli bir mimari iisluba sahip tarzda,
modern malzemelerle yapilan ingaat teknigine sahip olmasidir. Mekan her ne kadar

Viyana kahvehane kiiltiirii ile zayif baglantilar i¢eren bir diisiince ile tasarlanmis olsa
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da bu kiiltiirin olusumunda ve yayilmasinda 6rnek ve en 6onemli tasarim 6gesi olan

Thonet No: 14’1in tefriste tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Thonet No: 14, mekanin bir

kiltiir ile sembolik iligki kurmasini saglamstir.
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Resim 92.Hawker Hall i¢ mekdn 2 (URL 53)

5.3.4 Puri Guliani, bakery — Tiflis

Giircistan’in  bagkenti Tiflis’te 2018 yilinda Esma Khetsuriani ve Lali
Papashvily tarafindan tasarlanmistir. Firin ve pastane islevi ile yola ¢ikan, yani sira
insanlarin hos zaman gecirmesi i¢in tasarlanan mekan, giiniimiizde hala hizmete
devam etmektedir (Ton, 2021).

Mekanin, Kura nehri kiyisinda, Noe Jordania Bank caddesi iizerinde Resim
93’te goriilen yerde, yeni bir planlama ile insa edildigi anlasilmaktadir. Binanin dis

cephesinin modern goriintiisii, kullanilan cam cephe uygulamasi, bitisik yap1

kompleksi ile olan dil biitiinliigli dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 94°’te yer alan kirmizi tugla ile kaplanmis dis cephesi, gizli cati
uygulamasi ile bulundugu ¢evredeki yapilarla olan iligkisi baglaminda incelendiginde;

yeni bir yerlesim alani i¢inde oldugu anlagilmaktadir.
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Resim 93.Puri Guliani konumu. (URL 54)
Tasarim1 firin- kafe konsepti lizerine sekillendirilen mekanin dis cephesinden,
pencere iginde goriilen kayit seviyesinde, L formunda mekéani cevreleyen asma kat

veya genis i¢ balkon uygulamasi bulunmaktadir.

Resim 94. Puri Guliani dig mekdn (URL 55)
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Iginin farkli yiikseklikte algilanmasinin saglanmasi, nehir kiyisindaki
manzarast mekani oldukga farkli kilmistir. Resim 95°te goriildiigli iizere, metal
konstriiksiyondan insa edilen i¢ balkon iizerinde sandalye ve masalar tefris edilmistir.

Bu uygulama ile mekanin her konumunda essiz bir seyir sansi yaratilmistir.

I¢c mekan diizeni ve tasarimi incelendiginde; tavanlarda kullanilan malzemeler,
briitalizm ve modernizm etkisiyle dogal haliyle birakilmistir. Tavan tasariminda
havalandirmalar, yangin sondiirme hatlari, elektrik tavalarinin gizlenmedigi,
kullanilan materyallerin bir baska kaplama malzemesi kullanilmadan birakildigi

goriilmektedir.

Resim 95.Puri Guliani, bakery (URL 56)

Mekan icinde cephelerin biiyiilk boliimiiniin cam oldugu goriilmektedir.
Mekanin girig boliimiindeki zeminlerin iki farkli mozaik zemin seklinde uygulandigi
ve aralarinda derz cizgileri birakilarak hatlarin belirginlestirildigi goriilmektedir.
Resim 95°te goriilen i¢ balkon uygulamasinda ise ¢elik iskelet yapinin, mekanin
konsepti i¢in belirlenen dogal iiriinlere bir gonderme seklinde, agik yesil renkte
boyandig1 dikkat cekmektedir. I¢ balkon zeminlerinde ahsap parke uygulamasi ile
metal ile ahsabin uyumu yakalanirken, mekan i¢indeki soguk ve endiistriyel tasarim
yaklasiminda sicak bir dokunus yakalanmistir. Resim 95°te goriilen sekiz kollu piring

aydinlatma elemanlar kalite algisin1 yiikseltmektedir.
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Piring malzeme ve kaplama detaylari, kolonda kullanilan aynalarda da
goriilmektedir. Viyana kahvehane kiiltiirlinde mekan tasariminda 6nemli bir 6ge olan

aynalarin, bu mekan i¢inde sadece tasarim zenginligi i¢in kullanildig: diisiiniilebilir.

21

Resim 96.Puri Guliani i¢c mekdn (URL 57)

Resim 96’da i¢ balkondan mekanin merkezine dogru goriilen i¢ mekan tasarim
unsurlari, Viyana kahvehane kiiltiiriine ait modern egriltileme niteligindedir. Mekan1
ikiye ayiran bir diisiince ile konumlanan sabit oturma birimleri, lacivert kumas ile
dosenirken, dis kenarlar1 ahsap kaplama ile islenmistir. Sabit oturumlarin 6niinde
mermer tablali masalar ile bir konsept olusturulurken, mekanda yogun Thonet katalog
iirtinleri kullanilmistir. Orta alanda daha ¢ok Thonet No:14 ile bir tasarim ortaya
konulmustur. Mekanin Thonet iiriinleri ile i¢ mekan tasariminin uygulanmasi, mermer
masalarin mekanda her konumda kullanilmasi, pencerelerin nehir manzarasi ile
bulusmasi, ayna kullanimi ile tasarimmin Viyana kahvehane kiiltlirliniin modern

yorumu oldugu addedilecektir.
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Toplumlarin ge¢misine 151k tutan, bir arada yasamasini saglayan yapi harci
kiiltiir olmustur. Belirli bir toplum i¢inde yasamlarini siirdiiren bireylerin kiiltiirel
gostergeleri olan nesnelerin, kavramsal karsiligini ve sahip olduklar kiiltiirel kodlarin
nasil ¢ézlimlenecegi, o kiiltiir i¢indeki insanlarin yasam bi¢imi ve kimligi hakkinda
bize bilgi aktarmaktadir. Endiistri Devrimi ile toplum iginde ortaya ¢ikan toplumsal
siif ve stati kavramlari ve bu simiflara ait yasam bigimleri, toplumsal
anlamlandirmalari, insanlarin kimlikleri {izerinde derin bir ayrim yaganmasina neden
olmustur. Endiistri Devrimi’nin temelinde ortaya ¢ikan hammadde ve yeni kitalarin

kesfi, insanlarin hayatina yeni iirlin ve materyalin entegre olmasi ile sonu¢lanmistir.

Giiniimiizdeki ticaret savaslarinin odaginda yer alan petrolden sonra ilk sirada
yer alan kahve bitkisi, toplumlar ve onun parcasi olan insanlarin hayatlarina etkisi
diisiiniilenden ¢ok daha fazla olmustur. Kahve, Osmanli Devleti’nin 1517 yilinda
Misir’t fethetmesinin ardindan, Osmanlt ile anilan bir igecek halini almistir. Osmanli
Devleti’nin ilk donemlerinde kahve ¢ekirdeklerinin iizerinde ¢ok fazla durulmazken,
daha sonra toplum i¢indeki tevecciih ¢ok hizli yiikselmistir. 1554 yilinda istanbul’da
acilan kahvehane ile kahve kendisine mekan bulmustur. Istanbul’a ulasan kahvenin bu
gecen zaman iginde Venedik ve diger somiirgeci iilkelerin dikkatini daha dnce ¢ektigi
de goriilmiistiir. Kahve cekirdekleri; Portekizli, Venedikli, Hollandali, Ispanyol
tacirler veya bagimsiz korsanlar araciligi ile diinya ticaretinde baskin hale gelmeye
baslamistir. Kahvenin bu ekonomik degerinin anlasilmasi lizerine Osmanli Devleti
cesitli yasal diizenlemeler ile ticareti kontrol etmeye calismistir. Ancak kahve ve
bitkisi, kacak yollarla diinya iizerinde hizla yayilmis ve bunun sonucu olarak biiyiik

bir ekonominin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Kahve cekirdekleri ile kiiresel anlamda biiyiik bir ekonominin temeli
olusurken, toplumsal hayatta daha biiylik ve olaganiistii bir degisime de kapi
aralamigtir. Kahvenin modern toplum hayatinda temasta bulunmadigi bir alan
neredeyse kalmazken, bu durum “eger kahve olmasayd: bildigimiz Diinyanin
olmayacag1” slogani ile Ozetlenebilecektir. Kahvenin insan ve toplumlarin hayatina
dokundugu ilk temas noktasi calisma hayati cergevesinde olmustur. Kahve insan
zihnini agmasi, zindelik ve dinglik vermesi nedeniyle giiniimiiziin mottosu olan “vakit

nakittir” kalibimi ortaya c¢ikarmistir. Berrak bir zihin ile ticaret yapanlarin para
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kazandig1 bir ¢caligma kiiltiirliniin dogmasina neden olan kahve, degisimlerin odaginda
yerini alirken, bir bagka O6nemli degisimi insanlarin beslenme davranigi tizerinde
goriilmiistiir. Uretimin yogun baskis1 altinda ezilen is¢i sinifinin, beslenme icin
yeterince zaman ve para ayiramamasi sonucu, bu toplum sinifinda yogun kahve

kullanimina neden olmustur.

Benzer sekilde Avrupa’da bulunan bazi fabrikalarin, emegin karsilig1 olarak
iscilere 6demeleri kahve cekirdegi ile yaptigi gorilmiistir. Uygulamanin devam
etmesi, is¢i smifinin bir donem yogun bir sekilde kahve tiiketmesine ve yetersiz
beslenmesine neden olmustur. Isciler, ortaya ¢ikan yogun iiretim baskis1 ve hiz odakli
iretim siire¢leri nedeniyle, 14-16 saati bulan mesailerle ¢alismaya zorlanmistir. Uzun
caligma siireleri, is¢ilerin yemek hazirlamaya ve tiilketmeye zaman bulamamasina,
daha once bese kadar ulasan 6giin sayilarinin, iice, hatta ikiye diismesine neden
olmustur. Oyle ki; olduk¢a 6nem tastyan baslangic 6giiniinde tiiketilen corbanin yerini
bile kahve almistir. Kahve, insanlarin hayatlarina sadece fiziksel olarak dokunmakla
kalmamustir. Ornegin; giiniimiiziin vazgecilmezi olan sigortacilik sektoriiniin ortaya
ctkmasi, donemin girisimci bir kahvehane isletmecisi sayesinde olmustur. Benzer
sekilde kargo ve tasimacilik is kollarinin ortaya ¢ikmasinda kahve etken olmus ve
diinya tizerindeki tasimacilik ve kargo hizmetleri i¢in kahvehaneler kullanilmistir.
Kahvenin hayatimiza getirdigi ve tiim hayatimizi sekillendiren en 6nemli katkisi,
iletisim alaninda olmustur. Kahvehanelerin yogun iletisim noktasi olarak kullanildigi,
insanlarin toplum ve devlet diizeni hakkinda miinazara ettigi, tartistigi, glindelik
olaylari takip ettigi siireg, gazetenin dogusuna neden olmustur. Ornegin Almanya’da
1887 yilinda yaklasik 6500 gazetenin yayinlandig: diisiiniiliirse, kahvehanede yasanan
haber tiikketimi daha net anlasilmaktadir. Haberlerin bu sekilde hizli tiiketilmesi sonucu
gazete baskilar1 konusunda ilging bir siire¢ yasamistir. Gazete bulunan kahvehanelerin
yani sira kendi gazetesi yayimlanan kahvehanelerde, sabah ve 6glen baskis1 yapilarak
haberler siirekli giincellenmis ve toplumda beklenen iletisim arzusuna ayak

uydurulmustur.

Kahve, sadece kurumlarin degil ayn1 zamanda devletlerin kurulusunda da etkin
rol oynamustir. Fransa’nin Ingiltere’ye kars1 baslattig1 savas sonunda, ingiltere’ nin,
Amerika kitasinda bulunan somiirgelerinden aldig1 vergileri siirekli arttirmasi, Kuzey
Amerika kitasinda (giliniimiizde Amerika Birlesik Devletleri sinirlar1 i¢inde) bulunan

11 eyaletin bagkaldirmasi ile ayaklanmalara neden olmustur.
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Yayilan direnis gilinlimiiziin en giiclii devleti olan Amerika Birlesik
Devletleri’nin  kurulmasi ile sonuglanmistir. Ayrica bu dénemde c¢ay i¢cmek,

Ingiltere’yi desteklemek anlamia gelen bir davranis olarak algilanmistir.

Kahvenin toplum i¢inde etkilesim ve iletisimin odagina yerlesmesi yonetici ve
idarecileri rahatsiz etmis, bu durum karsisinda sert ve ilging tedbirler alinmaya
calisilmigtir. Bu tedbirleler, kahvenin seriivenine basladigi Osmanli Devleti’nde,
idareye ve padisaha karst dedikodularin artmasi ve toplumsal muhalefetin
olusmasindan rahatsizliktan dolay1 alinmis. Bu anlamda, kahvehanelerin kapatilmasi,
yikilmasi, sdylenti ve dedikodu yapan kisilerin idam1 gibi u¢ sinirlara kadar ulagan
tedbirler uygulanmis. Avrupa kitasinda ise kontlar, prensler vb. yoneticiler buna
benzer nedenler ile kahve icilmesini yasaklamis, yiiksek vergi uygulamis. Cesitli
kisitlamalara karsin, yasaklar toplumda herhangi bir karsilik bulmamis ve uzun soluklu
olamamistir. Kahvenin yasak ve vergi ile engellenmesi ¢abalarinin bosa ¢ikmasi ile
Osmanli’da fetva yolu denenmis. Kahvenin dinen caiz olmadigi, kdmiirlesinceye
kadar kavrulmasinin giinah oldugu fetvalarina karsin, toplumdaki kahve tiiketimi
arzusu azalmamistir. Avrupa’da kahvenin ticari yoniinii géren kimi eczaci ve
doktorun, kahve ¢ekirdegi ticareti i¢in ruhsat alamamasi sonucu, kahvenin erkeklerde
kisirlik yaptigi ve cinsel yonden gligsiiz kildig1 ile ilgili sdylemleri de kahvenin
tikketiminde bir gerileme yaratmamistir. Kahve insanlarin hayatini derinden etkilerken,
endiistriyel tiretim ile kahvenin i¢ ice girdigi, endiistrinin yenilikleri beraberinde
getirdigi bir siireci de baglatmistir. Kahvehanelerin bu denli yogun kullanilmas1 ve
hizla yenilerinin kurulmasi1 dénemin marangozu olan Michael Thonet i¢in doniim
noktas1 olmustur. Kiiciik bir marangoz olan Thonet, baglangigta Avusturya prensi ve
diger sehirlerde bulunan kont vb. insanlarin saraylari i¢in yogun ahsap uygulamalar
yapmustir. Thonet, ilerleyen zaman diliminde bu yogun emek {izerine kurulu iiretim
yerine seri ve silirekli imalat yapabilecegi bir lirlin gelistirmeye karar vermistir.
Onceleri Biedenmeir sandalyeleri yapmak icin yola ¢ikan Michael Thonet, imalatta
yasadig1 aksakliklar i¢in ¢Oziim arayisina baglamistir. Yaptig1 arastirmalar ve
denemeler sonunda yapmak istedigi blikme ahsap lriinlerin; iist liste yapistirilan
seritlerle, lamine teknigi kullanilarak, nem veya sicak hava buhari muamele
edildiginde yumusadigini kesfetmistir. Ilerlettigi calismalar sonucunda kesfettigi
yontem ile buharla muamele edilen ahsabin bir ¢elik serit vasitasiyla kalipta biikiilerek

ahsabin limitlerinin ¢ok iistiinde daha estetik ve yeni iirlinler yapabilecegini gormiistiir.
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Thonet, gelistirdigi teknikle iirettigi, tasarladigi sandalye ve diger mobilya
tirtinlerle fuarlara katilmig ve biiytik bir s6hret yakalamistir. Daha sonra iirettigi No:4
modeli ile Viyana’daki Daum Cafe ’de kullanilmistir. Bu mekan Thonet {iriinlerinin
kullanildig1 ilk kamuya agik mekan olmustur. Ortaya ¢iktigi dénem ig¢in oldukca
yenilik¢i olan Thonet {irlinlerinin tanimasi ve kullanilmaya baslamasi giderek artan bir
talebi de ortaya c¢ikarmistir. Bir rivayete gore; Michael Thonet, 1859 yilinda
Hannover’de bir sato i¢in diinya endiistriyel mobilya tarihine gecen Thonet No: 14
sandalye modelini tasarlamis ve lretmistir. Thonet No: 14, ilk endiistriyel mobilya
unvanint 1860-1930 yillar1 arasinda almigtir. Tasarimin 50 milyon satilmasi gibi
miithis bir satis rekoru kirmasinin nedeni ise tasarimi sayesinde 1m’ igine 32 adet

sandalyenin sigdirilmas1 diisiincesindendir.

Michael Thonet mobilyalari, kahvehanelerin inanilmaz sayilara ulasmasiyla
ortaya ¢ikan yogun mobilya talebinin sonucu miithis bir gelisme gostermistir. Thonet
firmasinin, 1876 yilinda 500 bin mobilya pargasi lireterek Avrupa pazarinin hakimi
konumuna geldigi goriiliirken, bu iiretimin sadece Avrupa kitasi iginde tiiketildigini
diisiinmek eksik bir yaklasim olacaktir. Thonet firmasinin, ilk siparisini Gliney
Amerika’ya yapmasi, diinya {izerinde yogun bir talebin ortaya ¢iktiginin gostergesidir.
Kahvehanelerin tefrisinde Thonet iiriinlerinin tercih nedenlerine bakildiginda; uygun
fiyat, dayaniklilik, siirekli temin edilebilirlik, ergonomik olusu ve insanlarin bu iirlinii
kullanirken duyduklar1 mutluluk oldugu goriilmektedir. Ayrica kahvehanelerin ic
mekan tasariminda meydana gelen bu rastlantisal birliktelikte; yeniligin, modern
olmanin, zarafetin, teknolojinin yansimasi olan Thonet No:14 olmamasi
diisiiniilemezdi. Thonet No: 14 sandalyenin tercih edilmesindeki en 6nemli etkenin
fiyat oldugunu goriilmektedir. Uretildigi dénemin ekonomik kosullar1 {izerinden
yapilan incelemede; Thonet No:14’ilin, 32 adet yumurta fiyatina veya bir litre orta
kalitede sarap fiyatina satildig1 bilinmektedir. Bu gercek, {irtine tiim gelir gruplarindaki
insanlarin veya kahvehane sahibi herkesin kolaylikla erismesini saglamigtir. Thonet
No:14 sandalyenin kahvehane mekanlar1 arasinda yayginlagsmasiin nedenlerini dort
baslik altinda toplamak miimkiin olacaktir. insanlarin tercihini etkileyen bir baska
faktoriin, Urlinlin yenilik¢i bir tasarim olmasindandir. Tasarlandigi  donem
mobilyalarina bakildiginda; mobilya pargalarinin birbirine tutkal veya bagka baglanti
yontemleri ile birlestirildigi, boylece hareketli olan mobilya nesnesinin, hantal ve

mimarinin sabit unsuruna doniistiiriildiigii goriilmektedir.
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Thonet No:14 sandalyenin 6 adet demonte parca ve 10 adet vida ile montaj
yapilabilecek sekilde {iiretilmesi, endiistriyel iiretim teknigi olarak zamanin ¢ok
Otesindedir. Zaman1 mekana bdlen iiretim yontemi, ara ve son liriin depolanmasi,
tasinmas1 agamalarinda sunmus oldugu avantajlar sonucu diisiik maliyetlere
tiretilmesine ve ulagilabilir fiyatlara satilmasini saglamistir. Bu 6zelligi ile Thonet
No:14, ilk diiz paketlenen mobilya olarak endiistriyel mobilya tarihinin baslangi¢
noktasi kabul edilmektedir. Uriiniin imalatinda kullanilan ve Michael Thonet
tarafindan gelistirilen teknik, iizerinden 160 yil gibi bir siire gegmesine karsin, hala
lyisinin yapilamadig bir liretim teknigi olmasi agisinda essiz ve inanilmaz yenilikgidir.
Basingli bir kazanda buhar ile 1sitilarak gevsetilen ahsaptan iiretilen Thonet No:14
modeli, 0 zamana kadar goriilen en yeni ve gelecege 151k tutmasi agisindan modern ve
yeni diinyanin tanimina dair miithis bir 6rnek olmustur. Kahvehane mekanlarinda
tercih edilmesinin ardindaki bir baska nedenin estetik tasarimi oldugu sdylenebilir.
Tasarimindaki essiz kivrimlarm birbiri ile miithis uyumu, insanlarin yogun olarak
kullandig1 kahvehanelere yeni bir estetik kavrami getirmistir. Sandalyenin,
tasariminda kullanilan ergonomik o6lciileri sayesinde farkli oturma sekillerinde
kullanilmasina izin vermesi ve uzun sohbetler i¢in kahvehane oturumlarinda insanlarin
kullanmaktan mutlu oldugu bir iiriin oldugu anlasilmaktadir. Kahvehane mekanlarinin
mimari planlart incelendiginde, iiriiniin, sabit oturmalarin yaninda, fazla miktarda

sandalye kullanim talebine uygun oldugu anlagilmaktadir.

Kahvehanelerin yogun misafir ve kullanici trafigi goz oniline alindiginda
tirtinlerin olduk¢a dayanikli ve uzun 6miirlii olmasi1 beklentisi yanlis olmayacaktir.
Thonet No:14’iin imalat tekniginin ayn1 ahsabin ayni1 kesitteki mukavemetinden kat ve
kat daha fazla dayanim sunmasi, iirliniin olduk¢a dayanikli ve uzun 6miirlii oldugunu
gostermekte ve kahvehanelerin {iriin tercihinde 6ne gegmesine neden olmustur. Ayni
zamanda Thonet No:14 sandalyenin 160 yil gibi bir siiredir ayn1 form ve kalitede
tiretilebiliyor olmasi da onun devamli olarak erisilebilir bir iirlin haline gelmesini
saglamistir. Bu 6zellik siirekli tedarik imkani olan zamansiz bir iiriin haline gelmesinin
de oniinii agmistir. Thonet No: 14 ile tefris edilen Viyana kahvehaneleri; 1873 yilinda
yapilan slogan1 “Kiiltiir ve Egitim” olan Viyana Diinya Fuari’’min gercgeklestigi
donemde, yogun ziyaretci trafigi yasamistir. Bu 6nemli fuar sayesinde ziyaretciler,
Viyana kahvehanelerini daha yakindan taninmis, mekanlarin yasam pratikleri

deneyimlenmis ve kiiltiiriin essal davranigina katilma firsat bulmustur.
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Gelen misafirler bu mekanlar1 deneyimlemis, zaman olarak tiikketmis ve
mobilyalar1 kullanmistir. Kiiltiirimiizde “bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 vardir”
atasozii sanki tiim diinyadaki tezahiirii seklinde kiiltiiriin yayilmasi i¢in bir metafor

olarak kullanmak yanlis olmayacaktir.

Bu essiz fuart izleyen yillarda benzer 6zellikte kahvehanelerin ¢esitli kiiltiirlere
ait cografyalarda ortaya c¢ikmasina, mermer masalari, aynalari, gazete ve dergi
bulundurmalar1 gibi 06zelliklerinin yanina Thonet No: 14 sandalyenin Viyana
kahvehane kiiltiiriiniin bir imgesi haline doniistiigli diislincesi 6n plana ¢ikmistir. Bu
diisiince perspektifinde, 1860 ile 1930 yillar1 arasinda kurulan kahvehanelerin ig
mekanlarinda, birbirinden farkli tasarim dili kullanildig1 ve klasik, neo klasik veya
modern mekanlarin bazi ortak yonleri ile kesistikleri anlagilmistir. Bu mekanlarin
neredeyse tamami Viyana kahvehanelerin sehir konumu tercihinde bir 6l¢iit olan iki
caddenin birlestigi kdsede kuruldugu goriilmiistiir. Konumun vermis oldugu avantaj
ile “L” yerlesim planina sahip, her iki caddeye hakim, gorsel temasi arttiran biiyiik
pencerelere sahip olmalari, mekanlarin cazibesini arttiran bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Paris’te bulunan “Cafe Procope” un mekan tasariminda liiks gostergesi
olarak aynalar kullanmas1 daha sonra kalite ve satafat tarif etmek icin en tist seviyeye
tasinmugtir. Aynalar, 15181 mekanin her tarafina aktarmanin yani sira ziyaretcilerin

kimseyi rahatsiz etmeden kahvehane i¢ini gozlemleme sans1 sunmaktadir.

Kahvehanelerin en belirgin ortak oOzelliklerinden biri Thonet {iriinlerinin
kullanilmasidir. Bu iirlinler arasinda en belirgin olan ve adi tiiketici sandalyesi olarak
da anilan Thonet No:14 sandalye modeli olmustur. 1800’1l yillarda kurulmus olup
glinlimiize ulagsmay1 basaran kahvehanelerde, bir endiistriyel miras olarak da kabul
edilebilecek bu kiiltiir objesinin hala kullanildigi, yeni iiretilen sandalyeler ile hizmet
vermeye devam ettigi anlasilmistir.  Avrupa, Amerika veya farkli bir cografya
tizerinde 1860’11 yillarda kurulmus ve toplum i¢in 6nemli kurumlar haline gelmis
ornek kahvehane tasarimlarina bakildiginda; i¢ mekan diizenlerinin ve kullanilan
objelerin, Viyana kahvehane kiiltiirii ile paralel seyrettigi, mevcut kiiltiir i¢ginde Viyana
kahvehane kiiltliriiniin 6zelliklerini tasidigr gorilmiistiir. Tasindigr kiiltiir i¢inde
Viyana kahvehane kimligine ait olan kodlarin kiiltlir 6geleri tarafindan aktarildigs,
kiiltiir olusumunda Thonet No:14 iirlinliniin simgesel olarak mekan kimligine
katkisinin belirgin sekilde oldugu anlasilmaktadir. Tiim diinyaya yayilan, 1860-1930

yillar1 arasinda elli milyon gibi gilinlimiiz sartlarinda da erisilemeyen bir satig
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miktarinin yakalayan Thonet No:14, Viyana kahvehane kiiltiirii i¢in muhtesem bir
iletisim aract olmustur. Thonet No: 14 iirlinliniin getirdigi yenilikei, estetik, modern ve
gelecegi tarif eden anlayis ile ortaya ¢ikisindan itibaren degismeyen teknik, malzeme,
Olcili ve form ile giinlimiizde de iiretimi aynen devam etmektedir. Ortaya ¢ikisindan
yaklasik 160 y1l ge¢gmis olmasina karsin, giinlimiizde incelenen kahvehane, cafe ve
pastane tasarimlari i¢in hala tercih ediliyor olmasi, iiriiniin zamansiz tasariminin bir
sonucu seklinde degerlendirilebilir. Viyana kahvehane Kkiiltiiri ortaya c¢ikist ile
Endiistri devrimi, Viyana sehrinde diizenlenen 1873 yili Kiiltiir ve Egitim temali
Diinya Fuar1 ve toplumlarm hayatini yeniden sekillendiren kahve cekirdekleri ile
harmanlanirken, ilk endiistriyel mobilya olan Thonet No: 14 iiriiniiniin kesistigi miithis
bir fenomen olarak hayatimizdaki yerini almistir. Viyana kahvehane kiiltiiriiniin
olusumunda kimlik kavraminin 6nemli yer tuttugu, insanlarin kiiltiire ait kodlar
¢ozebildigi bir ortam iginde kolektif kiiltlirel kimligi, ortak ge¢mis, siireklilik duygusu
ile ortak kader duygusu seklinde tezahiir eden duygu ve degerlere en uygun kiiltiirel
iletisim Meta’s1 Thonet No: 14 {iriinii sayilabilir. Bu sandalyenin Viyana kahvehane
kiltlirii olusumunda {iistlendigi en 6nemli islevin, yenilik, modernlik, estetik gibi
niteliklerin yaninda, insanlara aktardig1 duygusal ve coskulu anlamlar i¢erdigi iletisim
nesnesi rolii olmustur. Farkli cografyalara Endiistri devriminin verdigi olanaklar ile
ulastig1 bu iilkelerde mimarinin essellesmesini gergekleyen, ulastigi toplumun Viyana
kahvehane Kkiiltiirtine sozlii olmayan davranigs dykiinmesi veya kendiliginden bu
kimligin etkisini altina girmesini saglayan mesajin net ve anlasilir olmasinin bir

sonucudur.

Arastirmanin basindan cevap aranan sorularin basinda bulunan Viyana Kafe
kiiltiirii ile Thonet No:14 sandalyenin arasinda fiziksel ve kiiltiirel bir bag kuruldugu
aciktir. Viyana sehrinin ¢evresinden hammaddesi temin edilen, yerel is¢iler tarafindan
tiretilen sandalyenin fiziksel olarak sehir ile iligkisi net olarak ortaya ¢ikmistir.
Arastirma dahilinde ortaya ¢ikan kiiltiirel temasinin Viyana kafelerinde kullanilmas1
ve bu mekani sekillenirken etiketi tizerinde kullanilan “WIEN” ibaresi, kurulan kiiltiir
ile Viyana sehri arasinda bir etkilesimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bununla
beraber Thonet No: 14 sandalyenin tiretimde bir seviyeyi gegerek belirgin bir talebi
karsilamak tiizere biiylik sayilarda iiretilmesi, tirlinii tim diinyada taninir ve erisilebilir
bir liriin haline getirmistir. Arastirmada aktarildig1 gibi ilk siparigin Gliney Amerika’ya

yapan Thonet firmasi baglaminda Thonet No:14 sandalyenin Madrid, Istanbul ve
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Florida gibi sehirlerde kullanilmas1 Viyana kafe kiiltiiriiniin yayilmasinda belirgin
sekilde onciiliik ettigi anlasilmaktadir. Viyana kahvehane kiiltiiriiniin olusumunda hem
dogdugu iilke sinirlar1 i¢cinde hem de farkli cografyalardaki insanlara bu kiiltiirii en
acik sekilde taninmasini ve tanimlanmasini saglayan, ulastigi cografyada insanlarin
Viyana kafe kimligini aktaran Thonet No:14’tin bu kiiltiiriin gostergesi olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Yapilan bu calismada Viyana kafe kiiltiirii olusumunda yapmis oldugu
benzersiz katkilar ve etkiledigi bir¢ok toplum ile Thonet No:14 sandalyenin bu
kiiltiirin olusumuna, ortak bellege, kiiltiirlin siirdiiriilmesine yadsinamaz bir katki

sundugu goriilmiistiir.
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