Atilim Universitesi
' Sosyal Bilimler Enstitiisii
I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali

KULTUREL MIiRASIN KORUNMASI VE SERGILENMESI
KAMAN KALEHOYUK ARKEOLOJI MUZESI ORNEGI

Ozge ALPARSLAN

Tez Danigsmani
Prof. Dr. Sule PFEIFFER TAS

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2015


http://ict.atilim.edu.tr/show_staff.php?id=131




Atilim Universitesi

‘ Sosyal Bilimler Enstitiisii
I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi1 Anabilim Dali

KULTUREL MIiRASIN KORUNMASI VE SERGILENMESI
KAMAN KALEHOYUK ARKEOLOJI MUZESI ORNEGI

Ozge ALPARSLAN

Tez Danigsmani
Prof. Dr. Sule PFEIFFER TAS

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2015


http://ict.atilim.edu.tr/show_staff.php?id=131

KABUL VE ONAY

Ozge Alparslan tarafindan hazirlanan “Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve Sergilenmesi: Kaman

> 99

Kalehoyiik Arkeoloji Miizesi Ornegi” baslikli bu calisma, 14.01.2015 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak
oy birligi ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Zuhal Ozcan (Baskan)

Pro%ule P(JiAr/Ta;(Damsman)

R

i

Dog. Dr. S. Giil Giines (Uye)



BILDIRIM
Hazirladifim tezin/raporun tamamen kendi caligmam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Atilhm

‘ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

D Tezimin/Raporumun tamamu her yerden erigime agilabilir.

|:] Tezim/Raporum sadece Atilim Universitesi yerleskelerinden erigime agilabilir.

@ Tezimin/Raporumun 3 yil siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin
sonunda uzatma igin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamamui her

yerden erigsime acilabilir.

(4..£12015

Ozge ALPARSLAN




Annem, Babam ve Ablama,



TESEKKURLER

Bu tezin gelisme siiresince beni bu konuya yonelten, 6zveriyle destekleyen ve
tezin olusumuna cok degerli katkilarda bulunan danisman hocam Prof. Dr. Sule
PFEIFFER TAS’a tesekkiirlerimi borg¢ bilirim.

Kalehoyiik ve Kaman Arkeoloji Miizesi ile ilgili bilgi ve paylasimlariyla tez
calismama ¢ok degerli katkilar saglayan Japon Anadolu Arkeolojisi Arastirma Enstitiisii
ve Kalehoyiik Kaz1 Baskani1 degerli hocam Dr. Sachihiro Omura’ya, enstitii ve miize
calisanlarina tesekkiir ederim.

Calisma siirecinde bilgi ve deneyimlerini paylasarak bu arastirmaya katki
saglayan canim kardesim Ceyda Calgiiner’e ve dostum Canan Ziilfikaroglu’'na;
varlifiyla ve yasamima kattig1 biitlin giizel seyler i¢in dostum Gizem Girismen’e ve
hayatim boyunca bana inanan, giivenen; yakinlarima ve dostlarima, tesekkiir ederim.

Ayrica bana yasattigi mutluluklarla hayattaki destegim, hayat arkadasim Cenk
Alparslan’a, kizim Asli Derin Alparslan’a, ikinci annem ve babam Ayten ve Mehmet
Ozgiir’e, meslegimi segmemdeki idoliim ablam Mimar Mehtap Tugtekin’e tesekkiirler.

Bu ¢alismam, beni ben yapan ve hayatimda sahip oldugum tiim giizelliklerin
mimari; canim ablam Sohret Merve Giirkan’a, hayatimin anlami annem Tanser

Ergliney’e ve sevgili babam Mustafa Nurettin Ergiiney’e adanmistir.

Ozge ALPARSLAN
Ankara, Ocak 2015


http://ict.atilim.edu.tr/show_staff.php?id=131
http://ict.atilim.edu.tr/show_staff.php?id=131

OZET

ALPARSLAN, Ozge. Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve Sergilenmesi: Kaman Kalehdyiik
Arkeoloji Miizesi Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015

Mimari ve i¢ mimari yapilanmasi 1s1g¢inda, teknolojinin miizelerde kullanilan
sergileme wunsurlarint ve bu kullanim detaylariyla saglanan algisal etkilerini
sorunsallastiran bu tez ¢alismasi 6ziinde, Kalehdyiik Arkeoloji miizesi 6rnegi lizerinden,
ideal olan sergileme yontemlerini irdelemektedir.

Kiiltiirel mirasin  kesfi, korunmasi ve sergilenmesiyle gelisen kiiltiirel
hareketliligin saglanmasinda kullanilan koruma ve sergileme yontemlerinde teknoloji
kullanimina deginilmektedir.

Modern yasamin neredeyse tamamini kapsayan mimarlik ve i¢ mimarlik kavram
ve uygulamalari, egitim alaninda da 6nemli roller iistlenmektedir. Bu tez ¢aligmasinda
da s6z konusu olan egitim odag: aslinda alisilagelmis egitim alanlar1 olan okullardan
farkli olarak, miizeleri kapsamaktadir.

Miizecilik kavraminin tanimlanmasinda, kiiltiirel miras1 koruma islevi ele
alinmaktadir. S6z konusu miize yapilanmasinda, arkeolojik kazilardan elde edilen
eserlerin korunma ve sergilenme ihtiyaglari iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda,
Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi mimari yaklasim, lokasyon ve tarihi duyarlilik
nedeniyle tez ¢alismasinin 6ziinii olusturmaktadir.

Belirlenen kuramsal ¢ercevede; yaz ve kis aylarinda olmak tizere iki farklr iklim
kosulunda alan tespit ve degerlendirme ¢alismas1 yapilarak; kazi bagkani, miize miidiirii
ve diger ¢alisanlarla goriismeler yapilmistir. Miize yerleskesi kapsamindaki mimari ve
ic mimari yapilanmalar ile bu yapilarin detaylar1 yerinde incelenmis Ve
fotograflanmistir. Gerekli literatiir taramalar1 neticesinde alinan teorik bilgilerle, elde
edilen alan ¢aligmasi sonuglar1 derlenerek bu tez calismasini yapilandirmstir.

Koruma ve sergileme yontemlerinde teknolojik yaklagimlar bu tez calismasina

konu olmakla; kimi kiiltiirel ve akademik ¢alismalara kaynak saglamakla birlikte, egitim



alaninda alternatif mekanlarin kullanilmasina dikkat ¢ekerek, bu baglamda miizelerin

egitimle ilgili yliziinii aydinlatmaktadir.

Anahtar Sozciikler
Kiiltiirel miras, toplumsal bellek, miizecilik, miize mimarisi, teknoloji.



ABSTRACT

ALPARSLAN, Ozge. Protection and Exhibition of Cultural Heritage: Example of
Kaman-Kalehoyuk Archaeological Museum, Master’s Thesis. Ankara, 2015

In the light of architecture and interior design, this thesis in its essence analyzes
the ideal exhibition methods through the example of Kaman-Kalehoyuk Archaeological
Museum by problematizing the technological exhibition features used in museums and
perceptual/cognitive effects by such usage details.

Technological use in protection and exhibition methods in ensuring cultural
mobility developed through the discovery, protection and exhibition of cultural heritage
is discussed.

The concept and implementation of architecture and interior design that covers
almost every sphere of modern life, bears important roles in educational area as well. In
this thesis, educational focus covers museums rather than schools as commonly referred
educational areas.

In the description of museology concept, the function of cultural heritage
protection is discussed. Within the context of museum structuring, the protection and
exhibition needs of artifacts found in archeological excavation are emphasized. In this
context, due to its architectural approach, location and historical sensitivity, Kaman-
Kalehoyuk Archaeological Museum is the main focus of this thesis.

Within the specific conceptual framework, there have been investigation and
evaluation studies in two different climate conditions such as winter and summer period
and interviews with archaeological excavation manager, director of museum and other
employees.

Architecture and interior design structures together with their structural details
situated in museum campus are examined onsite and are photographed. This thesis work
is structured through theoretical information acquired via necessary literature review

and information acquired from site examination.



Together with technological approaches in protection and exhibition methods,
providing reference to certain cultural and academic works and drawing attention to the
usage of alternative spaces in educational area and consequently enlightening the

educational feature of museums compose scope of this thesis.

Key Words

Cultural heritage, social memory, museology, museum architecture, technology.
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ONSOZ
“Bunca yanls, sonunda dogruyu bulmamizi saglamalr.

Gegmisin 151k tuttugu ve gelecegi aydinlatmasi beklenen giinlimiiz yasaminda
her eylemin dogru olmadig1 asikardir. Bugiin burada bu ¢alisma okunuyorsa sayet, fark
edilen onca yanlis lizerinden, dogruluk yaratmasi arzulanan bir ¢abanin temennilerinin
de yerini bulmasina imkan saglaniyor demektir. Bu dogru ve de tatmin edicidir.

Ne kadar mimari yapi, teknoloji, evrensellik anlayisi konulari tizerinde durulsa
da, calismanin 6zilinde egitim vardir. Bu degerli konu iizerinden bir miizecilik yaklagimi
irdelenebildigi gibi, tiim bir iilkenin kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik, psikolojik, politik
ve hatta norolojik yapi ivmesine bile etki etmek miimkiindiir. Cok kisi, grup, ekip,
topluluk ve toplum bu degerli konunun idrakindedir. Ama asil 6nemli olan; yapici ve
sadece fiziksel varlik siirdiirebilecegi 6miir i¢erisine yatirim yapma egiliminde olmadan
gelecege bir kiymet birakma g¢abasiyla ¢alisan insanlarin bu konuda aydinlanmalaridir.
Okuyacaginiz bu c¢aligma metni; sayica ¢ok yanlisin iginde, en az bir dogruyu

yakalayabilme ¢abasini gostermektedir.

!Le Corbusier, Bir Mimarhga Dogru, ¢ev. Serpil Merzi, 7.Baski, istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2012,
.85



L.BOLUM
GIRIS

1.1. TEZIN KONUSU

Bir vaka ¢alismasi olarak ele alinan Kaman Kalehoyiik Arkeoloji Miizesi 6rnegi
tizerinden, mevcut koruma ve sergileme yaklasimlarim kiiltiirel degerler ¢ercevesinde

ele almak.

1.2.TEZIN AMACI

Tiirkiye’deki arkeolojik alanlarda yapilan kazi ¢alismalarinin eser giktilarin
koruma ve evrensel miizecilik anlayisi cergevesinde bilgi aktarimi saglayabilme
amaciyla, sergileme alani yaratma konusunda gelisime agik bir Ornek teskil etmesi

nedeniyle; Kaman Kalehdyiik Arkeolojik Miizesi 6rnekleminin irdelenmesi.

1.3.TEZIN ONEMIi

Bu calisma; olusumu M.O 3000 yilina (Eski Tun¢ Cagi) dayanan Kaman
Kalehoyiik 6rneginden yola ¢ikigla; onemli bir kiiltiirel miras alan1 olan hdytiklerin
arkeolojik kazilarindan elde edilen eserlerin sergilenmesi hususunda ornek teskil
edebilecek bir miizecilik anlayisinin benimsenmesine yonelik kriterlerin olusturulmasi
acisindan 6nemlidir. S6z konusu sergileme alaninin olusum kaygilari; bu yenilik¢i
koruma ve sergileme yaklasiminin yayginlasmasi ve bu tiir yapilanmalarda disiplinler

arasi ¢aligsmalarin gerekliligine dikkat ¢cekilmektedir.



1.4. TEZIN YONTEMIi

Belirtilen kuramsal c¢ercevede, arastirma problemi belirlenmis ve hipotez
olusturulmustur. Konuyla ilgili varsayimlardan yola ¢ikilarak, Ongoriilen veriler

toplanmis ve bu verilerin analizleriyle bir biitiinlesik sonuca varilmaktadir.

1.4.1. Kuramsal Cerceve

Miizecilik kavraminin tanimlanmasinda, kiiltiirel mirast1 koruma islevi ele
alinmaktadir. S6z konusu miize yapilanmasinda, arkeolojik kazilardan elde edilen
eserlerin korunma ve sergilenme ihtiyaglar1 iizerinde durulmaktadir. Bu baglamda,
Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi mimari yaklagim, lokasyon ve tarihi duyarlilik
nedeniyle tez ¢alismasinin 6ziinii olusturmaktadir. Hoylik kazilarinin siiregen ¢alisma
prensibi nedeniyle, buluntularin farkli zaman dilimlerinde elde edilmesinden dolayzi,
koruma ve sergileme sorunsalinin ¢6ziimlenmesinde, arkeolojik miize olusumuna
etkilerinin birincil dereceden Onemi; bu tez caligmasinin kuramsal c¢ergevesini

olusturmaktadir.

1.4.2. Arastirma Probleminin Belirlenmesi

Miizecilik anlayis1 gergevesinde arkeolojik alanlarin, koruma ve sergileme

ithtiyacina cevaben olusturulan miizelerin, yapisal olusum kriterlerinin, bagli olduklari

cografya icerisinde degerlendirilmesinin miizeye olan ilgiye, miizenin bdlgeye ve

kiiltiirel yapiya katkisina ve etkisine deginmek, bu tezin sorunsalini olusturmaktadir.

1.4.3. Arastirma Hipotezi

Bu ¢alisma; arkeolojik buluntularin koruma ve sergilenmesi i¢in ihtiya¢ duyulan

yapilarin i¢ mimarlik baglaminda, koruma unsurlarindaki teknolojik yaklasimlarin



kullanilmasi, arkeolojik alanin ve buluntularin ziyaretgiler tarafindan daha iyi
algilanmasini saglayarak, egitime destek olabilir mi? sorusunun cevabi niteliginde olup;

bu yapilanmanin olumlu/olumsuz veya 6ngoriilebilir ¢giktilarini irdelemektedir.

1.4.4. Varsayimlar

Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi’nin yapi1 biitlinliigliniin bireysel anlamda
ziyaret¢i goriislerinin ve genel anlamda somut olan kiiltiirel yapilanmadaki onciilitk
etme niteliginin varlig1 kabul edilmektedir.

Arkeolojik sit alanlariin genelinde, bilgi transferini saglayan sergileme
durumunun yaygin ve gozle goriiliir agiklikta bulunmasina karsin, hoylik kazilarinin
ciktilar1 olan kiltiir katlarina ait verilerin sergilemedeki sikintilarin g¢oziimlerine
yonelik, olduk¢a basarili yontemler izlenmis olan Kaman Kalehoylik Arkeolojik
Miizesi’nin hoylik miizeleri olusturulmasinda, 6rnek olarak ele alinmasi miimkiindjir.

1986 yilinda baglayan arkeolojik kazi1 c¢aligmalarindan elde edilen veri ve
eserlerin sergileme yoOntemlerindeki ¢esitliligi ve hoyiik miizesi kavraminin
somutlastirildigr ilk ornek olmasi agisindan diinya capinda ses getirmesi, hem bu
alandaki ¢alismalara 1s1k tutar nitelik tasimakta, hem de tlke-kiiltiir ekonomisine ciddi
anlamda katkilar saglamaktadir.

Bu tez calismasi; tiim bu veriler 1s18inda, Kaman Kalehdyiik Arkeoloji
Miizesi’nin yapilan ve yapilacak olan hoyiikk kazilarimin ve bu kazi c¢iktilarinin
sergilenmesinin planlanmasinda; miize mimarisi ve c¢evre diizenlemesine ornek teskil
edecek nitelikte olmasi; islev ve estetik anlayisina hizmetle yenilik¢i bir yaklagim

sergilemektedir.

1.45. Smmrhliklar

Sergileme mekan1 ve sergileme yoOntemlerinin bu c¢alismanin arastirma
merkezini olusturmasi nedeniyle, genel anlamda arkeolojik kazi yontemleri ve kazi

alanlarina ait detaylar ele alinmamaktadir.



1.4.6. Veri Toplama Yontemi

Bu calismada; miizecilik (klasik ve modern miizecilik), hoyiik alanlari, kiiltiir
turizmi, sergileme yontem inovasyonlari, kiiltiir varliklar1 koruma ve miize mimarisi
alanlarinda verilmis olan eserler kaynak olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte,
akademik yayinlar taranarak, tezin nesnesi olan miize yapisinin varsayim ve
ongoriilerine uygunluklari degerlendirilmektedir. Bu yontem; yakin tarih igerisinde
edinilmis tecriibelerin ve yapilmis calismalarin zenginligini tez ¢aligmasina tagimasi
ac¢isindan 6nem tagimaktadir.

Tezin calisma konu-nesnesi olan, Tiirkiye’nin Kirsehir ili, Kaman Ilcesi,
Cagirkan Beldesi’nde bulunan Kaman Kalehoyiik Arkeoloji Miizesi’'ne yapilan
ziyaretlerden elde edilen veriler paylasilmaktadir. Bu veriler; erisim kolayligi, bilgi
edinme yontemleri, sergileme ve sunum yoOntemleri, islev ve estetiksel yaklasimi,
ziyaretci sirkiilasyonu, ziyaretci goriisleri, miize islerlik ve isleyisi, miize yOnetimi,
cevre duyarliligi, enerji verimliligi gibi konular1 kapsamaktadir. S6z konusu saha
calismasi; hem mevcut bilgilerin saglamasi ve tez yazariin yorumlarmin giivenilirligini
artiracag gibi, tesadiifi veri kaynaklarinin da kesfine neden olabilmektedir.

Kaman’da bulunan Japon Anadolu Arkeolojisi Arastirma Enstitiisii Bagkan1 Dr.
Sachihiro Omura ile yapilan goriismeler, bu tez ¢aligmasinin hipotezini destekler
niteliktedir. Bu diyaloglar; yazinsal veriye doniismemis bilgi ve deneyimlerin de
paylasilarak, bu c¢alismanin bilginin asil kaynagindan beslenmesine de olanak

saglamaktadir.

1.4.7. Veri Analizi

Yukarida da bahsedilen ¢esitli veri toplama yontemlerinden elde edilen ¢iktilar,
alintilama yontemi ile ve yer yer yorumlanarak calisma icerisinde kullanilmaktadir.

Basin haberleri, yetkililerle yapilan sdylesiler, istatistiki bilgiler ve saha ¢alismalari



sonug raporlart da gorseller ve grafiksel tablolarla desteklenerek tez calismasina hizmet
etmektedir.

Bu tez c¢alismasindan elde edilecek sonuglar, hoylik miizeleri i¢in tasarim,
planlama ve uygulama asamalarina 6rnek niteliginde olup, yapilmasi 6ngoriilen yeni

bilimsel caligmalara da kaynak olma misyonu tagimaktadir.



II. BOLUM
KULTUREL MIRAS YONETIMIi

2.1. KULTUREL MiRAS KAVRAMI

Kiiltlirel miras; bir iilke veya bdlgenin tarihi ve kiiltiirii hakkinda bilgiler veren
somut ve soyut her tiirlii taginir veya taginmaz varliklardir. Kiiltiirel Miras kavraminin
tam olarak kavranabilmesi amaciyla asagida, ulusal ve uluslararasi mevzuatlardaki
ihtiya¢ duyulan tanimlamalara yer verilmektedir.

“Kiiltiir varliklari: Tarih oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve
giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih oOncesi ya da tarihi devirlerde
sosyal yasama konu olmus bilimsel ve kiiltiirel agidan ozgiin deger tasiyyan
ver listiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tasimir ve tasinmaz

varliklardr.” (KTVKK Madde 3)

Ayrica Madde 6’da Tasinmaz Kiiltiir Varliklar1 6rnekleri ¢ok kapsamli bir sekilde
aciklanmaktadir. 2 Bunlardan bazilari; kaya mezarliklari, yazili, resimli ve kabartmali
kayalar, resimli magaralar, hoyiikler, tiimiiliisler, dren yerleri, akropol ve nekropoller;
kervansaraylar, han, hamam ve medreseler; kopriiler, su kemerleri, tarihi yol kalintilari,
dikili taslar; sunaklar, tersaneler, rihtimlar; tarihi saraylar, koskler, evler, yalilar ve
konaklar; camiler, mescitler, mezarliklar, bedestenler, kapali ¢arsilar, sandukalar,
kiliseler, manastirlar; freskler, kabartmalar, mozaikler ve peri bacalaridir.

UNESCO?, 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansi’'nda Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesini kabul etmistir. So6zlesme’nin  ikinci
maddesinin 2. fikras;; “somut olmayan kiiltiirel mirasin belirdigi alanlari, somut
olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi goren dille birlikte, sozlii
gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sdlenler,

doga ve evrenle ilgili uygulamalar ve el sanatlar1 gelenegi” seklinde tanimlamaktadir. 4

2 Detayli bilgi igin bkz. KTVKK.
® Detayl bilgi igin bkz. s.16.
* Detayh bilgi i¢in bkz. 2003 UNESCO Somut Olmayan Mirasin Korunmasi Sozlesmesi



Kiiltiirel miras; bir toplumun tarihi arsivi niteligi tasimakla birlikte, hem s6z
konusu toplumun hem de bagintili toplum ve cografyalarin gelecegine 151k tutma,
Ongori olusturma ve gelisimine katki saglama misyonlar1 barindirmaktadir. Tasinabilir
ve soyut kiiltlirel miras kavrami; kavram agilimi olarak birbirinden farklilik gosterse de
birbiri ile girift bir yap1 olusturmaktadir. SOyle ki: Tasmnabilir kiiltiirel miras
kapsamindaki eserler, soyut kiiltiirel mirasin referans aldigt ve bilimsel
dogrulamalarinin yapilabildigi kaynaklardir. Bu baglamda, soyut kiiltiirel miras
kapsamindaki eser ve olgular ise; tasinabilir kiiltiirel miras kapsamindaki eserlerin
Oziini olusturmakla birlikte, eser olusumlarina etkileri bakimindan birbirleriyle anlamli
iligkiler icerisindedirler.

Kiiltlirel miras, kimi zaman oldugu gibi korunarak, kimi zaman da yeni tasarim
ve yorumlara kaynaklik ederek modern diinyamizin bir pargasi haline gelmektedir.
Ormegin, Ankara’da bulunan ve tarihi yap1 dzelligi tasiyan cer atdlyesinin Cer Modern
(Sekil 1) adi altinda modern sanat mekani olarak yeniden islevlendirilerek glinlimiizde
de kamusal kullanim1 saglanan bir kiiltiirel yap1 olarak hem varliginin giinlimiizde de
devamlilig1 saglanmis, hem de aktif olarak kiiltiirel katki islevi kazandirilmistir. Buna
karsin, yine Ankara’da bulunan Cumhuriyetin ilk yillarindan glinimiize dek varligini,
donemin mimari degeri olarak siirdiiren Ankara Palas-Devlet Konukevi (Sekil 2), halen
yapisini ve islevini degistirmeden varligmi siirdiirmektedir. Orneklerden de anlasilacag
izere bu ve bu gibi kiiltiirel miras kapsamindaki eserler, bulundugu déneme ait kiiltiirel

yapi 6zelliklerini insanoglunun bilgisine sunmaktadir.

Sekil 1 Cer Modern Cagdas Sanatlar Miizesi®

® http://www.protamuhendislik.com.tr/uploads/images/projects/Cer_Modern/cer modern_2.jpg,, (Erisim)
05 Kasim 2014



Sekil 2 Ankara Palas Devlet Konukevi®

Unsal ve Pulhan, uluslararasi kurumlar tarafindan hazirlanan sézlesmelerde,
uluslararas1 hukuk metinlerinde ya da ulusal diizeyde kullanilan yasalarda ve
yonergelerde  kullanilan  kiiltlirel —miras  kategorilerini  asagidaki  sekilde
gruplandirmaktadir.

1. Somut Kiiltiirel Miras

- Taginir Kiiltlirel Miras (tablolar, heykeller, sikkeler, el yazmalari, arkeolojik eserler
gibi)

- Taginmaz Kiiltiirel Miras (anitlar, arkeolojik sitler, tarihi kent dokular1 gibi)
2. Sualt1 Kiiltiirel Mirasi (batiklar, sualt1 kalintilar1 ve kentleri gibi)
3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, ritiieller gibi)
4. Dogal Miras (kiiltiirel boyutu olan dogal sitler, kiiltiirel peyzajlar gibi, fiziki,
biyolojik ve jeolojik formasyonlar gibi.)’

Genel anlamda kiiltiiriin temel olusturdugu s6z konusu miras orneklerini
incelerken, kiiltlir kavramina, tartismali da olsa bir bakis agist benimseyerek, bu
yaklagim {izerinden hareket etmek gerekmektedir. Bu tez c¢alismasinin nihai
hedeflerinden en 6nemlisi olan ‘kiiltiirel edinimlerin - iletisim, sanat, ticaret, turizm gibi

yasamsal hareketlerle - insan yasamina katkis1” durumu g6z 6niinde bulunduruldugunda,

® http://mw2.google.com/mw-panoramio/photos/medium/8316250.jpg, (Erisim) 05 Kasim 2014
"Deniz Unsal, Giil Pulhan, Kiiltiirel Miras Yonetimi, ed. Asu Aksoy; Deniz Unsal, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskisehir, 2012, s.34.



genel olarak gecmisgin mirasinin, tim yeryiizii cografyalarina ve bu cografyalarin
tarihine 151k tutma islevinden yola ¢ikarak, kiiltiirel edinimlerin evrensel boyutuna da
deginmek kagiilmazdir.

Gec¢misin miras1 kime aittir? Bu sorunun cevabi halen tartisilmakla birlikte, iki
temel gorlis ortaya cikmustir: kiiltiir varliklarinin insanligin ortak miras1 oldugunu
savunan evrensellik goriisii ile kiiltiir varliklarmin milli kiiltiir mirasina ait oldugunu
savunan milliyet¢i goriis. Unsal ve Pulhan bu iki karsit goriisi su sekilde
tanimlamaktadir. Evrensellik goriisii, kiiltiir mirasimin tek bir devlet ya da ulusa ait
olmadigini savunurken, evrensel niteliginden dolay1 insanligin ortak mirasi olarak kabul
edilmesini ve korunmasmi desteklemektedir. Bu goriisiin savunuculart ise kiiltiir
varliklarinin serbest dolagiminin ve ticaretinin yapilabilecegini savunmakla beraber, 1yi
korunamadiklar1 bir iilkeden daha iyi korunabilecegi baska bir iilkeye tasinmalarinda bir
sakinca olmadig1 goriisiindedirler. Kiiltiir varlig1 acisindan zengin olmayan, ekonomik
olarak giiclii olan iilkeler (Or: Ingiltere, Amerika gibi) bu goriisii desteklemektedir.
Milliyetci goriis ise, kiiltiir mirasinin her milletin kendi kiiltiiriiniin bir parcasi oldugu ve
milli bir karaktere sahip oldugunu savunmaktadir. Kiiltiir varligi agisindan zengin
iilkeler genellikle bu goriisii desteklemektedir. (Or: Tiirkiye, Italya gibi). Yine bu gériise
gore, kiiltlir varliklart bulunduklari yerin cografi, tarihi ve sosyo-ekonomik yapisi ile
biitlinliik gosterdiginden, kiiltiir miras1 bulundugu iilkede korunmali ve ihracati, kontrol
altina alinmal1 hatta yasaklanmahdur.8

Yukarida belirtilen evrensel gorlis yaklasimi; kiiltlir endistrisini destekler
niteliktedir. Bu goris, kiiltiir ticaretini ardindan siiriiklemek suretiyle, kiiltiirel miras
orneklerinin maneviyattan maddeye doniisiimiinii hizlandirmaktadir. Evrensel yaklagim,
kiiltiirel varliklarin bulundugu yerde korunmasinin ve sergilenmesinin karsisinda degil,
yaninda olmalidir. Nihayetinde Kkiiltiir; insan kaynaklidir. Insanm kaynaklik ettigi
varliklarin igletim sistemlerinin de bu baglamda hiimanist bir yaklagim sergilemesi
beklenmektedir.

Genel milliyet¢i goriis 6rneginden yola ¢ikarak, bu goriisiin de kendi icinde
evrensel goriisii destekledigi detaylar1 yakalamak zor degildir. Kiiltiir varliklarinin
bulunduklar1 yerdeki tarihi, cografi ve sosyo-ekonomik yapist ile iliskilendirilmesi;

0ziinde bu yapilarin olusum ve gelisim siireclerinin, insanlik tarihi boyunca, kanitlanmig

¥(nsal, Pulhan, a.g.e. , 5.35.
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bir devinim yaratarak, evrensel kiiltiir hareketiyle olustugunun kabuliinii
desteklemelidir. Olagantistii hallerde, kiiltiir varliklarinin korunmasi kapsaminda
diizenlenen Lahey Sozlesmesi'nin (UNESCO, 1954) 6nsoziinde de belirtildigi iizere;
kiltlir varliklarinin yerinde korunmasi, milliyet¢i degil, evrensel yaklasimin bir pargasi
olarak algilanmalidir.

Kiiltiirel mirasin kavramsal gelisiminde, aidiyet konusu son derece dnemlidir ve
bu konu kiiltiirel mirasin neden korunmasi gerektigi ile biitiinlesik olarak ele
alinmalidir.

Kiiltirel mirasin evrenselligini  savunan bu ¢alismanin  en O6nemli
dayanaklarindan biri niteligini tasiyan Lahey Soézlesmesinde (UNESCO, 1954) de
kiiltiirel varliklarin savaslar sirasindaki tahribatina deginilirken, hem kiiltiir varliklarinin
korunmasinda hem de dolayli/dolaysiz verilen tahribatin sorumlularinin tayininde,
evrensel bir bakis acistyla, tiim insanligin sorumlulugunda bir ortak miilkiyet kavrami
dile getirilmektedir. °

Gilintimiizde kiiltiirel mirasa yaklasim, olduk¢a yapici boyutlardadir. Kiiltiirel ve
kiiltlir dis1 her tiir insani faaliyet ve kavramlarin evrensel boyuta tasindigi ve bu
baglamda evrensel sdylemlerin kabul gordiigli giiniimiizde kiiltiirel hareketlilik; tiretim,
koruma ve paylasim yoluyla gelismekte ve zenginlesmektedir.

2 Kasim 2001 tarihli, UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel Bildirgesi bu goriisii
destekler niteliktedir. Bu bildirgenin 7. Maddesinde kiiltiirel miras, yaraticiligin kaynagi
olarak gosterilmis “miras, hemen her bigimiyle korunmali, insan deneyimi ve
ozlemlerinin bir kaydi olarak gelistirilip gelecek nesillere aktarilmali ve béoylece
yvaraticilik tiim cesitleriyle tesvik edilip kiiltiirler arasinda gercek bir diyalog telkin
edilmelidir” denilmistir.'°

M.O. 535-475 yillar1 arasinda Efes’te yasamus olan filozof Herakleitos’un iinlii
sOzlinii burada hatirlamamiz yerinde olacaktir: "Degismeyen tek sey degisimin

511

kendisidir.””” Bu s6zden yola ¢ikisla, kiiltiir varliklarinin da degisim ad1 altinda, temelde

gelisimine tarih boyunca taniklik etmekteyiz. Dogada hicbir sey statik degildir. Bu;

o Silahli Bir Catigma Halinde Kiiltiir Mallarinin Korunmasina dair 1954 tarihli Hilkiimetler aras1 La Haye
Konferans: Nihai Karari, RG, 8 Kasim 1965, Say1 12145.

10 Ayrmtih bilgi i¢in bkz. UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel Bildirgesi

“Herakleitos, Kirik Taslar, cev. Erdal Alova, Baris Pirhaan, Bordo Siyah Yayinlari, istanbul, 2002.
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insan yasaminda da aktif olarak kendini gostermektedir. Tiim bu hareketliligin, ardindan
gelisimi getirmemesi diisliniilemez. S6z konusu gelisim de kiiltiirel hareketlilikle vuku
bulmaktadir. Bu nedenledir ki; kiiltiirel mirasin, tiim insanlif1 kapsayan bir devinimle
beslenmis oldugu, mirasin tespitinden itibaren ise yeni hareketlerle zenginlesecegi
durumu kaginilmazdir. Bu yaklasimla; daha once de bahsettigimiz; ‘kiiltiirel mirasin

evrenselligi’ konusu bir kez daha desteklenmektedir.

2.1.1. Kiiltiirel Mirasin Doniisiimii

Alan dis1 genel bakisin algisi, kiiltiirel mirasin sabit, degismez ve ¢ogunlukla da
tasinmaz nesneler olarak sekillense de, somut ya da soyut kiiltiirel] mirasin aslinda
kavramsal hareketliligi, gelisimi ve de genel kiiltiir yapisina etkileri s6z konusudur.

De Boer’in; tarih siirecinde, kiiltiirel mirasin; kabul edilmis sanat eseri
tanimlamasindan, bir biitiin olarak tarihi peyzaj tanimina ulasmasini, gurur kaynagi olan
ulusalcilik degerinden 6te, bulundugu bolgeye dair her tiir yapisal bilgi kaynag: haline
gelisini, koruma eyleminin somut yaklagimdan, soyut ve kavramsal boyutlariyla ele
almigini, milliyet¢i yaklagimin yerini evrensel aidiyetin kabuliine birakisini, kontrol
mekanizmasinin devletten topluma indirgenerek etken koruma alaninin genisletilmesini
ve genel anlamda kiiltiirel mirasin korunmasindaki savunucu tutumun yerini isbirligine
birakmasini 6zetleyen yazisindan da anlasilacagi lizere; kiiltlirel varliklar artik sadece
birer nesne degil, yasamsal devinime katki saglayan ve kimi zaman da bu devinime yon

veren en onemli kaynaldard1r.12

2.1.2. Kiiltiir Ekonomisi I¢cinde Kiiltiirel Mirasin Yeri

Toplumsal yasamin her tiirlii maddesel ve tinsel {iriinii, kiiltlir Girtinii olarak ele
alinabilmektedir. Toplumsal olan, insan eliyle ve/veya yasantisiyla bagintili
oldugundan, bir irliniin kiiltiir iriinii olarak nitelendirilmesinin 6n kosulu; dogal

olmayist yani dogaya direnmesiyle bagmtilidir. Bu; toplum yasami dahilinde kendine

2.5ara De Boer, “Diffusion or Diversity in Cultural Heritage Preservation? Comparing Policy
Arrangements in Norway, Arizona and the Netherlands”, Institutional Dynamics in Environmental
Governance, ed. B. Arts and P. Leroy , Springer, 2006, s.161-181.



12

yeni alanlar acan bir olusumdur. Her alanda oldugu gibi, kiiltiir alaninda da bu
olusumun bir pazar olusturmasi kaginilmazdir. Kiiltiir unsurlarmin tiimiinii kapsayan
alanlar kent, iilke ve daha biiyiik 6lgekte uluslararasi ekonomileri sekillendirebilecek
giictedirler. Bu nedenledir ki her gelismis iilke, gelisme stratejisini kiiltiir iizerine
kurgulamaktadir.

Kiiltiir endiistrileri veya yaratici endiistrilerin ortak paydasi ‘kiiltiir tirtini’ diir.
Gorsel sanat eserleri, miizik gosterileri, edebi eserler, film ve televizyon programlari,
video oyunlari birer kiiltiir tirtiniidiir.

Aksoy ve Enlil’in Kiiltir Ekonomisi Envanteri Istanbul 2010 ¢alismasinda,
UNCTAD’mn Kiiltiir Ekonomisi i¢in, 4 ana sektor altinda 9 alt sektdr ayrimina dayanan
bir simiflandirma kullanildig1 belirtilmektedir. 3 S6z konusu smiflandirma Sekil 3’te
gosterilmektedir. Kiiltiirel sektorler; miras, sanat, medya ve islevsel {iriinler olarak 4 ana
smifa ayrilmigtir. Miras kendi icinde; kiiltiirel mekanlar ve geleneksel kiiltiirel
sunumlart olarak iki boliime, sanat; gorsel sanatlar, gosteri sanatlari, basili medya ve
yayincilik ve gorsel- isitsel sanatlar olarak dort alana ayrilirken, medya ise; tasarim,
yaratict hizmetler ve yeni medyadan olusan bir alt siniflandirmaya gidilmistir.

UNCTAD’n Kiiltiir Ekonomisi Siniflandirmasindan da anlasildig iizere; cesitli
kiiltiir triinlerinin olusturdugu, kendi igerisinde de zengin uzmanlik alanlarmma gore
cesitlenen cok sayida kiiltiirel pazar alan1 bulunmaktadir. i¢ ice yapilanan bu alanlarin
ekonomiye katkisindan Ote, ekonominin kendisini sekillendirme erkini, yap: i¢indeki
sistematige bakarak idrak edebilmek miimkiindiir. Bu alanlarin her birinin
hammaddesinin kiiltiir oldugunu ve kiiltiirel mirasla beslenerek gelistigi de ele
alindiginda; gelismis iilkelerin ekonomik kalkinma stratejilerinin neden kiiltiirler

tizerine kuruldugunu anlamak zor degildir.

3 Detayh bilgi igin bkz. Aksoy, A., ve Enlil, Z. (2011). Kiiltiir Ekonomisi Envanteri Istanbul 2010.
Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.
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Kiiltiirel Mekanlar Geleneksel Kiiltiirel
Arkeolojik alanlar, mizeler, Sunumlar

kutiphaneler, sergi salonlart Sanat ve el sanatlari,
festivaller, kutlamalar

Gorsel Sanatlar Géosteri Sanatlan
Resim, Heykel Canli mizik, tiyatro, dans

Fotograf ve Antikalar opera sirk, kukla oyunlari vb.

; \ n / ;

KULTUREL / Gorsel-isitsel Sanatlar
Basili Medya ve Yayincilik < YARATICI 3 Film, Televizyon, radyo ve

Kitap, basili ve diger diger yayincilik

yayinlar ENDUSTRILER faaliyetleri

4 | " g

i, grafik, moda, Yazihim, video oyunlar,
miucevher ve oyuncak dijital yaratici icerikler

\ Yaratici Hizmetler / o Py
Mimari, reklamailik, |SLEVSEL URUNLER

yaratici Ar-Ge, klturel ve
rekreasyonel

Sekil 3. UNCTAD’1n Kiiltiir Ekonomisi Siniflandirmasi™

Unsal ve Pulhan, bir ulusun insasinda bir arac olarak goriilen kiiltiirel mirasa,
ulus devletlerin bir kimlik yaratmak i¢in bagvurdugunu belirtmektedir. ** Cilingir ise
modern ¢agm ekonomik ve siyasi bir birimi olan ulus-devletten kopmak isteyenlerin
bile kendi ulus devletlerini talep ettigini belirtmekte ve bu durumun olumsuz
sonuclarinin, Avrupa Birligi’nin tarithinde olduk¢a belirgin olarak goriildiigliniin altini
gizmektedir.lBTﬁrkiye’de ise 20. yiizyilin baginda ulus-devletin milliyet¢i politikalartyla,
ozellikle tarihi ve kiiltiirel kimlik olusturma ile ilgili tanimlarda yer alan kiiltiirel miras
(6zellikle Anadolu arkeolojisi), 1990’lardan sonra gelisen teknoloji ve iletisimin
ardindan ekonomide de yer edinmis, 21. ylizyilin basinda ise kendi ekonomisini
yaratmaya baslamistir. “Ancak kiiltiirel] miras korunmasi gereken bir kaynaktir ve
gelisme koruma dengesi ve siirdiiriilebilirlik olgusu miras ekonomisinin en 6nemli

parametreleridir.”17

YKiiltiir ve Turizm Bakanlig, Ankara Kiiltiir Ekonomisi Sektorel Biiyiikliiklerin Degerlendirilmesi,
Ankara, 2013,s.17.

% {Unsal, Pulhan, a.g.e. , 5.33.

16 Sevgi Cilingir, “Avrupa Kimligi ve Ulus- Devlet Modeli” , Akademik Fener Dergisi, S.7, 2007, 5.49
Y Unsal, Pulhan, a.g.e. , 5.33.
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Cografi konumla birlikte beseri ve siyasi tarihin kiiltiir katmanlarini olusturdugu
tilkeler i¢in kiiltlirel mirasa yaklasim politikalari, diger {ilkelerden ¢ok daha fazla 6nem
tasimaktadir. Bu tarihi yapilanma tanimiyla birebir ortiisen Tiirkiye’nin kiiltiirel miras
potansiyeli;  uluslararas1 iligkilerden, ekonomi-politik  yapilanmaya;  kiltiir
hareketliliginden, turizm potansiyeline kadar ¢ok genis bir alanda iilke yapilanmasini

kultur endistrisi tizerine oturtmaktadir.

2.1.3. Kiiltiirel Mirasla Ilgili Uluslararas1 Kurumlar ve Diizenlemeler

Evrensellik anlayisindan yola ¢ikisla; kiiltiire]l mirasin tanimlanmasi, islevsellik
kazandirilmasi, korunmasi ve toplumsal fayda wvasfi kazandirilmasi konusunda
calismalarini siirdiiren ¢ok sayida kurum ve kurulus vardir. Kiiltiirel miras agisindan
zengin bir tarih ve kiiltiir yapisina sahip iilkeler arasinda bulunan Tiirkiye’nin de bu
kuruluglara tiyeligi ve/veya isbirligi mevcuttur. Bu isbirlikleri; uluslararasi akademik
faaliyetlerden, kiiltlir varliklarin1 koruma konusunda, somut yapilanmalara kadar genis
bir yelpazede toplanmaktadir.

Bunlardan en 6nde gelen kurulus olan UNESCO ve kendi ¢atist altinda bulunan
ICOMOS’la birlikte, Council of Europe (Avrupa Konseyi), ICCROM ve WMF gibi
kiiltiir varliklarin1 koruma {izerine uluslararast hukuki yapilanmada kiiltiirel alana
onemli bir yer agmis olan kuruluslarin yaninda; ICOM ve GCI gibi uluslararasi
miizecilik ve koruma alanlarinin Ar-Ge c¢aligsmalarini yiiriiten kuruluslar da yine
uluslararas1 arenada kiiltiirel mirasin tespiti, korunmasi ve wuygarlik tarihine

kazandirilmasi konusunda ¢ok dnemli hizmetler veren kuruluslar arasindadir.

2.2 KULTUREL MIRAS YONETIMi

Kiiltiirel miras yonetimi; sinirlandirilmis alanda kiiltiirel mirasin korunmasi ve
sergilenmesi konusunu irdeleyen bu tez ¢alismasinin temeli niteliginde olup, koruma ve
sergileme dinamiklerinin olusmasini saglayan stratejik kurallar biitiiniidiir. S6z konusu

stratejiler, kiiltlirel mirasin ele alindigi, 6zelde taniminin yapildigi iilke igerisinde
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olusturulup, uluslararasi yonetim planlariyla Ortiisiir bigimde uygulamaya
sokulmaktadir.

19. yilizyilda baslayip, 20. yiizyilin ortalara kadar kiiltiirel miras yonetimi yaklasimi
anit eser seklinde tek basina korunma olgusu iizerine yogunlasmisti. Giinlimiizde ise
modernizm ile birlikte gelen tahribatin ardindan, kiiltiirel miras yonetimi alan olarak
igindeki her tiirlii varlig1 ve degeri ile tarihi ¢evrenin tiimiinii konu edinmektedir.*®

Bu baglamda, soyut ya da somut olan kiiltiir mirasinin bulundugu iilke ile
kurulan tarihi ve kiiltiirel baglantilar1 sebebiyle, mirasin yonetim seklinin belirlenmesi
de yine lilke yonetimi sinirlari igerisinde sekillenmektedir. Bu yonetim plani; iskelet
yapisi, llkenin ekonomisi ve sosyo-kiiltiirel yapist goz Onilinde bulundurularak
olusturulmakla birlikte, uluslararas1 kiiltlir miras1 yonetim planlariyla ortiisebilecek bir
anlayis icerisinde son halini almalidir. Adi1 gecen planlamanin sinirlamalari, kamu
idareleri tarafindan belirlenir ve her iilkeye gore degisiklik gosterebilir.

Tiirk kiiltlir mirasinin  korunmasi ¢alismalarinin 1869 tarihinden itibaren
basladigina deginen Pfeiffer Tas; 1884 tarihinde yiiriirliige konulan Eski Eserler Tiizigi
denilen“Asar-1 Atika Nizamnamesi’'nin igerigini ele alirken, milli goriis yaklasimina
deginerek, tarihi eserlerin devlete aitliginden ve yurtdisina ¢ikisinin ancak milli ¢ikarlar
dogrultusunda kabul gordiigiinden bahsetmektedir.*®

Cok daha sinirlt kiiltiir varliklarimi kapsayan kiiltiirel miras anlayisi, giiniimiize
dek gecen silirede alanini genisleterek, iilke ekonomisine temel teskil edecek diizeye
ulasmistir. Soyle ki: Kiiltlirel varlik olarak nitelendirdigimiz bir¢ok kiiltiir liriinii, kendi
doneminde halihazirda gilinlilk yasamin bir parcasi olarak varlik siirdiirmekteyken,
giinlimiizde bircok disipline 151k tutma nedeniyle tarihsel degerine kavusmustur. Bu
dongiiyle, tarihsel siire¢ boyunca, kiiltiirel miras yonetimi anlayisinin kabulii sinirlarini
dogal olarak genigletmistir. Anitlardan ibaret olan Kkiiltiirel miras anlayisi, artik
kapsamina iilke ekonomisi, turizm, sanat, sosyal yapi, tarih gibi bir bir¢ok disiplini de
katmis durumdadir.

Koruma alan1 kavraminin tarih boyunca degisen ve gelisen yapisini asagidaki

tablodan izlemek miimkiindiir. (bkz. Tablo 1)

'8 Asu Aksoy, Zeynep Enlil, Kiiltiirel Miras Yénetimi, ed. Asu Aksoy; Deniz Unsal, Anadolu
Universitesi Yaynlari, Eskisehir, 2012, 5.9,10.
YSule Pfeiffer Tas, “Protection of Cultural Heritage in Turkey”, Compte Rendu 59, 2012, s.11.
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Tablo 1. Koruma Alanlari i¢in Yeni Bir Paradigma®

Bashklar Gegmiste oldugu gibi: Doniistiigii iizere:
Koruma Alanlari Koruma alanlan
Amaglar Koruma i¢in ayr1 bir sekilde ele | Aym zamanda sosyal ve ekonomik
almirlardi amaglar i¢in idare ediliyorlar
Genelde ziyaretgiler ve turistler igin | Cogunlukla bilimsel, ekonomik ve
idare edilirlerdi kiiltiirel sebepler i¢in olusturuluyorlar
Biiyiik Olciide koruma ile | Artik yerel halk daha fazla gozetilerek
iliskilendirilmislerdi idare ediliyorlar
Ayn1 zamanda restorasyon ve iyilestirme
ile iligkilendiriliyorlar
Yonetim Merkezi hiikiimet tarafindan | Coklu ortaklar tarafindan bir paydas
yonetiliyorlardi diizeni i¢inde idare ediliyorlar
Yerel Halk Insanlar1 merkeze almayan bir planlama | Yerel halk igin, onlarla birlikte ve bazi
sistemi vardi durumlarda yerel halk tarafindan idare
Yerel gorlis g6z ardi edilerek idare | ediliyorlar
ediliyorlard1 Yerel halkin ihtiyaclarini karsilamak igin
idare ediliyorlar
icinde Iginde bulunduklari genis baglamdan | Ulusal,  bolgesel  ve  uluslararasi
bulundugu kopuk ele aliniyor sistemlerin bir pargast olarak
baglam Cevrelerinden bagimsiz izole Adalar | planlaniyorlar
olarak yonetiliyorlardi. Aglar olarak, baska bir yerdeki veya
yerlerdeki miras alanlar ile
iligkilendirilerek gelistirilebiliyorlar
Alg1 Genellikle ulusal bir varlik olarak | Ayni zamanda toplumsal bir deger olarak
goriiliirlerdi goriilityorlar
Sadece wulusal bir ilgi alan1 olarak | Uluslararast bir ilgi alan1 olarak da
goriiliirlerdi goriiliiyorlar
Yonetim Yonetim kisa zaman dilimleri iginde ve | Esnek uyarlanabilir bir yaklasimla, uzun
Teknikleri tepkisel olarak idare s6z konusuydu erimli bir perspektif ile idare ediliyorlar
Teknokratik yontemle idare edilirlerdi | Politik etmenler géz oniine alinarak idare
ediliyorlar

2 Aksoy, Enlil, a.g.e. , s.14
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Finansman Vergi miikellefleri tarafindan | Coklu kaynaktan karsilantyor

karsilanird1
Yonetim Bilim insanlar1 ve dogal kaynaklar | Cogul yetenekli bireyler tarafindan idare
Becerileri uzmanlari tarafindan idare edilirlerdi ediliyor

Uzman yonetiminde idare edilirlerdi Yerel bilgiyi kullantyorlar

Kiiltiirel miras alanlarinin yonetimi igin yapilacak olan planlama, belirli bir
sistematikle isleyebilecek bir kiiltiirel yonetim yapisi olugsmasini saglayacaktir.

Kiiltiirel Miras Yonetiminin ve miras alani ile ilgili bir yonetim plan1 yapmanin
onemine deginen yazilarinda Enlil ve Aksoy; “korunacak alana iligkin koruma ve
kullanmaya yonelik hedeflerin tiim paydaglarin katilimiyla belirlenerek bu hedeflere
ulagmak tizere aktif bir rol almak™ anlamina geldiginden bahsetmektedirler.?! Yénetim
Plan1 paydaslarinin belirleyen katilimlar, bilginin toplanmasi, bilginin paylasima,
hedeflerin birlikte belirlenmesi gibi tamamen katilime1 yontemlerle ilerleyen bu siirecin
sonunda ortaya ¢ikan dokiimanlarin, tiim kullanicilar i¢in bir yol haritast olma islevine
deginen yazilarinda da belirtildigi gibi insanliga hizmet s6z konusu oldugunda; plansiz
ve onu besleyen beseri icerikli veriler olmadan bir yonetim plani olusturmak miimkiin
olmamaktadir.

Bu baglamda; kiiltiirel miras alanlarinin korunmasina yonelik hazirlanacak
yonetim planlarinin, koruma amacinin ¢ok 6tesinde islevleri olmaktadir. Kiiltiirel miras
anlaminda hem kavramsal bir algilama gelistirmek, hem de fiziksel olarak
benimsetebilmek bu islevlerdendir. Tiim bunlar1 ortak arenada, yani ekonomi-politik

catis1 altinda toparlamak da yine kiiltiirel yonetim planinin temel sorunsali olmaktadir.

2.2.1. UNESCO Diinya Miras Listesi ve Miras Yonetimine EtKkisi

Kiiltiirel miras kapsamindaki eser ve alanlar; yeryiiziinde ¢ok fazla tehditle kars1
karsiyadir. Bunlar insan eliyle yaratilmis, kasit temelli tehditler olmanin yani sira, dogal
afetler gibi zamani ve bliylikligl tam olarak kestirilemeyen ve ¢ok yikici sonuglara yol

acan tehditler de olabilmektedir. Kiiltiirel mirasin evrenselligi diislincesinden yola

2 Aksoy, Enlil, a.g.e., s.14, 15.
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cikisla, bu mirasin korunmasi amaciyla olusturulan yonetim planlarinin da bolgesel
degil, daha genel anlamda yapilanmasi yerinde olacaktir. Tiim bu veriler 1s181nda, ortak
degerlerin korunma ve yonetimine iliskin yapilanma UNESCO ile varlik bulmustur.

Biitiin insanligin ortak miras1 olarak kabul edilen evrensel degerlere sahip
kiiltiirel ve dogal varliklar1 diinyaya tanitmak, toplumda s6z konusu evrensel mirasa
sahip ¢ikacak bilinci olusturmak ve cesitli sebeplerle bozulan, yok olan kiiltiirel ve
dogal degerlerin yasatilmasi i¢in gerekli is birligini saglamak amaciyla UNESCO’nun
17 Ekim — 21 Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris’te toplanan 17. Genel Konferansi
kapsaminda, 16 Kasim 1972 tarihinde Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasina
Dair Sozlesme kabul edilmistir.

Soézlesme’nin 1. ve 2. maddelerinde Diinya Mirasi olabilecek varliklar dogal ve kiiltiirel
olmak tizere iki kiimede toplanmistir:

Dogal miras fiziksel, biyolojik ya da jeolojik olarak 6zgiin yapilar barindiran;
tiirlerin tarihiyle ilgili verileri biinyesinde bulunduran nadir alanlar1 ve estetik deger
kabul edilen yer ve yapilar1 kapsamaktadir.

Kiiltiirel miras anitlar, yap1 gruplar1 ve sitlerden olugmaktadir. Evrensel deger
tagityan yap1 gruplari; insan eliyle yapilmis veya doga ve insanin ortak ¢abasinin tirlinii
olan tarihi, estetik, etnolojik veya antropolojik yonden evrensel deger tasiyan sitler
Diinya Miras1 Listesi’ne alinmak i¢in onerilebilmektedir.?

Diinya Miras1 Sozlesmesi’nde, tanimlar ve kapsamlar incelendiginde, mirasin
bulundugu bélgeyle olan iliskisi nedeniyle, mirasin merkezi statiisiindeki yeriyle birlikte
ele alindig1 fark edilmektedir. Bu durumda da kiltiirel mirasin evrensel ydnetim
planlariyla yonetilmesinin, milli goriisiin de yok sayilmadigi, aksine evrensel dongii
icerisinde miras tiizerindeki milli ¢ikarlarin da yiiceltilmesine katkida bulunuldugu
asikardir.

Kiiltiirel miras kapsamina giren eser ve alanlarin sayisi her gecen zamanda daha
da artmaktadir. Bu alanda ¢aligmalar yapilmaya devam ettikge kiiltiirel miras anlaminda
hem sayisal olarak, hem de kiiltiir ¢iktilar1 olarak artig goriilmesi kaginilmazdir.

2014 yihi itibariyle Diinya genelinde UNESCO Diinya Miras Listesi’ne kayith

1007 kiltiirel ve dogal varlik bulunmakta olup bunlarin 779 tanesi kiiltiirel, 197 tanesi

22Karakas, a.g.e, s.197.
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dogal, 31 tanesi ise karma (kiiltiirel/dogal) varliktir. Her yil gerceklesen Diinya Miras
Komitesi toplantilari ile bu sayr artmaktadir. 2°
Ulkemizin, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’niin sorumlulugu

altinda yluriittiigi calismalar neticesinde bugiine kadar UNESCO Diinya Miras
Listesi’ne 13 adet varligimizin alinmasi saglanmistir. Bu varliklardan;

— Istanbul'un Tarihi Alanlar1 (1985)

— Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi (Sivas) (1985)

— Hattusas (Bogazkdy) - Hitit Bagkenti (Corum) (1986)

— Nemrut Dagi (Adiyaman - Kahta) (1987)

— Xanthos-Letoon (Antalya — Mugla) (1988)

— Safranbolu Sehri (Karabiik) (1994)

— Truva Antik Kenti (Canakkale) (1998)

— Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi (Edirne) (2011)

— Catalhoyiik Neolitik Kenti (Konya) (2012)

— Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alani (izmir) (2014)

— Bursa ve Cumalikizik: Osmanli Imparatorlugunun Dogusu (Bursa) (2014)
kiiltiirel olarak;

— Goreme Milli Park1 ve Kapadokya (Nevsehir) (1985)

— Pamukkale-Hierapolis (Denizli) (1988)

hem kiiltiirel, hem dogal miras olarak listeye alinmugtir.?*

2.2.2. Tiirkiye’de Kiiltiirel Miras Yénetiminin Yeri ve Onemi

21. ylizyila dek gegen siirede, Tiirkiye siyasi tarihindeki yapilanmalarin en
onemlisi kimlik, tarith ve kiiltiir kavramlarinin tanimlanmas: ve bu baglamda, kiiltiir
yonetimi  anlayisinin = sekillenmesidir. Bu yoOnetim politikalar1 2000’11 yillara
gelindiginde, uluslararas1 kapsamini daha da genisletmis durumdadir.

Avrupa Birligi’ne tiye birgok iilkede oldugu gibi gelismekte olan diger {ilke ve
devletlerde de kiiltiirel ve dogal mirasin korunmasi, 2000’11 yillarda son derece 6nem

kazanarak, insan haklari ile birlikte anildig1 uluslararasi diizenlemelere konu olmustur.?

2 (Erisim) http://whc.unesco.org/en/list, 01 Ekim 2014.
24 (Erisim) http://www.unesco.org.tr/?page=15:64:1:turkce, 01 Ekim 2014.
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Tiirkiye; konumu itibariyle kiiltiirel katmanlarin asirlardir st tiste varlik buldugu
bir fiziki yapiya ve zengin bir beseri tarihi barindiran cografi yapiya sahip olmasi
nedeniyle, tarih zengini iilkelerle ortak bir kaderi paylasir niteliktedir: Uluslararasi
diizeyde bir miras yonetim planlamasi.

“Tarih boyunca ¢ok c¢esitli kiiltiir ve uygarliklarin birlesme ve c¢atisma
noktasinda yer alan ve bugiin de bu ézelligini koruyan Anadolu ve Trakya,
tizerinde bir¢ok halkin bugiine biraktgr kiiltiir mirasint tasimaktadir.
Ulkemiz simirlart icerisinde yer alan bu mirasin koklerinde eski Anadolu
kiiltiirleri (Hitit, Likya, Karya, Frig gibi), Akdeniz ve Ege kiiltiirleri (Miken,
Hellen, Roma, Bizans gibi), Orta Asya, Iran, Arap etkileri ile Selcuklu ve
Osmanli kaynaklar: bulunmaktadir. Bu cesitlilik ve zenginlik, Tiirkiye’yi
belki de diinyada tek ornek yaparken, bu mirasi korumak ve gelecek
kusaklara aktarmak icin belirlenecek politika ve stratejiler icin ¢ok biiyiik
cabalar harcanmasini da zorunlu kilmaktadir. 26

2.2.3. Koruma Alanlariin Yoénetiminde Temel Yaklasimlar

Koruma alanlarinin ydnetimi s6z konusu oldugunda, genel-gecer kurallarin ve
yaptirimlarin ¢ok daha Gtesinde bir yapilanma beklenmektedir. Bu yapilanmada asli
olan; duyarlilik olmalidir. Cevre; igerisinde insan ve insana dair her seyi kapsamaktadir.
Cevre korunmast s6z konusu oldugunda da hiimanist bir yaklasimla, ¢evre olgusu
kapsamindaki kiiltlir, tarih, cografi yapi ve bunlarin tiim etkenlerinin g6z Oniinde
bulundurulmas1 beklenmektedir.

Benzer kaygilarla Giilersoy’un da Kiiltiirel Miras Yonetimi baglikli yazisinda
belirttigi ilizere; alan yonetim planlarinin ¢ok yonlii fayda saglamasi s6z konusudur.
Planlama siirecinin bir iirlinii olarak tanimlanan yonetim planlari, koruma alanlarinda
aliman kararlarin ve yOnetim yaklagimlarinin belgelenmesini temel alarak, planci,
uygulayici ve yOneticiler i¢in yol gosterici araglar olarak tanimlanmaktadir. Gliniimiizde
ve gelecekte, yonetim planlarinin; koruma, planlama ve yonetimle ilgili kurum ve

kuruluglara, tarihi ve dogal alanlarin korunmasi, kullanilmasi, gelistirilmesi ve

% Melike Z. Dagistan Ozdemir, “Tiirkiye’de Kiiltiirel Mirasin Korunmasma Kisa Bir Bakis”, Planlama
Dergisi, S.2005/1, s.20.
% Dagistan Ozdemir, a.g.m., s.20.
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yonetilmesinde rehberlik edecek ve onlari denetleyecek daha etkili bir arag olarak
kullanilmasi beklenmektedir.?’

Bunca aktif bir misyonu olan bir planlama seklinin de, tarih boyunca statik
kalmas1 beklenemez. Kiiltiirel alan c¢aligmalarinin = siirekliligi, c¢iktilarmin iilke
ekonomisine etkileri ve uluslararas1 kiiltiir tarihe katkist sebebiyle bir devinim
icerisindedir. Sayilan bu kiiltiirel hareket halkalari, birbirine eklemlenerek bir zincir

olusturmakta ve her bir halka, mutlak suretle diger halkanin alanina temas etmektedir.

2" Nuran Zeren Giilersoy, Kiiltiirel Miras Yénetimi, ed. Asu Aksoy; Deniz Unsal, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskisehir, 2012, s.96.
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III. BOLUM
SOMUT KULTUREL MiRASIN KORUNMASI

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarnt Koruma Kanunu Kiiltir Varligi kavramint “tarih
Oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve gorsel sanatlarla ilgili bulunan yer
istiinde, yer altinda veya su altindaki tasinir ve tasinmaz varliklardir” diye
tanimlamaktadir.?® Kiiltiir varlig1; donemi igerisinde kullanim nesnesi, islevsel bir yap1
ya da giinliik yagamin igerisinde varlik bulmus herhangi bir olgu ya da unsur olabilir.
Kendinden sonraki donemlere tasindiginda artik bir kiiltir varligi olarak
nitelendirilmektedir. Bu donem dis1 kesif ve deger unsurlarina dayanarak, s6z konusu

varlik ve unsurlari miras olarak nitelendirmek yerinde olacaktir.

3.1. TASINIR/TASINMAZ KULTUREL MIRASIN KORUNMASI

Tasmir Kiiltirel Miras olarak nitelendirilen eserler, tarih igerisinde
olusturulmasiyla dogal yasamina baglar. S6z konusu mirasin kesfinden itibaren baglayan
seriivende, koruma siireci de kendi i¢inde teknik farklar barindiran koruma devreleri
igerir.

Asatekin, tagmir kiiltiirel mirasin konservasyonuylazg; tas, metal, cam, seramik,
tekstil, ahsap gibi farkli alanlarda uzmanlagsmalarin s6z konusu oldugunu ve her tiir
objenin
onarimi bitmeden/sirasinda/sonrasinda bulunacagi ortamlarin 6nemini vurgulayan
anlatiminda bu konularin daha ¢ok miizecilik kapsamima girdigi konusuna

deginmektedir.30

% Filiz Yenisehirlioglu, “Kiiltiir Mirasi, Kiiltiirel Kimlik ve Yerel Yonetimler”, Tiirkiye’de Tarihi Kent
Dokularinin Korunmasi ve Gelecege Tasinmasi Sempozyumu, haz. Nermin Bastas ve Meral Seving,
Ankara, Kiiltiir Bakanligi KTVKGM,2002, s.70,71

2 Konservasyon: Objenin ¢evre kosullarini kontrol altina alarak bozulmasini yavaglatma iglemidir. Bu
isleme, objeyi ¢iirlimeye ve bozulmaya kargi stabil hale getirmek de girer. Kaynak: Merritt,J. (1990). A
Considered Choice.Hali.C.12,S.6,5.104.

%0N. Giil Asatekin, Kiiltiir ve Doga Varliklarmz Neyi, Ni¢in, Nasil Korumahyiz, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig Kiiltlir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayinlari, 2004,s.54
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Kiiltiirel mirasin g¢esitliligi, korunmast ve yonetim planlarinin sekillenmesi
baglaminda, yapisal farkliliklar gésteren dlgekleri de beraberinde getirmektedir.

Asatekin ’in, kiiltiir ve doga varliklarinin korunmasina yonelik ¢alismasinda da
belirttigi iizere; tasinmaz kiiltiirel ve dogal mirasin koruma pratikleri, asagida agiklanan
iki ayr 6lgekte ele alinmaktadir.®!

1. Mimari olgekte (Yap1 dlgegi) koruma-restorasyon: Bir kiiltlir varligi, icerdigi
onem/degerler, sergiledigi sorunlar ve tasidigi olanaklara gére miidahale goriir. Bu ii¢
asamanin dogru incelenmesi sonucunda uluslararasi koruma, kuram ve yaklasimlara
uygun, ancak iilke kosul/kisitlamalariyla da uyumlu ¢oziimlerin fiziksel ortama
yansitildigr  bilingli miidahaleler dizgesine restorasyon denmektedir. Koruma
baglaminda evrensel sayilabilecek yaklasim, her kiiltir varligmmin, kendi 06z
kosullarindan yola ¢ikan ve ona 6zgii ¢oziimleri gerekli kildigidir. Yani, her korunmasi
gerekli varligin ¢evresiyle iligkisi, icerdigi ulusal/uluslararasi nitelikteki degerleri, kendi
sorunlar1 (yapisal, malzeme, mekansal, islevsel), kendine 0zgii olanaklara dayali
¢oziimler, dogru bir restorasyon uygulamasina ulasmanin asal ve degismez kuralidir. 32

Gilinlimiizde restorasyon olgusuna yaklasimlarda, kavramsal ve uygulama
anlaminda hizli bir gelisim gézlemlenmektedir. Bu; globallesmenin bir getirisi olarak,
miras konusuna yaklasimin ulusal yaklasimi da igerisinde sentezleyen, uluslararasi
dinamikler esliginde bir koruma ve yoOnetim plani ihtiyacindan dogmaktadir. Bu
anlamda egitim alaninda da hem akademik yapilanmada, hem de toplumsal farkindalik
anlayis1 kapsaminda girisimlerde bulunulmaktadir.

2. Cevre Olgeginde Koruma:

a. Kiiltiirel Cevrenin Korunmasi: Her yapmin/kiiltiir varliginin restorasyonunda
unutulmamasi gereken bir ilke, o yapinin ge¢misinden bugiine degin daima bir ¢evrenin
parcast oldugudur. Bu ¢evre tanimi bazen bir ormani ya da dogal degerleri, bazen bir
yerlesme alaninin tiimiinii igerebilir. Bu nedenle bir tek yapit onariminda o mimari
iriiniin ¢evresiyle iliskisini sorgulamak 6nemli ve gereklidir.33

b. Dogal Cevrenin Korunmasi: Dogal varliklarin olusturdugu alanlarin
korunmasinda, korunacak varlifin niteligine bagimli olarak farkli uzmanlar gorev

alirlar. Ancak tiim calismalarda bolgesel Olgekte kararlar kadar korunacak birimlerin

3 Asatekin, a.g.e. ,s.54
% Asatekin, a.g.e. ,5.55
% Asatekin, a.g.e. ,5.55
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(flora, fauna ya da cografya vb.) uzmanlar ortak ¢alismali, bu alanlar ile insan 6gesinin
birlikteliginin lgiitleri dogru konmalidir.>*

Vakiflar Genel Miidiirliigii; 5737 sayili Vakiflar Kanunu ile Vakiflar Genel
Miidiirliigii vakiflara ait yurt i¢ci ve yurt disindaki tasmir ve taginmaz vakif kiiltiir
varliklariin tespiti, envanterinin ¢ikarilmasi, Genel Miidiirliige ve mazbut vakiflara ait
olanlarin korunmasi, miilkiyeti el degistirmis vakif kiiltiir varliklar1 ile koruma
alanlarinin kamulastirilmasi, degerlendirilmesi, onarimi, restorasyonu ve gerektiginde
yeniden insas1 konusunda yetkili kilinmustir.*

Dogal ve kiiltiirel varliklarin korunmasi, temel olarak kamusal bir eylemdir. Bu
nedenle koruma kararlarinda ve 6zel yatirim taleplerinde mutlak suretle kamu yarari
gozetilmelidir. Ancak bu sekilde dogal ve kiiltiirel miras alanlar1, ekonomik ranta konu
olmaz. Dogal ve Kkiiltiirel alanlar, ge¢mise iliskin kiiltiirel kimlik hakkinda gelecek
nesilleri aydinlatan tarihi-kiiltiirel-dogal belge niteligindedir ve tasinir eski eserler kadar
onemsenmelidir. Dogal ve kiiltiirel varliklarin korunmasina iligkin degismez ve iizerinde
uzlagilmis bir kamu politikasinin olugturulmasi ge:rekmektedir.36

Bu tez calismasi; kiiltiirel miras kavramina yaklagimda evrensel goriisii
savunurken, Tirkiye’nin bu konudaki devlet politikast yaklasimiyla da 6ziinde bir
paralellik tagimaktadir. Evrensel ilkeler ¢ekirdegini, kamu yarar1 ve toplum ¢ikarlarini

temel alarak olusturmaktadir.

3 Asatekin, a.g.e. ,5.59

3 Bayindirlik ve Iskin Bakanligi, Kentlesme Sairasi 2009, Ankara, Kentsel Miras, Mekéan Kalitesi ve
Kentsel Tasarim Komisyonu Raporu,2009,s.43

% Bayindirlik ve iskan Bakanligi, a.g.e. , 5.9
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3.2.ARKEOLOJIK SiT ALANLARINDA KORUMA VE SERGILEME

Bu boliimde Arkeolojik sit alani ve cesitleri tanimlanarak, bu alanlardaki
koruma ve sergileme yaklasimlarina deginilmektedir. Ayrica arkeolojik alanlardaki
koruma kavrami o6zelinde; arkeolojik eserlerin kendi ortaminda korunmasi ve
sergilenmesinin 6nemine ve arkeolojik sit alanlarinda ¢evre diizenlemesinin korumaya

etkisine yer verilmektedir.

3.2.1. Arkeolojik Sit Alan1 Tanim ve Cesitleri

Arkeoloji, gecmisi ararken bugiinle sarmalanmig bir bilim dalidir. Veriler diine
aittir ama bu verilerin bulunusu, degerlendirilisi, yorumlanist  bugiiniin
ugrasldlr.37Arkeoloji; cografya, tarih, sanat, mithendislik, mimari, kimya gibi bir¢cok
bilim dalindan beslenir. Dogruluk saglamasi multidisipliner bir yapida
gerceklestirildiginden bulgular1 defalarca, ¢ok farkli alanlarda smanmis olur ve
giivenilirligi neredeyse tartisilmaz olur. Ancak bulgular 1s181indaki bilgilerin giivenilir
olma durumu, zenginlestirilmesi ve gelistirilmesine engel degildir. Bu sebeple; ayni
alanda, ayn1 amacla yillarca ve defalarca yinelenen ya da siirdiiriilen arkeolojik
caligmalar yapilmaktadir.

Arkeoloji biliminin saha ¢alisma alanlar1 olarak bilinen alanlar arkeolojik sit
alani olarak kabul edilmektedir. Genel anlamda sit alaninin 6ziinde; ender olan ve/veya

kiymetli olan unsurlart yer almaktadir. Adini arkaik *®

kokiinden almis olan arkeolojinin
caligma sahalar1 olan arkeolojik sit alanlarinin da bu baglamda igerigi; eski caglarin
kiiltiirel yapisini aydinlatmaya yarayacak alet veya eserlerdir.

Arkeolojik sit alan1 kapsam olarak, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanhig Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarmm Koruma Yiiksek Kurulu’nun 05.11.1999 tarih ve 658 nolu Ilke
Karar1 olan Arkeolojik Sitler, Koruma ve Kullanma Kosullari’nda “Arkeolojik Sit;

[nsanligin varolusundan giiniimiize kadar ulasan eski uygarliklarin yer altinda, yer

37 «Arkeoloji: Bir Bilimin Katmanlar1”, Cogito Dergisi, S.28, istanbul, 2001, s.5.

8 Arkaik: Giizel sanatlarda klasik cag oncesinden kalan (Erisim)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.545654f991cf53.984486
33, 02 Kasim 2014.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.545654f991cf53.98448633
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.545654f991cf53.98448633
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istlinde ve su altindaki iiriinlerini, yasadiklar1 devirlerin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitan her tiirli kiiltiir varliginin yer aldigi yerlesmeler ve alanlardir”
seklinde tanimlanmaktadir.

Asilioglu ve Memlik; sit alanlarini; arkeolojik sitler (hoytikler, kaya
yerlesimleri, antik yerlesimler, diiz yerlesimler, yamag¢ yerlesimleri, magara
yerlesimleri, inler, 6renler, nekropoller, timilisler, eski mezarlik ve mezar odalari,
kaya mezarlari, antik tas ocaklari, kaleler, kiilt anitlar1 ve alanlari, kaya anitlari, eski ve
antik yollar ile diger arkeolojik bulgular1), dogal sitler (kaplicalar, kayaliklar, tepeler,
parklar, anit agaglar, goller, peri bacalar1 ve dogal su kaynaklarini), kentsel sitler (il
veya ilgce merkezlerini) ve tarihi sitler (sehitlikler, savas meydanlari, siperler, mevziler)
olarak siniflandirmaktadir.®

Tarihi bir deger niteligindeki s6z konusu alanlar i¢in, koruma ve buluntular
kamuya aktarabilme ihtiyact dogrultusunda cesitli Onlemler ve yontemler igeren

tanimlama ve yonetim pratikleri olugturulmaktadir.

3.2.2. Arkeolojik Sit Alam1 Koruma ve Sergileme

Varligiyla 6ntiimiizde durdugunu varsaydigimiz bir tarihi eser iizerinden hareket
edecek olunursa; bulundugu noktaya sergileme asamasi denilebilir. Bir onceki asamada
eser, mutlak suretle korunmaya alinmis olmalidir. S6z konusu koruma; sahiplenme ya
da dokunulmazlik yaratmanin ¢ok daha Gtesinde bir anlam tagimaktadir. Bu asamada
koruma; eserin aktif kullanim disinda kaldig1 andan itibaren belki de ¢aglarca kalacagi,
insan eli degmeyen cografi olusumlar altinda baslar.

Hacar, hem Kkiiltiirel varliklarin kendi donemlerinde olan tahriplerinden (or:
dogal afet, gb¢, savas gibi) hem de arkeolojik buluntularin kendisini koruyan topraktan
ayrildiktan sonra tahrip oldugunu belirtmektedir.”’ Bu tahribatlara ¢oziim bulunmast ile
ilgili caligmalarla, eserlerin korunmas: ve sergilenmesindeki yaklagimlarin tamamin

i¢cinde barindiran yonetim modeli de Arkeolojik Miras Yonetimi’dir.

% Fatma Asilioglu ve Yalgin Memlik, “Frig Vadisi Kiiltir MirasiAlanlarinin  Belirlenmesi ve
Degerlendirilmesi”, Ankara Universitesi Cevrebilimleri Dergisi, S. 2(2), Ankara, 2010, s. 193.

0 Abdullah Hacar, “Arkeolojik Alanlarm Korunmasinda Planlamanm Onemi: Giivercinkayas: Alan
Yonetim Plani ve ik Uygulamalar”, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.15,
S.3, Izmir, 2013, 5.396,397.
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Arkeolojik miras yonetim planlarinin tasiyict unsuru korumadir. S6z konusu
koruma, kiiltiir varligi taniminin sinirlart oraninda genis kapsamlidir. Bu kapsama
hizmet eden tanimlar arasinda arkeolojik parklar ve arkeolojik miizeler de
bulunmaktadir.

Ertiirk, Arkeolojik Park kavraminin Avrupa’da herhangi bir tanimi olmadigini,
ABD ise korunan ve halka acik olan Oren yeri/ arkeolojik sit alani ile ayn1 anlama
geldigini ve genellikle tarihi topluluklarin, miizelerin ve {iniversitelerin bir boliimii
olarak veya federal hiikiimet tarafindan idare edildigini belirtmektedir.**

Arkeolojik parklar; arkeolojik calisma alanit olarak kabul edilen bolgeyi,
harekete bagli hasardan koruma islevi de goriirler. Burada bahsedilen hareket; insan
sirkiilasyonunun ve aktivitelerinin yarattigi hareketti. (Bu hareket toprak altinda
bulunmas1 muhtemel ¢ok eski ve kirilgan eserlere zarar verici diizeyde titresim
yayabilmektedir). Arkeolojik parklarin yumusak toprak dolgusuyla yapilandiriimasinin
nedeni budur. Uzerindeki olasi1 etkinlikler ise fazla titresim yaratmayacak diizeyde
tasarlanir. Arkeolojik kazi alanlarinin arazi bitisiginde siklikla rastlanan arkeolojik
parklar; yumusak toprak yapisi nedeniyle bir ¢ember gibi kazi alanini koruyucu bir
tampon niteligindedir. Ayrica s6z konusu rekreasyon alaninda kullanilan materyallerin,
genellikle miizelerde kullanilan tiirden tercih edilmesi s6z konusudur. Bu da,
miizelerdeki koruma unsurlarinin, arkeolojik alanlar i¢in de Onemine bir referans
olabilir.

Arkeolojik miizelerin yapilanmalar1 da benzer kaygilar tasgimaktadir. Arkeolojik
miizelerde, sergilenen eserlerin arkeolojik bulgu olmasi sebebiyle, koruma kapsaminin
daha fazla detay i¢cermesi kaginilmazdir.

Miizenin mimari yapisinin, yeniden islevlendirilmeden, salt miize islevine gore
ingsa edilmesinin yararlarina deginilmeden Once, miize insasinin lokasyonunun
oneminden bahsetmek yerinde olacaktir. Tiirkiye’de ¢ok yaygin olmamakla birlikte,
Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Orneginde de goriildiigi gibi (bkz. s.70) arkeolojik
miizelerin arkeolojik sit alan1 yakininda olmasi; buluntularin tasinmasi, onarimi ve

teshiri bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

“Nevra Ertiirk, “Arkeolojik Mirasin Korunmasinda Oren Yeri Miizelerinin Rolii”, Yiiksek Lisans Tezi,
Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2002, 5.26
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3.2.3. Arkeolojik Eserlerin Kendi Ortaminda Korunmasi ve Sergilenmesi

Savrum, arkeolojik alanlarin kazi yapilmadan veya kazilarin tamamlanmasinin
ardindan, insan ve doga kaynakli olarak zarar gordiigiinii ve bu nedenle bu alanlardan
cikarilan eserlerin korunmasi ve sergilenmesinde bir takim sorunlarin oldugunu dile
getirmektedir. Bu sorunlarin  giderilmesi i¢in iilkemizde arkeolojik mirasin
korunmasinda kural koyucu yetkili kurum Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’dir. Dayanagi ise
2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu ve ilgili diizenlemelerdir.
Ayni zamanda taraf olunan uluslararasi belirleyiciler bulunmaktadir. *2

Kiiltiir varliklarim1 korumada karsilagilabilecek sorunlarin biiylik ¢ogunlugu;
koruyucu bir unsur olan miizenin yapilanmasi, konuslanmasi ve koruma faaliyetlerini
yerine getirmedeki yontemsel basarisiyla biiyiikk Ol¢lide giderilmektedir. Her seyden
once; arkeolojik kazi alanlarindan cikarilan eserlerin, fazla mesafe kat etmeden ve
iklimsel kosullar1 degismeden, yakin bir miizede korunup sergileniyor olmasi; is giicii,

biit¢e ve eser korunmasi gibi cok dnemli sorunsallar1 karsilamaktadir.

3.2.4. Arkeolojik Sit Alanlarinda Cevre Diizenlemesinin Korumaya Etkisi

Arkeolojik sit alanlarinda ¢evre diizenlemesi yapilma karari, 2863 nolu Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarim Koruma Kanunu ve Koruma Amac¢h Imar Planlart ve Cevre
Diizenleme  Projelerinin  Hazirlanmasi, Gosterimi, Uygulamasi, Denetimi ve
Miielliflerine Iliskin Usul ve Esaslara Ait Yonetmelik (Yonetmelik) hiikiimlerine gore
alinir. Ayrica bu kararin alinmasi ve uygulanmasinda; Arkeolojik Sitler, Koruma ve
Kullanma Kogullar: hiikkiimlerine uyulmasi gerekmektedir.

Yonetmelige gore, ilk olarak alan ile ilgili kaz1 baskan1 ve Bakanlik talepleri
degerlendirilir. Arkeolojik alan i¢in Ro6love, Restitlisyon, Restorasyon Projesi ve ¢evre
diizenleme projelerini yaptirma karar1 yetkisi; eger alanda kaz1 ¢alismalar1 devam ediyor

ise kazi bagkanina, kazi tamamlanmis ise BakanliZa aittir.

* Miige Savrum, “Bademagaci Hoyiigii'nde Arkeolojik Mirasin Korunmasi Degerlendirilmesi ve
Siirdiiriilebilirligine Yonelik Sorunlar”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, S.4, 2011, s. 94.
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Daha sonra ihtiyag programi belirlenmektedir. ihtiyag programi, arkeolojik sit
alanmin 6zelliklerine gore degismekle birlikte genellikle; giris-karsilama merkezi (bilet
gisesi, bekei kuliibesi), ylriiyilis yollari, otopark, oturma ve seyir amagh platformlar,
donati elemanlari, yonlendirme-bilgilendirme tabelalari, sinir elemanlari (yaya ve trafik
bariyerleri vb.), satis birimleri (biifeler, hediyelik esya satis1), wc, aydinlatma,
bitkilendirme ve gevre giivenlik sistemlerini (g¢evre duvari, tel ¢it, giivenlik kamera
sistemi) igerecek sekilde belirlenmektedir. Cevre diizenleme projeleri yonetmelikteki
sartlara uygun bir sekilde, belirlenen ihtiya¢ programina gore hazirlanarak, Bakanligin
onayina sunulur.

Kose’ye gore bu tip projelerin arkeolojik alanlarin 6nemi ve kiiltiir ekonomisine
katkilarindan dolayr merkezi yonetim, yerel yonetim, bilimsel kurulus ve diger ilgili
planlama kuruluslar igin ortak bir politika izleyerek, disiplinler arasi bir ¢alisma ile
planlanmas1 gerekmektedir.*?

Erdogan’a gore ise, arkeolojik sitlerin ¢evre diizenlemesinde; her birinin kendine
Ozel essiz karakterinin korunmasi ve geligkili 6gelerin kullaniminin dengelenmesi,
alandaki yerlesim dokusu ve yapilarin okunabilirliginin saglanmasi, etkili bir genel
dolasim sisteminin kurgulanmasi ve alanda bitkilendirme yapilacak ise siis bitkilerinin
yerine alana 6zgii bitkilerin kullanilmas1 gerekmektedir.44

Arkeolojik sit alanlarinda c¢evre diizenlemesi uygulamasinda, malzeme se¢imi
alanin cografi ozelliklerine ve yapisina uygun olarak dil birligi saglayacak sekilde

yapilmalidir.

3.3. KULTUREL MiRASIN KORUNMASINDA MUZECILIK

UNESCO Diinya Miras Komitesi’nin hali hazirda vyiiriittiigii politikalarin
miizelerdeki yonetim planlar1 yaklagimlari; korunan degerlerin benimsenmesi,
sergileme, arsivleme ve tarih siirecindeki bilgi aktarimi konularinda da evrensellik

prensipleri iizerine olusturulmustur.

* Nihal Belleyici Kose, “Kastamonu Taskdprii Tarihi Kent Dokusunun Peyzaj Mimarligi Agisindan
Degerlendirilmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara,2007,s.70.
* Ergogan, a.g.e., 5.45,46.
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Altunbas ve Ozdemir, UNESCO’nun, 1972 yilinda hazirladign Kiiltiirel ve
Dogal Mirast Koruma Sozlesmesi'yle, yasayan kiiltiirlerin korunmasi yaklasimi
benimsendigini ve bu kiltirel caligmalarin etkileri miizecilie yansidigini
belirtmektedir. Ayrica ICOM’un 2004 yilinda Seul’da yaptig1 kongreyi Museums and
Intangible Heritage (somut olmayan kiiltiirel miras ve miizeler) bashig ile yapmus, dil
dahil, sozli gelenekler ve ifadeler gibi somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerinin de bir
kiltlir 6gesi olarak kabul edilmesiyle, miize tanimi1 ciddi bir gelismeye ugrayarak klasik

miizeciligin ¢ok otesine gegmistir.45

3.3.1. Miizenin Tanim ve Tarihcesi

Miize (museum) sozciigli ilham perilerinin (muses) diisiinme yeri ya da tapinagi
anlamidaki Yunanca mouseion sozciigiinden tiiremistir.*°

Artun, Antik Yunan’da, baslarda, miizlere 47 adanmis bahge, tapinak, kutsal
kalinti odalar1 gibi bir¢ok yere, hatta kimi festivaller kadar kitaplara da miize
denebildigini, ancak asil miize efsanesini yaratanin MO 4. Yiizyilda kurulan ve en az
yedi yiizyil etkin olan Iskenderiye Miizesi oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Iskenderiye
Miizesi’nin Hint, Mezopotamya ve Yunan medeniyetlerine, hatta biitiin yeryiiziine ait
sozleri ve imgeleri aynt mekanda biriktirme hayalinin ilk tasarimi; bellegin merkezi
oldugunu Vurgular.48

Bu tez ¢aligmasindaki miize konusunun kapsami, miizenin koruma islevi tizerine
sekillenmektedir. Miizeyi koruyucu yap1 olarak nitelendirirken, eylemin nesnesi olan
kiiltiirel mirasin kapsamini temel prensip olarak kabul etmek gerekmektedir. Korunacak
olan Kkiiltiirel miras, toplumsal bellegin parcasidir. Tez ¢alismasinin ilerleyen
kisimlarinda da detaylandirildigi tizere (bkz. s.42, Toplumsal Bellek Kavrami) miizenin;
siyasi ve beseri tarih, yerel cografya, kiiltiir yapilari, sanat eser ve sunumlari, bilgi

aktarim amagli olusturulan kaynaklar ve alan yonetim politikalar1 gibi konularda her tiir

* Aysun Altunbas ve Cigdem Ozdemir, “Cagdas Miizecilik Anlayisi ve Ulkemizde Miizeler”, Mays
2012, (Erigim) http://teftis. kulturturizm.gov.tr/Eklenti/4655,makale.pdf?0, 07 Subat 2014, s.4,5.

*Bekir Onur, Cagdas Miize Egitim ve Gelisim, Ankara, imge Kitapevi Yaymlar1,2012, 5.20

*"Miiz: Zeus’un Mnemosyne'den olan tarih ve fikir ilahesi sayilan, 9 kizidir. Arseven,.C.,E.(1966). Sanat
Ansiklopedisi (Cilt. 111, 5.1487). Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

* Ali Artun, Miize ve Modernlik Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 1, iletisim Yayincilik, Istanbul,
2006, s.13,15


http://tr.wikipedia.org/wiki/Zeus
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mnemosyne
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kiiltiirel bilgiyi koruma ve aktarma misyonu séz konusudur. Tiim bu veriler miizenin
toplumsal bellegin olusturulma amacina zemin olusturmaktadir.

Artun’un eserinde miizeciligin tarih boyunca belirli donemlerdeki degisim ve
dontisiimlerine deginilmektedir. Ortacagda saray ve kilise koleksiyonlarindan ibaret
olan miize yaklasimi Ronesans’ta yerini nadire kabinelerine (Sekil 4) birakmaktadir.
Nadire kabinelerinin Ronesans’ta yiikselise gegmesinin nedeni ise Yeni Diinya’nin kesfi
ile Avrupa’ya getirilen nadidelerdir. Bu dénemde, sira dis1 ve nadide olan her seyden bir
koleksiyon olusturulmustur. Nadireler arasinda kayda deger olanlar: deniz kabuklari,
kurutulmus bitkiler, doldurulmus kuslar, kavanozlanmis siirlingenler, bebek baslart ve
ceninler; dliilerden alinmis masklar; mumyalanmis eller, kollar, bacaklardir.*

Tarihte, kisisel koleksiyon mantigiyla temellenen miizecilik kavrami; insanlik
tarihi boyunca ka¢inilmaz olan iletisim ve neticesindeki etkilesim diirtiileri nedeniyle,
uzun ve mesakkatli bir gegis neticesinde kamusal yapisina ulasmistir. Burada, koruma
alanlari igin
farkindalik yaratmasi beklenen en 6nemli durum; Nadire Kabineleri’nden giiniimiize
ulagincaya dek gegen stiredeki her tiirlii kiiltiirel yap1 kaynagi ve c¢iktisinin, miize

kavraminin hem nesnesi, hem de sorunsalini olusturmasidir.

*Artun, a.g.e.,5.25-28
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Sekil 4 Nadire Kabinelerine Bir Ornek®

Bavyera Diikii V. Albrecht’in 1563-1567 yillarinda kurdugu tablo galerisi belki
de dogrudan miize amaciyla kurulmus en eski yapidir. *! Kigisel olarak hazirlanan
koleksiyonlar1 kamuya a¢ma niyetiyle sergileme tavri, giiniimiiz miizeciligine zemin
hazirlayan ilk adimlar olmustur. Kamuya acilma durumu, altinda toplumsal ve beseri
kaynakli hareketleri barindirir. Pul koleksiyonunu cevresine gosteren bir c¢ocukla,
buluntularin1 miizede sergileme yoluna giden kisi ve kurumlarin temeldeki kaygilari
0ziinde tamamen Ortiigmektedir. Amag; kamuya ag¢ilmak, iletisim ve buna baglh olarak
etkilesim saglayabilmektir.

Tarihte, maddi kazancini sanat eserlerine ve sanatgiya destege yonlendiren bir
tavir sergileyerek, sanat kurumunu olumlayan, doéneminin iinlii tiiccar ailelerinden
Medici’ler; sanat koleksiyonunu iinlii mimar Vasari’nin tasarimi olan Uffizi (ofisler)

binasina tasiyarak kamuya agik bir sergileme yonteminin de onciisii olmuslardir.52

%0 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Cabinet_of_Curiosities_1690s_Domenico_Remp
s.jpg, (Erisim) 05 Kasim 2014

'0Onur, a.g.e., s.21

S2Artun, a.g..e.,s.64, 66
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Onur’a gore “Miizeler, sergileme ve yorumlama etkinlikleri araciligiyla bir
goriis olustururlar, bir dykil anlatirlar ve 6grenme i¢in yeni kaynaklar yaratirlar.” 53
Insanoglu, yakin/uzak tarihine dair kiiltiir yapis1 temellerini bahsi gegen miizecilik tarihi
ve bu yapilanmalarin i¢erigini olusturan kiiltiir varliklarindan 6grenmektedir.

Artun, koruma tarihindeki en 6zgiin kamusal miize tasarimlarindan birinin,
bulduklar1 biitiin kabartma ve heykelleri Konya kentinin surlarina ve kapilarina
yerlestirerek, her an herkese agik bir heykel koleksiyonu ve sergisi kuran Selguklular ’a
ait olduguna deginmektedir. 54Osmanh’ya ait nadireler ise, zamanin biitiin diger namli
koleksiyonlarinin gozdeleri arasindadir. Bunlarin biiyilk ¢ogunlugu ganimet veya
armaganlardan olusur: kili¢, hanger, yay gibi islemeli kakmali silahlar, zirhlar, kosum
takimlari, tombak kaseler, fildisi kasiklar, akik benzeri taslar, Iznik cinileri, hali, kilim
ve gesitli dokumalar en makbulii Tin-i Mahtun markali terralemnia gibi eczalardir.>

Goriildiigii tizere; kabinelerden miizelere gecis siirecinde, gerek halka agilmadan
belli localarla paylagilmis nadireler olsun, gerekse kamusal alanlarda halkin izlenimine
acilmis eserler olsun tiim kiiltiir varliklari; gilinlimiiz miizelerini nesnel ve kiiltiirel
anlamda besleyen degerlerdir. Bu baglamda; miize teriminin yenilik¢i ve taze bir
gelisim sergileyen yapisindan da oOte, yiiz yillardir stiregelen bir kavram karsiligr ve
kiiltiir zenginliginden bahsedilmesi, miizecilik yapisini daha anlasilir kilacaktir.

18. ylizyilda ise miizecilik terimi, bir koleksiyonu koruyan, sergileyen ve halka
acan kurulus anlamin da kullanilmaya baglanmistir. 18. yiizyilin sonlarinda ise miize,
koleksiyonun kendisinden ¢ok, kiiltlir mirasiyla ilgili nesneleri depolamak ve

sergilemek i¢in kullanilan bina anlamin1 tagimaya yonelmistir. %6

3.3.2. Miizeler ve Koruma islevi

Uguryol’a gore koleksiyonlarin 6mrii, ¢evre etkilerine kars1 koruyucu olan miize

binas1 i¢inde gerceklesen koruma ile uzamaktadir. Nesneler i¢in elverisli ¢evresel

530nur, a.g.e., 5.37

SArtun, a.g.e.,s.20,21

Oliver R. Impey ve Arthur MacGregor, The Origins of Museums: The Cabinet of Curiosities in
Sixteenth-and Seventeenth-Century Europe, Oxford: Clarendon Press, 1985, .56

%%0nur, a.g.e., 5.20
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kosullarin saglanmasiyla, sergileme, depolama veya tasima silirecinde meydana gelen
yipranma yavaslatilmis olur.>’

Bir sergileme ve depolama yapisi olarak miizelerin, eserleri dis faktorlerden
koruyucu ve kendi 6z yapisina uygun halde barindirma kaygisi s6z konusudur. Bu
kosullart saglamak i¢in; iklim ve kirlilik denetimi, eserlerin depreme karsi1 korunmasi ve
aydinlatma gibi Onleyici koruma unsurlarinin g6z Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir.

Organik ve inorganik her nesne, nem ve sicakliktan etkilenir. Dolayisiyla, miize
eserlerinin de neme ve sicakliga karst korunmalar1 gerekmektedir. Korunmanin da
Otesinde, 0z yapilarinin ihtiyag duydugu nem ve sicaklik oranlarinin sabitlenmesi
saglanmalidir. Bu kosullarin saglanmasinin yani sira siirdiiriilebilir olmas1 da
gerekmektedir. Iklimlendirmeyi saglama, birden fazla faktdrle hareket etmeyi gerektirir.
Bunlar iklimlendirmeye ayrilabilecek biitge ¢ercevesinde; ¢evresel meteorolojik veriler
ve miizenin fiziksel 6zellikleri gibi faktorlerdir.

Uguryol, miize binalar1 ve sergi salonlarinin sicakliginin (bazi1 bolgelere gore
degisiklik gostermekle beraber) 18-24 °C araliginda olmasinin hem nesneler hem de
insanlar i¢in daha elverisli oldugunu belirtmektedir.”®

Iklim denetimi kadar 6nemli olan bir diger koruma unsuru da; kirlilik
denetimidir. Kirlilik; i¢ ve dis kaynakli olabilir. I¢ kaynakli kirlilik, genel olarak
eserlere zarar verebilecek her tiir mikroorganizma ve hasereden korunma amaciyla
yapilan ilaglamadan kaynaklanir. I¢ mekan temizligi igin kullanilan kimyasallar da
kirlilik sebebidir. Bunun yaninda, miize i¢ mekaninda kullanilan mobilya ve sergileme
tinitelerinin boya, vernik gibi malzemelerinin de kirlilik kaynagi olabilecegini
unutmamak gerekir. Dis kaynakli kirlilik ise, miize disindan hava sirkiilasyonu yoluyla,
eserlere ulasabilecek partikiillerden kaynaklanir. Bunun kaynagi ise, egzoz dumanindan,
ingaat tozuna kadar cok genis bir yelpaze olusturmaktadir. i¢ kaynakli kirliligin
onlenmesinde, organik malzeme kullanilmasi ¢oziim olabilmekle birlikte, bu amacla
hazirlanmis bir 6nlem ve denetim politikast yaygin degildir. Dis kaynakli kirliligin
Oonlenmesinde en Onemli yol, eserlerin hava gegirgensiz vitrinlerde (sicaklik ve

aydinlatma denetimi kosullar1 saglanmasi yoluyla) sergilenmesidir.

5" Mehmet Uguryol, “Miizelerde iklim Denetimi”, Miizebilimin Abc’si, haz. Nevra Ertiirk ve Hanzade
Uralman, istanbul, Ege Yayinlari, 2012, 5.97.
%¥Uguryol, a.g.e., 5.107
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Ancak tiim eserler, vitrin sergilemesine uygun olmayabilir. Bu durumda,
iklimleme denetimiyle, kirlilik minimum diizeye ¢ekilebilmekte veya tamamen ortadan
kaldirilabilmektedir. Dis kirlilik faktoriniin ¢ok yogun oldugu durumlarda, daha
kapsamli ve teknolojik donanimli kirlilik 6nleyici yontemlere bagvurulabilmektedir.

Ayrica, “risk analizi kapsaminda yapilacak saha teshisinde gercek zamanli hava
kalitesi izlemesi yerine, elektrik baglantisi, teknik personel gerektirmeyen, diisiik
maliyetli, kullanisl gerecler olan 6rnekleyiciler ve belirteglerin tercih edilmesinde fayda
vardir.”*

Diger bir koruma unsuru olan depreme karsi1 korunmada, miize binasinin yap1
giivenliginin korunmasi kadar, eserlerin ve bina ic¢indeki her tiir nesnenin de (kendi
icerisinde hareketinin eserlere ve insanlara zarar verme riski nedeniyle) deprem riskine
kars1 koruma yollaria (sabitleme gibi) ve denetim planlamalarina ihtiyaci vardir.

Ertiirk, miize koleksiyonlarinin depreme karsi korunmasi konusunda yapilmasi
gerekenleri kisa, orta ve uzun vadeli olarak iice ayirmaktadir. Oncelikli olarak tiim
miizeler ile ilgili risk yonetimi ¢alismalarinin yapilmasi ve bu verilerin ortak bir veri
tabanina islenmesinin, uzun vadede ise kiiltiir mirasinin depreme karsi korunmasi ile
ilgili AR-GE, egitim, danismanlik gibi konularda ¢alismalarin yapilmasinin gerekliligini
Vurgulamaktadlr.60

Aydinlatma da, onemli bir kiiltiir varlig1r koruma unsurudur. Aydinlatma genel
amaci itibariyle, varliklarin ve bu varliklarin detaylarinin goriiniir hale getirmek icin
kullanilan, dogal ya da elektrik enerjisi kaynakli bir yontem olmakla birlikte; ayni
zamanda, kiltiir varliklarinin aydmlatilmasinda ¢ok daha fazla kriteri barindirmasi
gereken bir koruma unsurudur. Miize aydinlatmasinda ilk amag¢ goriiniir kilmaktir.
Burada sergilenen zeminin ve eserin ylizey yapisinin egimi, dokusu ve rengi 6nem tasir.
Isik; hareket eden bir dalga boyu oldugundan, garpip yansimak suretiyle hareketine
devam eder. Bu nedenle her alan ve her nesne kendi yapisal dinamikleri goz oniinde
bulundurularak aydinlatilmasinin saglanmasi gerekmektedir. Miize aydinlatmasinda
ikinci ama ¢ok daha énemli olan amag ise; korumadir.

Miizelerde sergilenen nesnelerin ¢ogu 1siktan ve ona eslik eden mordtesi ile

kizilaltt 1s1nimlardan zarar gordiigiinden aydinligin niceligi 6nemli bir konudur. Sener

$Uguryol, a.g.e., 5.107.
% Nevra Ertiirk, “Miize Koleksiyonlarinin Depreme Kars: Korunmas:”, Miizebilimin Abe’si, haz. Nevra
Ertiirk ve Hanzade Uralman, Istanbul, Ege Yayinlari, 2012, s.167.
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ve Yener, miizede sergilenen nesnelerin iizerinde istenen aydmlik diizeyi degeri,
nesnelerin 1siktan etkilenmelerine gore degiskenlik gosterdigini ve buradan hareketle

nesnelerin 1s18a kars1 duyarliliklarin1 Tablo 2°de goriildiigii gibi g:{ruplandlrmlstlr.61

Tablo 2. Sergilenen eserlerin 1513a duyarhliklarma bagh kategoriler®

Kategori Tanim

1. Isiga kars1 duyarsiz nesneler | Tas, metal, seramik, cam, degerli taslar, emaylar, vb.

2. Diisiik  duyarhhiga  sahip | Yagli boya, tutkalli boyalar, dogal deri, ahsap, boynuz,
nesneler kemik, fildisi, laklar, baz1 plastikler

3. Orta  duyarliliga  sahip | Eski kumaslar, suluboyalar, pastel boyalar, eski
nesneler halilar, baski ve ¢izimler, el yazilari, minyatiirler,

duvar kagitlari, doga bilimi 6rnekleri

4. Yiiksek duyarliliga sahip | Ipek, bazi ugucu boyalar, gazete kagidi

nesneler

Sirel’in Mimari Aydinlatmada Miizenin Farkini ortaya koydugu anlatiminda,
aydinligin diizgiin yayilmasinin énemini vurgularken, bu durumun izleyici yaniltacak
sekilde kullanilmamasi gerektigini belirtmektedir. Aydinligin diizeyi ile sergilenen
eserin veya yapitin anlamimi ve anlatimmi degistirmek miimkiindiir. Iyi aydinlatma
uygulamalar1 (nesnelere zarar vermeyen ve izleyicileri yaniltmayan) bulundugu
miizenin kalitesini yiikselten bir etkendir. ®

Tim bu unsurlar 15181nda; korumanin miizenin mimari yapisiyla biitiinlesik
diistiniilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, isleve uygun bir mimari yap1 insa etmek,
koruma ve saklama ihtiyacin1 karsilamada ¢ok daha iyi sonuglar vermektedir. Amag i¢in
bina insast her alanda tercih edilmesi gereken bir durumdur. Boyle bir olanagin
bulunmadigr durumlarda, mevcut binanin yeniden islevlendirilmesi daha fazla is giicii

ve maliyet yaratmaktadir. Yukarida detayli olarak anlatilan koruma unsurlarinin yerine

®! Feride Sener, Alpin Koknel Yener, “Miizelerde Aydinlatma Kriterleri ve istanbul Deniz Miizesi
Omegi”, IV. Ulusal Aydnlatma Sempozyumu, izmir, TMMOB Elektrik Miihendisleri Odasi, 2007,
(Erisim) http://www.emo.org.tr/ekler/ed3f6c5e3cbaad5 ek.pdf, 22 Ekim 2014.,s.3.

%2 Sener, Yener, a.g.e., 5.3.

% Sirel, a.g.e., 5.152-154.
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getirilmesinde ve denetlenmesinde, yeniden islevlendirilen yapilarda ¢ok daha detayli

bir planlama yapmay1 gerektirmektedir.

3.4. KLASIK VE MODERN YAKLASIMLARIN MUZE iC MIMARISINE
ETKILERI

Miize, genel anlamda igerisinde tarihi eserlerin oldugu mimari bir yap1 olarak
gorsel algi boyutunda sekillenmektedir. Ama tizerinde diisiiniildiiglinde, miizenin birden
fazla iglevi vardir. Bunlar sergileme ve koruma oldugu gibi, kiiltiirel sunum mekani ve
egitim alani da olabilmektedir. Miizeler yasayan yapilardir. Zaman i¢inde hem igerik
hem de islev bakimindan zenginlesmekte ve gelismektedir. Gelisim s6z konusu
oldugunda, bulundugu ¢agin da getirilerini biinyesine alma durumuyla karsi karsiya
gelen miizeler, igerik bakimindan klasizmi temel almakla birlikte, modernlesmeye
dogru ilerleyen bir yapilanma sergilemektedir. Izleyici Kkitlesinin ihtiyaclar1 ve
beklentileri dogrultusunda, yonetim planlarinin evrensel anlayisa doniik yeniden
yapilandirma gerekliligiyle giinlimiiz modernist miizeleri, kiiltiir alanindaki yerini
almaktadirlar.

Onur’a gore post-miize kavram kiiltiir, iletisim, 6grenme ve kimlik arasindaki
karmasik iliskileri daha yeni bir yaklagimla temel alan, yeni yeni ortaya ¢ikmakta olan
bir kavramdir. Ayni zamanda post-miize kavramiyla daha esitlik¢i ve adil bir toplumun
desteklenerek, toplumsal ve ahlaki sorumluluk duygusunun benimsenmesi olanakli
olabilecektir. **

Teknolojik gelismeler neticesinde, miizelerin fiziksel varolusu olumsuz yonde
etkilenmektedir. Miize igeriklerinin gorsellerine ve detayli bilgilerine sanal ortamdan
erisebilme imkani1 ve buna bagl olarak kurulan sanal miizeler; ayr1 bir tartisma konusu
olup, miizelerin temel prensibi olan; insanin nesneye ulasmasi ve aracisiz, ¢iplak gozle
eserleri gdzlemleyebilmesi durumuna tezat olusturan bir sanal yapilanmadir. Teknolojik
gelismelerin olumlu sonuglar dogurabilmesi, onu amacina uygun kullanma ve yapici-

destekleyici islevinden faydalanmakla miimkiindjir.

%Onur, a.g.e., 5.36
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Onur eserinde, “Miizeler insanliin siirdiiriilebilir bir yolda yiiriimesine yardim
etmek iizere akademik diinya ile halk kitleleri arasinda onemli bir yerde bulunma
avantajina sahiptir” gorlstni desteklemektedir. % Bu avantajin kullanilabilmesi ise,
miizelerin tarihi eser sergilenen bir vitrin olma imajindan tamamen siyrilip, kamusal
alan olma durumuna vurgu yapici ¢aligmalar yapmasiyla miimkiindiir.

Miizelerin modernlesme seriivenine deginen Torch, miizelerin tarih siirecindeki
toplumsal olaylar ve evrensellesme sancilariyla yiizlesmedeki roliiniin son elli yildaki
degisiminden bahsederken, “Miizeler, yalitilmis ve akademik temelli kurumlardan ortak
kiiltiirel bellegin ulasilabilir merkezlerine doniismiislerdir” demektedir.®®

Miize i¢ mekan tasarimlarinda teknoloji kullanimi, oncelikli olarak koruma
unsurlarinda kendini gdstermektedir. Aydinlatma, iklimlendirme, kirlilik denetimi ve
depreme karst korumada modern yaklagimlar, her anlamda avantaj saglayan
durumlardir. Teknolojik gelismeleri tarihi eserlerin sunumlarinda kullanmak ise,
algilamaya ve egitime art1 degerler katmaktadir. Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi drneginde
de detaylandirildig: iizere (bkz. 4.Boliim) eser sergileme ve tanitimlarinda teknolojik
sunum tekniklerinin kullanimi; miizecilikte modern yaklasimlar1 desteklerken, ayni
zamanda cografi, tarihi ve kiiltiirel tanitimlar1 gorseller esliginde ve sesli olarak yapmak
suretiyle klasik olani anlama ve modernlesme seriivenini benimsetebilmede kamu

tizerinde daha genis bir algilama boyutu yaratabilmektedir.

3.4.1. Toplumsal Bellek Kavrami

Bellek siklikla, algilama sistematigiyle isleyen bir nevi veri depolama tanimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal bellek tanimi ig¢indeyse bellegi zaman-mekan
iliskisi icinde degerlendirmek yerinde olacaktir. Zaman, tarihi; kavrami ve olaylariyla
icinde barindiran ve geg¢misle gelecek arasindaki yolculugunu saglayan bir olgudur.

Zamanin tasidig1 bu hazinenin goriiniir kilindig1 mecra ise mekdndir.

%0nur,a.g.e., 5.25

% Chris Torch, “European Museums and Interculture. Responding to challenges in a globalized
world”,Stockholm,2010,s.4,(Erisim)http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/culture/Cities/Newsletter/ne
wsletter]3/museumsTorch_en.pdf, 03 Kasim 2014.
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Demir, Assmann’in bellek ve animsama kavramlarina yaklasiminda “bellek
sanatt ile hatirlama kiiltiirtinii birbirinden ayirirken, bellegin 6grenmeye zemin
hazirladigini, hatirlamaninsa insan1 geg¢mise ilgi duymaya ve onunla iliski halinde
olmaya davet ettigine” dikkat ¢ektigini aktarir. Demir’e gore “gecmis, ancak kendisi ile
iliski kuruldugunda ortaya ¢ikmaktadir. Yani ge¢mis hatirlanarak yeniden kurulur.”®’

Toplumsal bellek s6z konusu oldugunda, yakin/uzak tarihte yasanmisligin
olusturdugu bellek, daha kapsamli bir olgu halini almaktadir. Bu ayn1 zamanda
medeniyetin de arsividir. Toplumsal bellek sanat ¢atis1 altinda degerlendirildiginde,
bilingli bir ele alis 1960’lardan daha geriye gitmemektedir. Sanat s6z konusu
oldugunda, zamanin bellek olusturma vasfi cagdas disiincede yerini mekana
birakmistir. Artik sanat {iiretimi, sanat eseri, sanat tarihi gibi olusumlar bellek
mekanizmasim1 mekan olgusuyla iligskilendirmekte, bu konuda ¢agdas agilimlara yon
vermektedirler.

Kilingarslan yazisinda; “Bellek kavrami dogasi geregi bir zaman tarifini
gerektirir. Kiiltiirel ve sanatsal yaraticilik biitiin donemlerde zaman ve mekan tarifinden
beslenmistir” °®® demektedir. Bu deyisiyle zaman ve mekan olgusunun birbirinden
tamamen ayri c¢oziimlenemeyecegine vurgu yapmaktadir. Bellek mekanizmasinda
mekan; zaman igerigini goriiniir kilandir. Teknoloji ise, bu goriiniir kilma eylemini
destekleyen 6nemli bir unsurdur.

Yapay belleklerin giindeme gelisi yazinin ve matbaanin kesfine esdegerde bir
kiltir devrimi gibi gozikkmektedir. Bellek ve hatirlama artik baska bigimler
kazanmistir.*Sanat iiretiminde yeni sunum mecralari, bu yeni bigimlerin viicut bulmus
halleridir.

Gegmis ve anmmmsama iliskisini edinim farkiyla ortaya koyan yazisinda
Kilingarslan; animsama eyleminin simdide olduguna deginerek; “Bir olay1 yagsamak ile
bir temsil i¢inde animsamak arasinda, gegmis ve simdinin arasinda oldugu gibi ince bir
yariktan soz edilebilir. Bu bellegin canliligini saglayan bir yariktir. Kiiltiirel ve sanatsal

yaraticilik bu yariktan beslenir’°der. Ge¢misin ve animsama yoluyla simdinin insasinda

7 Sema Demir, “Kiiltiirel Bellek, Gelenek ve Halk Bilimi Miizeleri,” Milli Folklor Dergisi, S.95, 2012,
s. 187.

%8Rabia Ozgiil Kilingarslan, “Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gorsel Acilimlar”,
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir, 2007, s.24.

69Kllmg:arslan,a.g.e, Giris Boliimii.
70Klllngarslan,a.g.(—3-, Giris Boliimii.
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kolektif bir yapidan s6z edilmesi yerinde olacaktir. Toplumsal bellek dendiginde,
stiphesiz kolektif bir algilama ve bellek olusumunu da isaret etmis olunmaktadir.
Biinyesinde ortakliklar, kiiltiirel ve insani degerler barindiran yapinin basibos bir
ivmeyle zaman iginde elemanlarina dagilip, anlamini yitirmesine seyirci kalinmasi
miimkiin degildir. Bu sebeple; sistemli bir bellek yonetiminden bahsedilmesi de

kagimilmazdir.

3.4.1.1. Toplumsal Bellek Yonetimi

Kolektif bellek kavramimin, toplumsal bellek kavramini anlayabilmemiz
acisindan son derece onemli oldugunu belirtmek gerekir. Bu iki kavram

birbiriyle yakindan iligkilidir. Kolektif bellek kavrami, ilk kez 1920°li
villarda Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs tarafindan ortaya atilmistir.
Kavram; toplumsal gruplarin, tiim iiyeleri tarafindan paylasilan ortak bir
bellege sahip oldugu, bireylerin belleklerinin toplumsal etkilerden bagimsiz
olmayip, sosyal ¢evre tarafindan sekillendirildigi savina a’ayanmaktadzr.71
Animsamanin gergeklesmesi icin gereken ‘yer’in; kavramdan once fiziksel
yapilanmasina deginmek gerekmektedir. Bellegi uyanik tutacak, zaman zaman
animsamalarla ge¢cmisi glinlimiize tasiyacak yerin, bilgi kopriisii olusturma vasfi
nedeniyle kaliciligi s6z konusudur. Bu da mimari yapilardan secilmeli ya da amag
dogrultusunda bir mimari yap1 olusumuna gidilmelidir. Miize niteligindeki s6z konusu
mimari yapilarin toplumsal bellege hizmeti kendine; koruma, saklama, sergileme gibi
misyonlarin ¢ok daha derinlerinde anlam bulmaktadir. Zamani ya tagimak ya da belirli
bir merkezde toplamak suretiyle yaratilan toplumsal bellek; geg¢misi gilinlimiiz
degerleriyle yargilayarak bir nevi 6liimsiizliik verebilmektedir.
Bayhan; Antropolog NathanWachtel Pierre Nora’nin sodylemlerinden yola
cikarak ulastigi; hafizanin salt kurgusu kapsaminda, toplumsal bellegin korunmasinin

mekana sabitlenerek gerceklestirildigine dair yorumuna dayanarak; bellegin, iliskin

oldugu cografyada hayat bulduguna deginmektedir.72

' Recep Yilmaz, Medya Araciligi ile Toplumsal Bellegin insaasi, Beykent Universitesi, istanbul, s.2.
2 Bahar Bayhan, “Hafiza Mekanlari”, http://www.arkitera.com/haber/18781/hafiza-mekanlari,
(Erisim) 11 Kasim 2014
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Bu baglamda kiiltiir nesne veya olgularinin yonetimsel yaklasimlarla derlenmesi,
korunmasi ve sunumu kagmilmazdir. Kamuya acgilma geregi barindiran kiiltiirel
ciktilarin nihai fiziksel adresleri miizelerdir. Miizelerin toplumsal bellek olusturma
islevi bu bakimdan oldukg¢a 6nemlidir.

Bellek ve iliskisinin yakin 6rneklerinden biri olan, Ankara’da bulunan Ulucanlar
Cezaevi, kamusal olma durumuyla, kolektif bellek olgusunun da —bir nevi-
mumyalanarak Oliimsiizliik niteligi kazandirilarak toplumsal bellege kayit islevini
tistlenmektedir. 2006 yilinda kapatilan Ulucanlar Cezaevi (Sekil 5), 15 Haziran 2011
tarihinde miize olarak tekrar kamunun izlenimine sunulmustur. 81 yil boyunca g¢ok
sayida disiince suglusunun kalmis oldugu bir cezaevi olarak kullanilmistir. Yeni
edindigi miize isleviyle siyasi ve sanatsal anlamda bir kiiltiirel bellek unsuru niteligi
kazanmistir. Yerel yonetim hizmeti olarak tarihe gecen doniisiim aslinda, toplumsal
bellek yonetim hareketiyle, miizecilik kavramina; insanlik ayiplarimi ve hatalarimi da
unutturmayarak, hatta tekrarlanmamasi icin bir sonug bildirgesi niteligi baglaminda art1

deger katmaktadir.

Sekil 5 Ulucanlar Cezaevi Miizesi °

3.4.1.2.Miizelerin Toplumsal Bellege Hizmeti

Zamani tagsimak ya da belirli bir merkezde toplamak suretiyle yaratilan
toplumsal bellek; ge¢misi giiniimiiz degerleriyle yargilayarak bir nevi oOliimsiizliik

verebilmektedir.

3(Erisim) http://www.ulucanlarcezaevimuzesi.com/, 01 Ekim 2014.
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“Miize kavraminin bugiin algimizda uyandirdiklarinin aslinda uzun bir zaman boyunca
insanli@in bellek (hafiza), hatirlama, hatira, unutma ve biling kavramlar1 g¢evresinde
sekillenen dykiilerden tastigi ve siiziildigii goriilecektir.”’

Michel Foucault’nun betimlemesiyle arsivin duragan ve tarafsiz yapisina
karsin®, Baudelaire’in arsiv nesnesi olan eserlerin etimolojik yiikii baglaminda bir
bellek olusturma séyleminden yola ¢ikarak’®; miizelerin igerdigi eserlerin toplumsal
bellege hizmetinden bahsedilebilir.

Miizeler, mimari yapilar1 ve sergileme yontemleri bakimindan hizli bir gelisim
ve bu gelisime baglh olarak degisim gostermektedirler. Buna karsin miizelerin sunum
nesneleri, her biri birer toplumsal bellek arsivi niteligindedir. Bellek arsivi olma
durumu, kendinden sonraki eserlerin varligiyla, baglayici kiiltiirel unsurlart da
bilinyesine katarak gelisme gostermektedir. Bu da mevcut yapidan tamamen farklilik
gosteren bir degisim seklinden ziyade, gelisimin getirisi olan zenginlesmenin yarattig1
degisimdir.

Bireysel ve toplumsal algi farkliliklarina degindigi tezinde Calgiiner; bireyi
farkli kilan unsurlar olarak yasamsal faaliyetler, algilama, anlamlandirma, bilgiyi
depolama ve kullanma eyleminden bahsetmektedir. Bu baglamda bireyler gorsel veriler
—sergileme nesneleri- karsisinda algilamada c¢esitlilik gostermektedirler. Toplumsal
uzlagmalar s6z konusu oldugunda ise ortak bir algilama durumuyla karsilasiimaktadir.”’
S6z konusu algi ortakligiyla kolektif bellek olusmaktadir. Miizelerin toplumsal bellege
hizmet misyonu, aslinda Kkolektif bellegin de olusumu, Kolektif bellek g¢iktilarinin
sunumu ve yine bu konuda bilgi transferini de igermektedir.

“Bellek ancak icinde yasadigi toplumun baglamina gore anlam kazanir ve
gortiniir olur. Bu baglamda tarihin bir toplumsal bellek olarak insa
edilmesinde en onemli aracilardan biri kuskusuz miizedir. Ulus devlet,
modern kiiltiir ve miize bir arada ortaya ¢iknmugtir. Mesruiyetini modernligin
rasyonel, bilimsel ve ilerici paradigmasina dayandiran miize, modern ulus
tahayyiiliiniin ortak bellek haline gelmesinde énemli bir rol oynar. "

"“Demir, a.g.m., 5.184.

"Michel Foucault, The Archeology of Knowledge ,New York, Harper Books, 1976, 5.129.

"®Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, Cev. Ali Berktay, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2004,
s.144

""Ceyda Alparslan Calgiiner, “Sanatsal Uretimde Gostergelerin Bilingaltin1 Etkileme Amagli Kullammi™,
Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara, 2008, s.22.

® Hazar Koksal, a.g.m., s.189.
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Miize ve bellege dair iliski mekanizmasini en yalin sekliyle dile getirecek

olursak; “Nesne ile hafiza arasinda kalan mekan miizenin mekanidir.””

3.5. TURKIYE’DE MUZECILIiK VE KURUMSAL YAPISI

Keles, Tiirkiye’deki miizeciligin tarihsel gelisimini dort evrede incelemektedir.
Ik donem, Aya Irini Kilisesi’nin miizeye déniistiiriilmesi, ikinci dénem ise Osman
Hamdi Bey donemidir. Cumhuriyetin ilk yillarini igeren ig¢iincii donemde Topkapi
Saray1 ve Ayasofya Camii’nin miizeye doniistiiriilmiis, ardindan Atatiirk’in emriyle
Cumhuriyet Donemi’nin ilk miize binast olan Ankara Etnografya Miizesi halka
acilmistir.  Son donem ise, 1960’l1 yillardan itibaren miize binalarmin (bazi
sehirlerimizde bulunan Atatiirk Evi, Ankara - I[I. TBMM Cumhuriyet Miizesi, Ankara -
Kurtulus Savasi Miizesi-I. TBMM Binas1 gibi) yapimimin hizlandigi dénemdir.®

Tiirkiye’de miizeciligin kurumsal yapisinin sekillenmesi, siyasi kirilma
noktalariyla paralellik gostermektedir. Miizecilikte ilk dénem olarak nitelendirilen Aya
frini Kilisesi’nin miizeye doniistiiriilmesi, istanbul’un fetih zaferi gdstergelerinden biri
olarak goriilmektedir. Tiirkiye siyasi tarihinde, Hristiyanligin hakim oldugu topraklarin
Miisliiman iilke sinirlarina déahil edilmesiyle, cok sayida ibadethanenin de iilke
politikalar1 nazarinda islev degisikligi goriilmektedir. Aya Irini Kilisesi’nin, miizeye
dontistiiriilmesi de bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.

Miizecilikte ikinci donem olarak ele alinan Osman Hamdi Bey donemi ise; aile
adinin siyasi varligiyla temel bulmustur. Sadrazamlik makamindan gelen aile yapisi
altinda, belediye baskanlig1 géreviyle siyasi yapilanma olusturan mesleki birikimine bir
de sanat alanindaki iiretimi ve girisimlerindeki basarisini eklemleyerek, Tiirkiye’de

miizecilik alaninda azimsanmayacak basarilar elde etmistir.

79Ay§en Savas, “Arzulanan Nesneler: Miize, Nesne ve Hafiza Arasinda Sikisan Mekana Dair”, Osmanh
Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi Etkinlikler-Voyvoda Caddesi Toplantilar1 2004-2005, s.5.
80Vedat Keles, "Modern Miizecilik ve Tiirk Miizeciligi", Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.2,S.1-2,5.4,5.
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Sonradan Eski Sark Eserleri Miizesi’ne doniistiiriilen Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusundan, Asar-1 Atika Nizamnamesi’nin hazirlanmasina dek
miizecilik alaninda ¢ok onemli adimlar atan Osman Hamdi Bey, sayis1 giin gectikce
artan arkeolojik eserlerin korunmasi ve depolanmasi igin ise mimar Alexandre
Vallaury’e planlarmi gizdirerek bugiin Istanbul Arkeoloji Miizesi olarak bilinen neo-

klasik tarzdaki Lahitler Miizesi binasim yaptirmistir. ** (Sekil 6)

Sekil 6 Lahitler Miizesi (Bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi Ana Binas1.)®?

Cumhuriyetin ilk yillarim1 iceren donemde Topkapi Sarayr ve Ayasofya
Camii’nin miizeye donlstliriilmesi, Mustafa Kemal Atatiirk’in iilke idaresi
politikalarinin temellerini olusturan prensiplerle birebir Ortlismektedir. Nihayetinde
Cumbhuriyet rejiminin bir getirisi olan, imparatorluk ydnetiminin izlerini tasiyan
yapilarin tarihi-yapisal degerlerine zarar vermeden Kkiiltlirel yapilanmaya hizmeti

amaglayan yapilara doniistiiriilmesi de bunun gostergesidir. Benzer bir yaklasimla;

8 Wendy M.K. Shaw, Osmanh Miizeciligi, cev. Esin Sogancilar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004,
5.126,144, 219.
8 http://www.walkingistanbul.com/foto/foto/buyuk/arkeoloji_muzesi_eski.jpg, (Erigim) 05 Kasim 2014,
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Cumhuriyet’in getirdigi laiklik ilkesiyle, esas mimari yapisinin cami olarak
olusturulmadigi, siyasi bir gosterge olarak camiye doniistliriilmiis olan Ayasofya
Camii’nin de miizeye doniistiiriilmiis olmas1 da; miizecilikte kurumsal yapinin siyasi
kirilmalarla sekillendigini dogrulamaktadir.

Mustafa Kemal Atatiirk doneminde miizelerin hukuki sorunlarini gidermek
amactiyla bazi kararnameler ve talimatnameler ¢ikarilmistir. Boylece yabanci kazilarin
basinda bulunacak kazi baskanlarinin denetimi saglanmis, yurt disina eser kagirilmasi
bir dereceye kadar dnlenmistir.®

Tiirkiye’de miizeciligin son donemi olarak kabul edilen 1960 sonrast miizecilik
yapisi da yine Tiirkiye’deki siyasi tarihin aktarilmasi, belge ve birikimlerin sergilenmesi
gibi  anlayislarla  olusturulan  miizelerin  varligiyla miize-siyaset iligkisini
desteklemektedir. 1960 sonrasi kurulan Savas Miizeleri, Meclis Miizeleri, siyasi
liderlerin konutlarindan olusturulan miizeler; bu savin somut Ornekleridir. Ancak
21.ylizyilin bir getirisi olan kiiresellesme, kiiltiir-sanat kapsaminda, miizeciligi de
etkilemis, modern sanat miizelerinin kurulmasini da beraberinde getirmistir.

Tiirkiye, 1970 yilinda temel amaci miizeler ve miizeciler arasindaki isbirligini
giiclendirmek, miizecilik konusundaki standartlar1 olusturmak, uluslararasi kuruluslarla
isbirligi yaparak bilgi aligverisini saglamak ve halk egitimini gelistirmek olan ve
UNESCO’nun girisimiyle Paris’te kurulan ICOM’a katilmistir. Giiniimiizde ICOM
Tiirkiye Milli Komitesi Yonetmeligi halen yiiriirliiktedir. 84

Yukarida da belirtildigi gibi; miize ad: altindaki yapilar igerik ve idari anlamda
farklilik gézetebilmektedirler. Bu farkliliklar, denetim pratiklerinin de kendi alanlarinda
uzmanlasmasi sorunsalini yaratmaktadir. Bu nedenle denetim ve idari sorumluluklar,
6zel ve kamu kuruluslar tarafindan tistlenilmektedir. Giliniimiizde miizeler ¢esidine gore
farkli kurumlara (Kiltir ve Turizm Bakanligi’na, Vakiflar Genel Miidiirligi’ne,
Belediyelere, Genelkurmay Baskanligi'na, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1)
bagli olarak ¢aligmaktadir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli olan miizeler ve milli saraylar disinda kalan

miizeler dzel miize statiisiindedir. Ozel Miizeler ve Denetimi Hakkindaki Yonetmelige

8Sazimet Ozcan, Miizelerde Aydinlatma Elemanlar1 Kriterlerinin Belirlenmesi: Tokat Miizesi Ornegi,
Uzmanlik Tezi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kayseri Rolove ve Anitlar Midiirligi, Kayseri,
2012,5.9.

84 Ozcan, a.g.e.,s.10.
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gore (m.2/1) O6zel miize statiisiine sahip miizeler sadece sahis, vakif ve sirketlerin
kurdugu miizeler degil bakanliklar, kamu kurum ve kuruluslar1 gibi yerel ve merkezi
yonetimdeki birimlerin kurdugu miizeleri de iermektedir. %

Miize vasfi tagiyan her yapi, so6z konusu yonetmeliklerle devlet tarafindan
desteklenmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 internet sitesindeki verilere gore Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii biinyesinde 190 miize ve 136 diizenlenmis 6ren
yeri olmak tizere, ziyaret edilebilir 326 {inite olarak hizmet vermektedir.®

Yillara gore degisen miizelerin istatistiklerini gorebilmek amaciyla Tablo 3’ de
verilen TUIK istatistiklerine gore ise 2012 yilinda Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligi biinyesinde 188 miize bulunmaktadir ve bu miizelerde sergilenen eser sayisi
ise 3.177.446 dur.

2006 yilindan itibaren (bkz. Tablo 3) Tiirkiye genelinde miize sayilarinda diisiis
goriilmektedir. Bu diisiis onarim nedeniyle kapali olan veya artik aktif olmayan
miizelere baghdir. Genel olarak incelendiginde ise 2001 yilindan itibaren giiniimiize

kadar miize sayisinin arttig1 goriilmektedir. 87

Tablo 3. Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigii’ne bagli miizelerin 2001-2012 yillar1 arasindaki

. . . .. . 88
muze, eser ve muze ve oren yer 21yaret<;1 Sayisi

Yil Miize Miizedeki Miize ve Oren Yeri
Sayisi Eser Sayis1 Ziyaretci Sayisi
2001 171 2 733 657 17 971 247
2002 177 2 744 257 17 269 739
2003 180 2775194 15 765 033
2004 176 2 800 643 16 464 956
2005 156 2 790 566 19 663 014
2006 175 2 866 303 16 086 050

8 Ozcan, a.g.e., s.11.

8 (Erisim) http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43253/bakanligimiza-bagli-muzeler.html, 22 Ekim
2014.

 Ozcan, a.g.e.,s.12.

88Tiirkiye Istatistik Kurumu internet Sitesi, (Erisim) http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1086, 21
Ekim 2014.
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2007 165 2767 149 18 023 618
2008 159 2989 749 22 736 238
2009 183 3044 197 23 000 957
2010 185 3 096 599 25107 203
2011 189 3149 982 28 459 311
2012 188 3177 446 28 781 308

36. MUZE MIMARIiSi VE iC MEKAN TASARIMININ KORUMADAKI
ROLU

Tiirkiye’de 19. yiizyllda koruma odakli baglayan kiiltiir mirasi yonetimi
calismalari, 20. yiizy1l boyunca diger iilkelerde oldugu gibi 6zellikle arkeoloji, mimarlik
ve sehircilik alanlarmin i¢inde gelismis‘[ir.89 Bu nedenle korunacak eserlerin tiirti kadar
miizenin mimarisinin, i¢ mekan ve sergi tasarimlariin da korumaya katkis1 biiyiiktir.
Miizelerin koruma islevi (bkz. 3.3.2 Miizeler ve Koruma Islevi) konusunda da
belirtildigi gibi, koruma unsurlar1 ile i¢ mimarlik kavraminin yapisal dinamikleri
paralellik gostermektedir. I¢ mekéan tasarimmin; mimari bir yapmin tam anlamyla,
kullanim amacina uygun bir iglev kazandirmada etkin rolii bulunmaktadir. Miizelerin
fonksiyonlar1 gz oniine alindiginda, s6z konusu i¢ mimari yaklagiminin, koruma odakl
olmasi beklenmektedir.

Atagok, ticari bir yapiya benzeyen tasarimiyla George Howe ve William
Lascaze’in Sekil 7A’daki New York’taki MoMA’nin (1930-1931) klasik miize
imgesiyle oOrtismemesine karsin, Frank Llyod Wright’in sanat icin 6zel olarak
tasarladigr bir mekan olan, Sekil 7B’deki Solomon Guggenheim Miizesi’nin (1956-
1959) miize mimarisinde bir doniim noktast oldugunu vurgular. MoMA orneginde,
miize yapisinin algi merkezinde eserler vardir. Buna karsin Guggenheim Miizesi’nin

alg1 merkezi ise, miize mimarisinin bizzat kendisidir.

%(nsal, Pulhan, a.g.e.,s.33,34.

% Tomur Atagok, “Miizelerin Anlasilir Kilinmasi: Miize Mimarisi, ¢ Mekan ve Sergi Tasarimlar1”,
Miizebilimin Abc’si, haz. Nevra Ertiirk, ve Hanzade Uralman, Istanbul, Ege Yaymlari, 2012, s.
278,279.
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Sekil 7 MoMA®™ ve Solomon Guggenheim Miizesi 2

Miizenin icerdigi eserlerin, s6z konusu miizeyi algilamada temel teskil ettigi
yapilarin yaninda, miizenin mimari yapisinin 6n kosul oldugu yapilar1 degerlendiren
yazisinda Atagdk; artik miizelerin otorite yaklagimini terk ederek, izleyicilerin
fonksiyonel kullanimini hedefleyerek, tasarim ve sergilemeleriyle ilgili yontem ve
stratejilerini bu dogrultuda degistirdiklerinden bahsetmektedir.”

Miizelerin koruma fonksiyonu gz oniine alindiginda, giivenlik unsuru éncelikli
konu olmalidir. Burada bahsedilen; mimari yapinin dogal afetlere kars1 korunmasinin da
Otesinde, eserlerin, ziyaretgilerin ve miize calisanlarinin da gilivenligidir. Bu ag¢idan
bakildiginda, koruma unsurunu saglayici zemin miizelerin i¢ mimari yapisidir. Ziyaretci
ithtiyag¢ alanlari, sergileme alanlari, idari alanlar, laboratuvar alanlari, depo ve saklama
alanlar1, i¢ mimari dinamikleriyle olusturulmakla birlikte, her bir alanin kapsadigi her
bir boliimii, koruma unsurlar1 géz 6nilinde bulundurularak yapilanmasi gerekmektedir.
Miize i¢ mekan tasarimindaki tlim unsurlarin (mobilyalar, sergileme elemanlari,
yonlendirme tabelalari, bilgilendirme panolari, aydinlatma vb.) koruma sorunsalini
merkeze alarak, birbirini tamamlar nitelikte ve uyumlu bir tasarim yaklasimiyla
planlanmas1 gerekmektedir.

I¢ mimarinin bir sorunsali olan ergonomi; koruma sartlarinin olusturulmasinda

en Onemli etkenlerden biridir.

% http://blog.purentonline.com/wp-content/uploads/2010/06/museum-of-modern-art-new-york.jpg,
(Erisim)10 Kasim 2014.

% http://www.redesignrevolution.com/archtober-21-building-of-the-day-guggenheim-museumn/,
(Erisim) 09 Ekim 2014.

% Atagok, a.g.e., 5.278,279.
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“Sergileme elemanlari, grafik, mekdn diizenlemesi konularinda birincil
olarak goz oniine alinmasi gereken nokta, ergonomik uyumdur. Miize
sergilerinde koleksiyonlarin en dogru goriilebilir, algilanabilir ve kuskusuz
en giivenlikli bir bi¢cimde sergilenmeleri her zaman i¢in oncelikli
konulardan olmustur. Ayni derecede onemli ve oncelikli olan bir diger konu
sergi alanlarimi kullanan ziyaretcilerin giivenlik, mekdnsal ve algisal konfor

icinde sunumdan keyif almalari, deg“erlendirmeleridir.”94

3.7.MUZELERDE SERGI TASARIMI

Miizelerdeki tekdiizeligin kirilmasi i¢in; sergi tasariminda sadece nesnelerin
tirleri, boyutlari, malzemeleri ya da birbirleriyle iliskileri degil, ayni zamanda
izleyicilerin ilgileri ve beklentilerinin de géz Oniinde bulundurulmasi gerektiginden
bahseden Atagdk; glinlimiiz miize sergilerinde ii¢ boyutluluk, hareketlilik ve duyma
yoluyla algilamaya da dikkat ¢ekmektedir. Sergilemeye yardimci elemanlarin, sergileme
eserlerinin oniine gegmemesi gerektigini savunurken; bir yandan da eserlere kars1 merak
uyandiracak ve daha ¢ok eser-izleyici iliskisi saglayacak yontemlerin varligindan
bahsetmektedir.*

Miizelerde sergi tasarimi, genel sergi tasarimindan farkli olarak kendi iginde
birbirinden farkli ¢ok sayida algi yapisini hedeflemektedir. Bu nedenle basarili bir miize
sergisi tasarimi i¢in; tasarim unsurlari 151ginda, tasarim alanlarini olusturan yapisal
unsurlart da goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Miize sergisi tasariminda, ¢ok
yonlii ve sarmal yapida kendini gosteren bir iletisim modeli s6z konusudur.

Sekil 8’de goriildiigii lizere; iletisim; nesne ve izleyici, mekan ve izleyici, nesne

ve mekan ile nesne ve nesne arasinda iki yonlii olarak kurulmaktadir. %

%Burcak Madran, “Miize Sergileri Tasarlamak”, Miizebilimin Abc’si, haz. Nevra Ertiirk, ve Hanzade
Uralman, istanbul, Ege Yayinlari, 2012, s.295.

% Atagok, a.g.e., 5.280.

% Atagok, a.g.e., 5.280.
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Sekil 8 Miize Sergi Tasarimdaki iletisim Modeli (Orijinal,2014)

Bu baglamda, tasarimin odaginda iletisim bulunmaktadir. S6z konusu miizecilik
oldugunda, bu iletisim sekli, gorsel iletisim modeli olarak kendini gostermektedir.
Gorsel iletisim saglamanin temelinde ise, ritim, uyumluluk, denge, odak, karsitlik ve
dogrusal hareketlilik gibi temel tasarim unsurlar1 bulunmaktadir.

Miizelerde sergi tasariminda ritim; eser sergileme elemanlarindan, i¢ mekan
mobilya, renk ve 1sik gibi tiim unsurlarin birbirini tamamlayarak biitiinliik
olusturmasina hizmet eder. Uyumluluk unsuru ise; siniflandirmadaki basariya iliskin,
miize ortaminda ortak bir gorsel dil kullanimini saglamaktadir. Miizedeki eser ve eser
disindaki her tlir objenin, algilamada yaratabilecegi olumlu etkiler, denge unsuruyla
saglanmaktadir. Tiim bu unsurlarla iligkili olarak; tasarimda odak noktasini eser
baglaminda verebilmek miimkiindiir. izleyici algisinda yaratilabilecek etki ise; karsitlik
unsurlart kullanilarak saglanmaktadir. Temel tasarim unsurlarinin her birinin birbiriyle
iliskisi goz Oniinde bulundurularak, tasarim odagindan tasarim mekanina dogru ve
mekandan yine odaga dogru yaratilacak akiskan ve siiregen bir algi yaratabilmek,
tasarimda basarili olmanin 6n kosuludur.

Miize sergilemelerinde kullanilan sunum teknikleri siirekli yenilenmekte ve
gelisim gostermektedir. Miize diizenlemesinde maketler, modeller, diorama,

simiilasyon, hologram canlandirmasi, dijital sorgu sistemleri, mekanik sorgu sistemleri,
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hareketli goriintii, anlatim, ses sistemleri gibi araglardan, mekanmn kurgusu ve kullanim
mantigini bozmadan yararlamilabilecegine deginmektedir.®” Sergileme yontemlerinin
izleyici lizerindeki olumlu etkilerine en g¢arpici orneklerden biri Londra’daki Science
Museum / Bilim Miizesi’nde (Sekil 9A) goriilmektedir. Bu ¢alismanin vakasi olan -
dordiincii boliimde sergileme yontemi ile ilgili daha detayli bilgi bulunmakla birlikte-
Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi (Sekil 9B) 6rneginde de goriildiigi iizere; sunum
pratikleri konusunda farkli iki kitada bulunan iki miizede de giliniimiiz teknolojisinden
faydalanarak gelistirilen sergi ve sunum yontemleri paralellik gostermektedir. Hareketli,
dokunmatik sergiler ¢ocuklar1 ve gengleri pasif izleyiciden, aktif, katilimci izleyiciye

dontstiirmiistiir.

Sekil 9 Science Museum® ve Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi’deki®® Teknolojik Sunumlar

Miizelerde koruma unsuru olarak ele alinan aydinlatmada bir alt model olarak
151k kullanim1 da bir tamamlama yontemi olarak kullanilmaktadir. Isikla tamamlama
teknigi, Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi’nde Dionysos ve Ariadne’nin Diiglini
Mozaigi (Sekil 10) oOrneginde oldugu gibi ortaya ¢ikarilan tarihi eserlerin yapisal
biitiinliigli saglanmaya c¢alisilirken, s6z konusu eserin yapisal hassasiyetine hizmet
etmektedir. Ayrica Zeugma Mozaik Miizesi’nde dokunmatik rehber ve bilgilendirme
ekranlar1 (Sekil 11), ii¢ boyutlu belgesel film gosterisi (Sekil 12) ile interaktif gorsel

sunum teknikleri de kullanilmaktadir.

9 Atagok, a.g.e. , s. 280-281.
% http://ds-marymount.blogspot.com.tr/2011/07/visit-to-science-museum.html, (Erigim)09 Ekim 2014.
%http://kalehoyukarkeolojimuzesi.gov.tr/, (Erisim)09 Ekim 2014,
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Sekil 10 Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi

Dionysos ve Ariadne’nin Diigiinii Mozaigi’nin Isikla Tamamlama Teknigi'®

Sekil 11 Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi Dokunmatik Ekranlar ve Interaktif

Gorsel Sunum Ornekleri'®

190 Kiiiltiir ve Turizm Bakanligi, KVMGM Arsivi.
T iirkiye nin Miizeleri- Yeni Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiltir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigi Yayinlari-161/1, 2014,s.46.
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Sekil 12 Gaziantep Zeugma Mozaik Miizesi
02

Sinevizyon Odasinda Ug Boyutlu Belgesel Film Gésterimi®

Almanya’da bulunan Ozeaneum Osinografi Miizesi Orneginde ise; okyanus

tarihi nesnelerinin sergilemelerinde, izleyici algisini en iist seviyeye ¢ekebilmek adina,
hem eserleri hem de izleyenlerin yerlesimlerine teknolojik bazi miidahalelerle algida

¢ok boyutluluk saglanmaktadir. (Sekil 13)

Sekil 13 Almanya Ozeaneum Osinografi Miizesi'®

92T iirkiye’nin Miizeleri- Yeni Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiltir Varliklar: ve Miizeler Genel Midirliga Yayinlari-161/1, 2014,5.45.

103Bu:r(,:in Yilmaz.(Ed.)(2011). Projeler/Yapilar 5 Miizeler. Istanbul: Yem Yayinlari, s.129.
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Ulkemizde ayrica, yenilenen miizelerde, Burdur Arkeoloji Miizesi’ndeki; Kibyra
tic boyutlu antik sehir bilgi sistemi (Sekil 14A) ve iic boyutlu ¢omlek yapimi
uygulamasi (Sekil 14B) , Aydin Yeni Arkeoloji Miizesi’'ndeki Orthosia Mozaigi
tizerinde bulunan Gladyator Doviisii sahnesinin interaktif sunumu ile yenilik¢i

sergileme ve sunum teknikleri kullanilmaktadir. (Sekil 15)

Sekil 15 Aydin Yeni Arkeoloji Miizesi interaktif Sunum Ornekleri'®

%Tiirkiye’nin Miizeleri- Yenilenen Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C.
Kiltir ve Turizm Bakanhg Kiltir Varliklarn ve Mizeler Genel Miudirlagi Yayinlari-161/1,
2014,5.16,17.

%Tiirkiye’nin Miizeleri- Yeni Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiiltir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigi Yayinlari-161/1, 2014,5.20,21.
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IV. BOLUM
KAMAN KALEHOYUK

4.1 KAMAN KALEHOYUK KONUMU VE TARIHCESI

Kaman-Kalehdyiik, Kirsehir 1ili, Kaman Ilgesi, Cagirkan Beldesi’nde,
Ankara’nin yaklasik 100 km giineydogusunda ve Ankara’y1r Kayseri’ye baglayan 260
nolu Devlet Karayolu’nun hemen giineyinde bulunmaktadir. (Sekil 16) Kaman-
Kalehoyiik, 280 m c¢apinda, 16 metre yiiksekliginde, havadan yuvarlak, yandan

trapezoid®

gorliniimlii, orta boy tipik Anadolu hoyiigidir. (Sekil 17) Hoyligiin hemen
giineyinden Gégmen Yolu veya Ipek Yolu denilen eski bir yol gegmektedir. Dogu ve bati
kenarini ise, giineyden kuzeye dogru akan iki kiigiik ¢cay sinirlandirir. Su kaynaklarinin
hoyiiglin yaninda bulunmalari, insanlarin yerlesim amaciyla bu alani segmelerindeki en
6nemli etkenlerden biri olmalidir.*”’

Kaman Kalehoytlik Arkeoloji Miizesi arastirma gezilerinden elde edilen veriler
1s5181inda; Japonya Ortadogu Kiiltiir Merkezi tarafindan, 1985 yili Temmuz-Eyliil
aylarinda Kaman-Kalehdyiik ve civarinda yiiriitilen yiizey arastirmalar1 sirasinda
toplanmis seramik ve diger buluntular degerlendirilerek, hoytigin topografik
haritalarinin tamamlandig: bilgisine ulasilmistir. Yapilan ¢aligmalarda, bu alanda Orta
Cag’dan Eski Tun¢ Cagi’na kadar uzanan kiiltlir tabakalarinin varligi saptanmistir. Bu

caligmalarin sonucu olarak, 1986 yilinda kazi calismalarina baglanilmasina karar

verilmistir.

1% Trapezoid: Ikizkenar yamuk. / The New Webster Dictionary of the English Language,
S.Thatcher,V.(Ed.).(1968). New York: Grolier.

9K aman Kalehsyiik Arkeoloji Miizesi internet Sitesi,
http://kalehoyukarkeolojimuzesi.gov.tr/tr/index.php/mueze-hakk-nda/oeren-yerleri/kalehoeyuek-oeren-
yeri, (Erisim)15 Eyliil 2014.
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Kaman-Kalehoyuk

Sekil 16 Kaman- Kalehoyiik’iin Fiziki Haritadaki Yeri

.
.

Copyright (C) Japanese Institutelot Anatalian'Archaecliogy

N

Sekil 17 Kaman-Kalehoyiik Kusbakist Goriiniisii'®

Kaman Kalehdyiik’te kazi caligmalarina o tarihten giiniimiize dek araliksiz
olarak devam edilmektedir. Kazilarin yam sira, I¢ Anadolu’da yiizey arastirmalar1 da

Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii tarafindan yiiriitilmektedir.

1% Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisi.
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Hoyiik kazilarinmn aktif olarak devam ettigi yaz aylarinda, i¢ Anadolu Bolgesi
iklim kosullar1 g6z Oniinde bulundurularak ac¢ik havada eser ve kazi giivenligi
saglanabilmesine karsin, kis aylarinda kazi alaninin iizerinin kapatilarak dogal yipranma
engellenme yoluna gidilmektedir. Arkeolojik kazi ¢alismalarinin hemen hepsinde bu
yontem belirlenmis periyotlarla tekrarlanmaktadir. 29 Ekim 2014 tarihindeki, bu tez
calismasinin alan arastirmasi kapsaminda yapilan tespitlerden, ilk basta onemsiz gibi
gorlinen, kazi alaninin iizerini ahsap iskelet sistemi kurularak kapatilma eyleminin
aslinda ¢ok 6nemli bir olgunun detay1 oldugu gercegi, Kazi Baskani Omura ile yapilan
alan gezisi sirasinda 6grenilmistir. Hoyiik kazist ¢alismalarinin ilk basladig: tarihlerden
giinimiize dek hoyiik c¢evresinde periyodik olarak yapilan kavak agaci dikimi
calismalari;; mevcut en eski kavaklardan elde edilen kereste ihtiyacina hizmet
etmektedir. Bu yaklasim; ekonomik kaygilarin ¢cok disinda, bir natiiralist ve hiimanist
yaklasim Ornegi olarak nitelendirilmektedir. Her y1l kazi alanini portatif cat1 ile 6rtme
calismalarinda sarf edilen insan giiciiniin bu dogacil yaklasima hizmet nedeni ise Omura
tarafindan, bir yasam felsefesi ve bu felsefenin her alana yayilmasi gerekliligi olarak
aciklanmaktadir. Dogal malzeme kullanimi, kullanilan dogal iiriinlin yaratabilecegi
boslugu yenileriyle doldurma gibi eylemlerle, arkeolojik kazi calismalarinin teorik

yapist ve somut ¢iktilarini, felsefi bir yaklasimla biitiinlemektedir. (Sekil 18)

Sekil 18 Kavak Agaclarimin Hoyiigii Koruma Amagh Ust Ortiide Kullanimi (Orijinal, 2014)

Hoytik asagiya dogru kazildiginda, geg¢misteki insanlarin yasamlarina ait
yapilarin ve cesitli bagka kalintilarin st iiste katmanlasmis oldugu goriilmektedir. Kazi
caligmalari, bunlarin diizenli olarak siralanarak, binlerce yillik kronolojik gelisimin

ortaya cikartilmasini saglamaktadir.
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4.1.1. Kalehoyiik Kaz1 Calismalar:

Sachihiro Omura’nin 2009 yili Kaman Kalehdyiik kazi raporunda, giiniimiize
dek yapilan kazilarda hoyiikte dort kiiltlir katinin tespitinden bahsedilmektedir. (Sekil
18) Bunlari 6zetle belirtecek olursak:

— |L.Kat M.S. 14.-17.yy arasinda Beylikler ve Osmanli Dénemi,

— 1.Kat ve ILkat arasinda kalan ve M.S.14 yy ile M.O. 4 yy arasinda yer alan
iskansiz donem,

— 1L Kat M.O. 12. yy.’dan M.O. 4. yy.’m ikinci yarisina kadar siiren donemi
kapsayan Demir Cagi,

— IILKat M.0.20.yy'dan M.O. 13.yy' a kadar olan dénemi kapsayan hoyiikte
tam tespit edilemese de Hitit imparatorluk Cag1, Eski Hitit Krallik Cag1 ve Asur Ticaret
Kolonileri Cagi olarak goriliir.

— Son olarak ise IV. Yap1 kat1 M.O. 3000 yila kadar olan Eski Tun¢ Cagi’na

aittir."%°

Sekil 19 Kalehdyiik Donemleri*'

1993 achihiro Omura, “2007 Y1l Kaman-Kalehoyiik Kazilar1”, KST 30, Ankara, 2008, C.3,s.197-201.
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Kizilirmak bolgesinde neolitik doneme ait ilk kiiclik buluntular, Kalehdyiik *ten
cikartilmigtir. Neolitik doneme ait Ana Tanrica Heykeli, bu bakimdan O6nem

tasimaktadir. '

(Sekil 20) Anadolu’nun tam ortasinda, gesitli ticaret yollarinin, 6nemli
devlet baskentlerinin merkezinde bulunmasi ve en Onemlisi de iki tarafinda iki
akarsuyun  bulunmasi  Kalehdyiik’te  asirlardir  siiregelen  yasam  sebebini

aydinlatmaktadir.

Sekil 20 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesinde Bulunan Kazi Buluntusu-Ana Tanrica Heykeli

Ayrica, Kalehdyiik kazilarinda, M.0.1200-900 yillarina denk gelen, Anadolu’da
Hitit Imparatorlugunun ¢ékiisiinden sonra Karanlik Cag olarak isimlendirilen déneme
ait buluntular ¢ikarilmistir. 2 300 yillik karanlik ve tarihi verisi bulunamayan bir

donemi aydinlatmasi bakimindan da Kalehdyiik bir kez daha 6nem tagimaktadir.

10 “Tarih ve Teknolojinin Bulustugu Yer: Kaman Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Projesi” tanitim
filminden bir kare, Ahiler Kalkinma Ajans1,2012.

1 Omura, a.g.m., 5.200.

128 achihiro Omura, “1996 Yili Kaman-Kalehoyiik Kazilar1”, KST 19, Ankara, 1998, s.313.
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4.1.2. Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii

Enstitii Genel Sekreteri Deniz Erbisim’den alinan bilgiye gore Japon Anadolu
Arkeoloji Enstitiisii;1978°de Tokyo’da kurulan Japonya Ortadogu Kiiltiir Merkezi (The
Middle Eastern Culture Center in Japan)’nin Tiirkiye ayagi niteligindedir.

Kazi Bagkani Sacihihiro Omura’dan alinan bilgiye gore Japonya Ortadogu
Kiiltir Merkezi; kazi c¢alismalarmin yaninda 1987 yilindan beri I¢ Anadolu
Bolgesindeki eski yerlesim yerlerini tespit etmek iizere yiizey arastirmalar siirdiirmekte
ve ayrica Kaman-Kalehoylik kazi evi ve laboratuvarlarinda arkeolog, konservator,
miizeci ve Ogrencilerin katildigi; arkeoloji, antropoloji, zooarkeoloji, arkeobotanik,
jeoloji ve konservasyon dallarinda kurs, sempozyum ve konferanslar diizenlemektedir.
Bu ¢alismalarin diizenli ve etkin bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in, Kaman-Kalehoytik
kaz1 yerine yakin bir yerde kurulacak bir enstitiiniin olmas1 gerektigi diisiiniilmiistiir.
Merkez, bu nedenle, 1998 yilinda, Prof. Dr. Tahsin Ozgii¢'iin tavsiyesi ve Altes Prens
Takahito Mikasa'nin onay1 ile Dr. Sachihiro Omura bagkanliginda Japon Anadolu

Arkeoloji Enstitiistinii bir sube seklinde kurulmustur.

Sekil 21 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii Goriiniimii*™

3japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii[ Brosiir].



61

Enstitii yerleskesi birbirinden bagimsiz {i¢ yapi1 grubundan olusmaktadir.
Sekizgen li¢ adet birbirine bagli yapilar; enstitii binasini, iki adet L seklindeki yapilar;
eser depolama alanini, cephesi girintili ¢ikintili birbirinden bagimsiz olan iki adet yap1
ise lojmanlari olusturmaktadir. (Sekil 22, 23, 24)

Sekil 22 Japon Anadolu Arkeoloji Yerleskesi Vaziyet Plani**

14 planlama ve tasarimi IshimotoArchitectural&Engineering tarafindan, uygulama projesi Artu
Architecture City planning Consulting tarafindan yapilan proje.



Sekil 24 Japon Anadolu Arkeoloji Yerleskesi Model Goriiniisii™®

15 (Erigim) http://www.anuinsaat.com/enstitutr.html, 21 Ekim 2014.

18 (Erigim) http://www.anuinsaat.com/enstitutr.html, 21 Ekim 2014.
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Enstitii binasi, birbiri ile baglantili {i¢ adet sekizgen yapidan olusmaktadir. Bu
yapilarin giris kismi tek katli, digerleri ise iki katlidir. Girig ortadaki tek katli yapidan
cam bir kapi ile yapilmakla birlikte, saga ve sola ayrilan koridorlar ile enstitiiniin diger
calisma alanlarina gecilmektedir. Enstitii binasinin dis cephesi fugali olup, siva ve
boyalidir. (Sekil 25) I¢ mekandaki duvarlar da boyalidir. Giris, koridor, kiitiiphane ve
konferans alanlarinin zeminleri mermer, ¢alisma odalari ve laboratuvar zeminleri
seramik kaplamadir. I¢ mekan kapilar1 ahsap dogramali camdan, dis mekan ve giris
koridorlarindaki pencere ve camlar ise alimiinyum dogramali camdan olusmaktadir. Bu
yaklagimla alana ferahlik hissi verilmektedir. Akustik yonden elverisli olmasi
bakimindan konferans salonunda malzeme farkliligi goriilmektedir. Salonun zemini halt

kaplidir. Tavani ve kapis1 ahsap malzemeden olugsmaktadir.

Sekil 25 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii Girig ve Cephe Goriiniisii (Orijinal, 2014)

Kalehoytik’ten c¢ikarilan eserlerin  bilimsel incelemesi de bu enstitiide
yapilmaktadir. Bu nedenle ¢ok sayida laboratuvar (Sekil 26), fotograthane (Sekil 27) ve
konferans alanlari (Sekil 28) bulunmaktadir. Tirkiye’nin en biiyiik arkeoloji
kiitiphanelerinden biri buradadir. (Sekil 29) Cok sayida bilim adaminin ayni anda
konaklayabilmesi ve kesintisiz aragtirma yapabilmeleri i¢in insa edilmis kapsamli bir

misafirhane bulunmaktadir.



Sekil 28 Japon Anadolu Arkeoloji Enstittisii Konferans Alanlari (Orijinal,2014)

64



65

LR Tl LA
v Ay
| W |
| T3]

fEes o O LER
,‘ Wl .

Sekil 29 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii Kiitiiphane (Orijinal, 2014)

Enstitiiniin amaci; Ortadogu konusunda temel bilgi veren giivenilir arastirma ve
calismalar yapmak, bu konudaki temel kitap ve dergileri bir kiitiiphanede toplamak,
bolgeyle ilgili arkeolojik verileri arkeologlar, arastirmacilar ve bolge halkinin hizmetine
sunmaktir.

Kirsehir ve ¢evresinde 1300°den fazla hoyiik tespit edilmis, bunlardan stratejik
ve kronolojik onemi g6z Onlinde bulundurularak, heniiz yalnizca figiinde kazi
calismalarina baglanmistir. 1-Kirsehir’de Kalehdyiik 2-Yassthoylik 3-Kirikkale’de
Biikliikale.""’

Enstitii; Kaman ilgesi, Cagirkan Beldesi’nde, Kalehdyilik kazi evinin yaninda
bulunmaktadir. Merkezin, bugiine kadar yaptig1 en 6nemli arastirmalardan biri, Kaman-
Kalehoyiik'te siirdiirilen arkeolojik kazi c¢alismalaridir. Kazi Baskani Sachihiro
Omura’nin 6ngoriisii; 1986 yilinda baslanan ¢alismalarina en az 50 yil siiresince devam
edilmesi gerektigi yoniindedir.

Omura’nin bahsettigi, egitim alaninda siirdiiriilebilir sosyal sorumluluk projeleri
oldukca O6nem tasimaktadir. Yaz ve kis aylarindaki kazi ve analiz ¢alismalarinda,

Cagirkan’ da yasayan koyliiler aktif olarak calismaktadir. Koyliilerin bir kismi

Y yapon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii [Brosiir].
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arkeolojik ¢alismalart meslek haline getirmistir. Bu anlamda, enstitiiniin varliginin ve
calisma politikasinin -egitim anlaminda- ¢evresinde gergeklestirdigi fayda; daha dnce de
belirtilmis olan miizenin egitim misyonuna destek niteligindedir.

Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii ve Mikasanomiya Ani1 Bahgesi, Tiirkiye ile
Japonya arasindaki kiiltiir aligverisine katki saglayacak bir ortamin saglanmasinda

Onemli birer unsurdur.

4.2 KAMAN KALEHOYUK ARKEOLOJi MUZESI
4.2.1. Miizenin Kurulus Amaci

Kaman Kalehdyiik kampiis alaninin kurulug misyonu dahilinde, arkeolojik
buluntularin bilimsel analizleri, tek basina yeterli olmamaktadir. Yapilan kazilarda
ortaya c¢ikan eserlerin sergilenmesi ihtiyact da s6z konusudur. Bu gereklilik
dogrultusunda, 2010 yilinda agilis1 yapilan hoyiik miizesi; Kaman Kalehoyiik Arkeoloji
Miizesi adiyla hizmete gecirilmistir.

Miizede, Kaman- Kalehdyiik'de yapilan arkeolojik kazi ¢alismalarindan
¢tkan buluntularin sergilenmesi amaglanmistir. Kaman-Kalehoyiik kazilart
ile tekrar degerlendirilen Anadolu kronolojisine gore, ge¢misten giiniimiize
uzanan donemlerde bu bélgede yasamis toplumlarin kiiltiirleri hakkinda
buradan temel bilgiler edinmek miimkiin kilinmaktadir. Burada sergilenen
eserlere dayanarak, tarih kronolojilerin nasil olusturuldugu hakkinda, miize
ziyaretgilerinin bilgilendirmeleri de amag:lanngtzr.llg

Miizenin kurulus amaci; genel anlamda miizelerin varolus nedenleriyle
ortismektedir. Egitim, sergileme, saklama ve depolama amaciyla olusturulan Kaman
Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi’nin hedefledigi hizmet politikasinin islerligini maksimum

diizeyde saglamasinin kosulu lokasyonudur. Miizenin, hdyiige uzakligr iki kilometredir.

(Sekil 30)

18K aman-Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi [Brosiir], s.1.
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Sekil 30 Miizenin Kalehdyiik’e uzakhgi™?

Omura ile yapilan sOyleside, miizenin c¢ok yonlii egitim anlayisina ve
faaliyetlerine de ayrintilariyla deginilmistir. Miize biinyesinde yapilan Miizecilik
Seminerleri’nde; uzman personelin miizecilik ¢aligmalarint daha saglikli sekilde
yiirlitmesi amaciyla, Tiirkiye ¢apindaki miizelerden uzmanlarin katilimiyla gergeklesen
egitim programinda; kazi, eser temizleme, yenileme, koruma, depolama, fotografcilik ve
sergileme konularinda ¢aligmalar yapildig: bilgisine ulagilmistir. Ayrica egitim —6gretim
sezonu disinda kalan yaz aylar1 ve ara tatillerde diizenlenen egitim programlarinda
cocuklara arkeolojik calismalarla ilgili kisisel gelisim, magara yasami, liretime gecis,
neolitik donem, kazi (Sekil 32A), restorasyon, tarim (Sekil 32B), eser ¢izimi, yaratici
drama, teshir diizenleme, origami (Sekil 33A) elde ve ¢omlekgi carkinda seramik
yapimi (Sekil 33B), seramik boyama, ¢ivi yazisi tablet yapimi ve ¢ivi yazisi, miihiir

kullanimi, sikke basimi, gibi uygulamali egitimler verildigi de belirtilmektedir.

19 hitp://www.arkitera.com/proje/528/kaman-kalehoyuk-arkeoloji-muzesi, (Erisim) 21 Ekim 2014
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Sekil 32 Arkeolojik Kazi ve Tarim Uygulamalarl121

120 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii.
121 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii.
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Sekil 33 Origami ve Elde Seramik Yapimu Egitimleri'?

Tim bu bilgiler 15181nda; kazilarda ¢ikartilan eserlerin sunuldugu bir mekan
olmasinin yani sira, bu miizenin Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii ile birlikte kiiltiirel
mirasin korunmasi i¢in gereken arastirma ve egitim alanlarinda da onciiliik yapan bir
biitiin olarak faaliyet gdstermesinin amaglandigi sonucuna ulagilmaktadir.

Ayrica Omura; miizenin Kaman-Kalehdyiik ¢aligmalarina biiyiik destek veren bu
bolge halkinin miize iginde kendilerini kolayca bulabilecekleri ve hoylikten elde edilen
arkeolojik ve tarihi bilgileri, sergilenen eserlerle birlikte, kendilerinden sonraki nesillere
de aktarabilecekleri i¢in onlar tarafindan sevilen bir miize olmasi hedefini de dile

getirmektedir.

122 Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii.
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4.2.2. Miize Cevre Tasarimi ve Japon Bahcesi (Mikasanomiya An1 Bahcesi)

Miize cevre diizenlemesi, Japon bahcesiyle bir biitiinliik olusturacak sekilde

tasarlanmustir. (Sekil 34)

Sekil 34 Miize Cevre Diizenleme Projesi **

Arag ve yaya girisinin oldugu boliimden alana girilmektedir. Girisin hemen 6n
tarafinda tek katli bir bekgi kuliibesi bulunmaktadir. Giris bir taraftan miize otoparki, bir
taraftan ise yesil alan ile gevrilidir. Bekgi kuliibesinin dis cephesinde kayrak tasi
kullanilarak dogal bir goriintii elde edilmistir. (Sekil 35) Yaya yollarinda ¢akil, kayrak
tas1 ve dis mekén igin kaymaz suni tas kullanilmistir. (Sekil 36) Otopark ve yaya yolu

ile yesil alanlarin arasindaki bazi yerlerde ise ¢akil tercih edilmistir. (Sekil 37)

123 |shimotoArchitectural &Engineering.
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Sekil 35 Bekei Kuliibesi (Orijinal,2014)

Sekil 36 Yaya Yolu Goriinisii (Orijinal, 2014)
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Sekil 37 Otopark (Orijinal, 2014)

Alanda donati elemanlarindan oturma birimleri yer almakta olup, bunlar yesil

alan ile uyumlu bir malzeme olan ahsap malzemeden tasarlanmistir. (Sekil 38)

Sekil 38 Ahsap Oturma Birimi (Orijinal, 2014)



73

Ozel alan aydinlatmasinda projektérler (Sekil 39), genel alan aydinlatmasinda
ise alliminyum aydinlatma elemanlari kullanilmistir. Kullanilan malzeme bakimindan,
tasarim  biitiinliiglinii bozar nitelikte olan aliiminyum aydinlatmalarin ¢evre

diizenlemesinde kullanilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. (Sekil 40)

} “5"',. W,
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Sekil 40 Aydinlatma Elemanlar1
Acik alanda ziyaretcileri yoOnlendirmeyi gerektirecek karigtk  alanlar

bulunmadigindan yonlendirme tabelast kullanilmamistir. Ana giriste miize isminin yer
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aldig1 tabela ve miize binas1 girisindeki bilgilendirme tabelasindan (Sekil 41) baska
diger tabelalarin (Sekil 42) alanda kullanilan malzemeler ile ortak bir dil birligine sahip

olmadig: diistintilmektedir.

Sekil 41 Bilgilendirme Tabelalar1 (Orijinal, 2014)

Sekil 42 Malzeme Se¢imi Uyumsuz Olan Bilgilendirme Tabelalar1 (Orijinal, 2014)

Miize girisi ve Japon bahgesi girisine yerlestirilen arkeolojik eserlerle, adeta bir
acik alan sergi diizenlemesi olusturulmustur. Bu sergileme sekli, miizenin ¢evresi ile
biitinliigiine hizmet etmektedir. (Sekil 43,44) Bu ve benzeri detaylar, miize
mimarisinin, gevresi ile birlikte ele alinmasinin yarattigi mimari duyarliliga basarili bir

ornek niteligindedir.
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Sekil 44 Agik Alandaki Arkeolojik Eser (Orijinal, 2014)

Miize catis1 ¢im ile kaplanmistir. Bu malzeme kullanimi, miize mimarisinin s6z
konusu hoyiige yaptigi géndermenin temel mimari unsurudur. Miize yakin ¢evresinde
birkag siis bitkisi ile sade bir bitkilendirme ¢alismasi yapilmistir. Genel yap1 itibariyle

¢im ortiistine sahip, agik ve yesil alanlar olusturulmustur. (Sekil 45,46)



Sekil 45 Miize Cevresi Siis Bitkileri (Orijinal, 2014)

Sekil 46 Miize Cevresi Agik ve Yesil Alanlar (Orijinal, 2014)

76
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Miizenin hemen yakininda bulunan Japon Bahgesi (Mikasanomiya Ani Bahgesi),
Ic Anadolu Bélgesi’nin bozkir yapisi iginde bir vaha goriiniimiindedir. (Sekil 47)
Bolgede de yetisebilen Japon Kirazi, Japon Salkim Sogiidii, Japon Elmasi gibi
Japonya’ya 6zgii bitkilerle botanik zenginlik olusturmaktadir. (Sekil 48)

Sekil 48 Japon Bahgesindeki Japon Menseili Agaglar
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Japonya Ortadogu Kiiltiir Merkezi tarafindan 1993 yilinda, Altes Prensi Kaman
Kalehoyiik Kazi Caligmalar1 Takahito Mikasa’nin Kalehoylik kazilarini baslatmasi
anisina ve bolge halkina rekreasyon alani yaratmak amaciyla yapilmistir. (Sekil 49)
Japon bahgesi, Japonya sinirlar1 disinda bulunan en biiyiik botanik bahgedir ve her yil

giderek daha ¢ok ziyaretci cekmektedir.?*

e

[ MERASANOMIVA
I HMURUNL 1S54 Enltary mancy '
% 3

Sekil 49 Japon Bahgesi Krokisi Fotografi (Orijinal,2014)

Sekil 50 Yapay Tepeler (Orijinal, 2014)

24K 1rsehir Kent Rehberi 2012, Kirsehir, Kirsehir Valiligi, 2012,5.68.
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Mikasanomiya Ani Bahcgesi’'nde Japon bahgelerinin tasarimindaki huzur ve
dinginlik hissi yaratan izlere rastlanmaktadir. Yapay tepeler (Sekil 50), yapay bir golet
(Sekil 51) ve ¢aglayan (Sekil 52) bulunmaktadir.

Sekil 51 Yapay Golet (Orijinal, 2014)
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o b
Co;zynghl C) Japanese I()'s;t'!l‘_tgc of Anatolian Archaeology

-

Sekil 52 Yapay Selale125

Kopriiler (Sekil 53), seyir teraslari (Sekil 54) , siir elemanlar (Sekil 55) ve
yonlendirme tabelalar1 (Sekil 56) ahsap malzemelerden olusturulmustur. Su
kenarlarinda ve yiiriiylis yollarinda Japon bahgesinin vazgecilmezi olan dere c¢akili
kullanilmigtir. Kayalar, taslar, fenerler (Sekil 57) ile Japon bahgesi peyzaj tasarimi
tamamlanmistir. Anlasildigr ilizere; tim bu detaylarin malzeme segimi, yerleskenin
dogacil yaklasimma hizmet ederek, nihai hedefi belirleyen humanist yaklagimi

desteklemektedir.

% Japon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii.



i

Sekil 54 Japon Bahgesi Seyir Terast ve Koprii Gortiniisii (Orijinal,2014)
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Sekil 56 Japon Bahgesi Yonlendirme Tabelasi (Orijinal,2014)
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Sekil 57 Kaya, Tas ve Fener Kullanimi (Orijinal,2014)
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4.2.3. Miize Mimarisi

Kaman Ilgesi, Cagirkan Beldesi’'nde Japon hiikiimeti tarafindan saglanan,
436.000.000 Japon Yen’i 6denekle Kiiltiirel Mirast Koruma Programi hibesi ile Kaman
Kalehoyiik Miizesi’nin projelendirme caligmalari sonrasinda, insaati 15 Mart 2009
tarihinde tamamlanmistir. Miizenin projesi; Sekil 58 ve Sekil 59’te gorildigi gibi,
Kalehoyiik’iin kendi formundan esinlenilmis ve kazis1 yapilmakta olan hdyiik
goriiniimiinde tasarlanmistir. '%°

1.500 m? kapal insaat alanma sahip miizenin cephesi ¢im kaplidir. Ozel bir
yalitim sistemine sahip miizenin mimarisi, dis duvarlar1 dogayla uyumlu goriintiisii ve
hepsinden de oOnemlisi siirdiiriilebilir c¢evreci tasarimi ile yenilik¢i bir yaklasim
sergilemektedir. (Sekil 60) Sekil 61°deki kesit goriinlisiinden de anlasilacagi gibi, miize
catisinda 6zel bir yalittm uygulanmistir.

Kalehoytik Arkeoloji Miizesi 2010 yilinda,, ABD'de 1950'li yillardan itibaren
verilen GreenGood Design Awards kapsaminda, Best Green Museum Award / En lyi

Yesil Miize odiiliine layik goriilmiistiir. 127

Bu odiil ile ilgili gazete haberlerinde; yesil
alanini olusturan Japon bahgesiyle diger miizelerden farkini belirgin kilan miizenin
dogayla biitiinlesik yapisindan bahsedilmektedir. Bu yapisal basarisindan 6tiirii; otuz bir
ilke arasindan secilerek oOdiillendirilmistir. Bu odiille birlikte Kaman Kalehoyiik
Miizesi; Tirkiye’nin adini uluslararas: kiiltiir arenasinda duyurmasi sebebiyle, bir kez

daha tilkelerarasi kiiltiirel igbirliginin 6nemini vurgulamaktadir.

2T iirkiye’nin Miizeleri- Yeni Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiiltir Varliklar: ve Miizeler Genel Midiirligia Yayinlari-161/1, 2014,s.49.
2"Green Good Design 2010 Raporu, https://chi-athenaeum.org, (Erisim) 11 Kasim 2014.
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128 |shimoto  Architectural&Engineering firmast
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Sekil 59 Kalehdyiik ve Miize Goriiniisleri
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Sekil 60 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Mimari Form Perspektifi'?®

129 1shimoto  Architectural&Engineering firmasi tarafindan hazirlanan perspektif. Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, KVMGM Arsivi.
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4.2.4. Miize i¢ Mimarisi

Miize; 830 m? agik ve 470 m’ kapali (sergi salonlart ve idari alanlar)
olusmaktadir. (Sekil 62) Tek kathi olarak insa edilen yapinin tavan yiiksekligi 370
cm.’dir. Yapi, eserlerin incelenmesine, arastirilmasina, fotograflanmasina ve
restorasyonuna olanak taniyan laboratuvar (Sekil 63), sinevizyon alani (Sekil 64), eser
depolari (arkeolojik eserlerin zamana ve ortam kosullarina karsi korunmasini saglamak
tizere Ozel iklimlendirilmis), idari bolimler (Sekil 65), servis boliimleri ve

kiittiphaneden olusmaktadir. 131

Kiitiiphanenin avluya c¢ikist vardir. Bu cikislarin cam
malzemeyle olusturulmasi, literatiirel calisma anlarinda dahi peyzaj goriintiisiiyle icice
bir algi yaratmaktadir. Bu ag¢ik alan soguk hava sartlarinda otomatik bir kapi ile
kapatilarak 1s1 tasarrufu saglanmaktadir. (Sekil 66) Bu tespit; miizenin hem sicak hem
de soguk iklim kosullarinda incelenmesiyle elde edilmis olup (13.08.2014 ve

29.10.2014), enerji verimliligi ve mimari yapilanmada ekolojik yaklagim baglaminda

kayda deger bir 6rnektir.

BITiirkiye nin Miizeleri- Yeni Miizeler, Haz. Yakup Harmanda, Soner Atesogullari, Ankara, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiiltir Varliklar: ve Miizeler Genel Miidiirliigi Yayinlari-161/1, 2014,s.49.
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Sekil 62 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Plani **

132y apon Anadolu Arkeoloji Enstitiisii[ Brosiir], Cev. Ozge Alparslan.
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Sekil 64 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Sinevizyon Kosesi (Orijinal, 2014)
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Sekil 66 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Kiitiiphane (Orijinal, 2014)
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Miize i¢ mekan duvar kaplama malzemeleri, islevine gore c¢esitlilik
gostermektedir. Sergileme alanlarinin tamami dogal tas kaplama, odalar plastik boya ve
servis mekanlar1 (wc, mutfak) seramik kaplamadir. (Sekil 67) Miize zeminleri;
sergileme alanlarimin tamaminda granit mermer, odalar ve servis mekanlarinda ise
seramik malzeme ile yapilandirilmistir. (Sekil 68) Sergi mekanlarina agilan kapilarda,
ahsap dogramali cam, diger odalara ait kapilarda ise panel malzemeleri kullanilmistir.
Sergileme mekanindaki kapilarda ayrica ahsap lentolar kullanilmistir. (Sekil 69)

Tavanlar alg1 asma tavandir. (Sekil 70)

Sekil 68 Zemin Kaplama Malzemeleri (Orijinal, 2014)
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Sekil 69 Ahsap lentolu kap1 (Orijinal, 2014)

Sekil 70 Asma Tavan (Orijinal, 2014)
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Miizenin 1sitilmasinda, aydinlatilmasinda, giivenligi ve  kullanilacak
malzemelerin se¢iminde bolgenin iklim kosullar1 g6z Oniinde tutularak gerekli
hesaplamalar yapilmis, bina kullanilirken masraf yaratmayacak en ekonomik ¢oziimler
diisiiniilerek, mimari ve tesisat projeleri tasarlanmis ve uygulanmigtir. **3
Miizenin 1sitma sistemi Sekil 71°de gorildiigii gibi yerden 1sitma olarak

planlanmistir.

Sekil 71 lzgara Seklindeki Yerden Isitma Kanallar1 (Orijinal,2014)

Miizenin aydinlatmasinda; teshir salonlarinda tavanda gomme ve ray spot

lambalar diger mekanlarin tavaninda fliioresan lamba kullanilmistir. (Sekil 72,73)

Sekil 72 Miizedeki I¢ Mekan Aydinlatma Elemanlar1 (Orijinal, 2014)

133K1r$ehir Kent Rehberi 2012, Kirsehir, Kirsehir Valiligi, 2012,5.66.
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Kaman Archeclogy Musoum
Exhietion Galery 15t floor

Lighting Fixture Plot PLAN
Aydinlatma Projesi 51150

Sekil 73 Miize Aydimlatma Projesi***

4.2.4.1.Sergileme Mekanlar1 ve Sergileme Yaklasimlari

Kaman Kalehoyiik’te bulunan arkeolojik eserler yeniden eskiye dogru
sergilenmektedir. Bunun nedeni; hoyiik katmanlar1 acildik¢a ve eserlere ulasildikca
eserlerin miizeye ulastirilarak sergiye agilmasidir. Halen kazinin devam etme durumu da
g6z Oniinde bulunduruldugunda, miizedeki en son eser yerlesimi bulunan en eski esere
ait olmaktadir.

Hoyiiglin en iist katmaninin ¢iktist olan Osmanli donemi eserleri, miizenin
izleme giizergdhinin baginda bulunmasiyla birlikte, ayrica hdyiikteki Osmanli yerlesim

yapismin ii¢ boyutlu maket (Sekil 74) ve simiilasyonu da sergilenmektedir. iliskin

3% 1shimoto  Architectural&Engineering firmasi tarafindan hazirlanan perspektif. Kiiltir ve Turizm
Bakanligi, KVMGM Arsivi.
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doneme ait yapilagmanin izleyiciler nezdinde en iist seviyede algilanmasini saglayan bu

tasarimlar, miizecilik sergileme anlayisinda dnemli 6rneklerdir.

L Kat Oumsnt Dooems
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Sekil 74 Osmanli Dénemine Ait Yerlesime iliskin Olarak Sergilenen Maket

Ayni sergileme anlayisiyla; Demir Cagi, Orta ve Geg Tung Cagi, Kalkolitik
Doénem Kalehdyiik yerlesim alani tasvirleri de ti¢ boyutlu simiilasyon teknolojisiyle
sergilenmektedir. (Sekil 75,76)
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Sekil 75 Demir Cag1 Yerlesim Ug¢ Boyutlu Simiilasyon Sunum

Sekil 76 Kalkolitik Déneme Ait Bir Evin I¢i, U¢ Boyutlu Simiilasyon Sunumu

Miize izlemlerinde, eserle izleyicinin direkt ya da dolayli yoldan saglanan
temasi, algilama ve bellek olusturmada en Onemli unsurlardan biridir. Bu eylem
izleyicinin esere dokunmasini saglayacak sergileme yontemlerini kullanmakla
gerceklestirilecegi  gibi, teknolojik  yoOntemlerle, sanal etkilesim yolu da

izlenebilmektedir.
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Onur, yazisinda, Durbin’in, tarihsel nesnelerin 6gretimde siklikla kullanildigini,
ama bu kullanimin degerlendirilmesinin ihmal edildigini belirttigine vurgu yapmaktadir.
Baska bir deyisle, nesnelerden Ogrenmenin dogasit hakkinda arastirmalara
gereksinmenin varligindan bahsetmektedir.**®

Miizelerde, teknolojinin gelismesiyle farkli ve yenilik¢i sergileme
yaklasimlarindan faydalanilmaktadir. Bunlar maketler, sorgu sistemleri ve bilgi kutulari,
hareketli goriintii ekranlari, holografik stereoskopik goriintiiler, diorama ve simiilasyon
cihazlardir.

Dijital sunum ve {i¢ boyutlu eser inceleme sistemleri, sanal antik kent gezisi
yapilabilen ekranlar, miizenin Tiirkiye’deki miizecilik kapsaminda eser sunumunda
teknoloji kullanimina 151k tutmaktadir. S6z konusu dijital sergileme yontemi rneklerini,
Kalehdyiik Miizesi sergi alanindan 6rneklerle incelemek uygun olacaktir;

Giriste izleyici glizergdhinda bulunan zeminde, etkivizyon sistemiyle
olusturulan, tarihi figiirler bulunmaktadir. (Sekil 77) Bu figiirler, izleyicinin hareketine
duyarli olarak dagilarak yeniden yapilanan bir gdriiniim sergilemektedir. Bu sekilde,
miize ziyaretgileriyle etkilesim saglamaktadir.

Arkeolojik kazilar, anlik eylemler olmayip, uzun bir siirece yayilan
caligmalardir. Miize ziyaretcilerinin bu siirecle ilgili algilarimi pekistirme amaciyla
izlenen sergileme yontemi amacina uygunluk gdstermektedir. S6z konusu sergileme;
hoyiik kazist boyunca belirli zaman araliklariyla ¢ekilmis fotograflarinin kronolojik

siralamasiyla olusturulan bir panoyla saglanmustir. (Sekil 78)

%50nur, a.g.e., s.31
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Sekil 78 Kalehdyiik kazi agamalart gorsel sunumu (Orijinal, 2014)
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Ayni sergileme yaklasimiyla, sergi alaninin tam ortasinda ve biiylik bir dlgekte
hoyiik maketi bulunmaktadir. Bir kol yardimiyla hdyiik maketinin pasta dilim kesiti
asagiya inerek, 1siklandirma yontemiyle hoylik katmanlart donemlerine gore

sergilenmektedir. (Sekil 79,80)

Sekil 80 Hoyiik Maketi (Orijinal, 2014)
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Arkeolojik kazilardan elde edilen bulgular bazen oldukga kiigiik hacimlere sahip
olabilmektedir. Bu durumda sergilenmek istenen eser, gerekli koruma kosullari altinda
teshir edilirken, dijital sunum aparatlariyla da oOlgekli biiyiitme yoluyla detayl
incelenmesi saglanmis olmaktadir. (Sekil 81) Ayni 6rnekte; yarim ya da deformasyona
ugramis buluntularin  sergilenmesi i¢in uygulanan tamamlama yontemi de
goriilmektedir. Altindan yapilmis olan aslan figiiriiniin, egilip biikiilmiis halini
diizelterek, esere daha fazla zarar vermemek adina, dijital ortamda tamamlama

yontemiyle hazirlanan sunumda, figliriin deforme olmadan 6nceki formunu sergilemek

mumkin olmaktadir.

Sekil 81 Eserlerin Biiyiitme ve Tamamlama Y®ontemiyle Ug Boyutlu Olarak Gosterimi (Orijinal, 2014)
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Asagidaki Ornekte kullanilan yontem; ayni zamanda kiiltir varliginin
incelenmesinde tiimevarim algisin1 da saglamaktadir. SOyle ki; tarihte yasamis bir
hayvana ait dis bulgusunu sergilerken, dijital ortamda bilimsel saglamalar1 yapilarak
hazirlanan digin bagli oldugu hayvanin modellemesi de yine biitiin-par¢a iligkisini
saglamada oldukga etkili bir yontemdir. (Sekil 82) Yine diger bir 6rnekte de; sergilenen
geyik boynuzunun ait oldugu hayvana ait goriintiiyii gormekteyiz. (Sekil 83)

Sekil 82 Parga ve Biitiin Gosterimi Ornekleri (Orijinal, 2014)
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Sekil 83 Parga ve Biitiin Gosterimi Ornegi (Orijinal, 2014)

Eser-izleyici iligkisi bakimindan temasin 6nemine daha once deginmistik. Bu
kaygidan hareketle olusturulan sergileme yontemlerinden en ilging olanim1 Kalehdyiik
Arkeoloji Miizesi’nde gormekteyiz. Hoyiik kazilarindan ¢ikarilan ve biitinliikleri
saglanamayan toprak eser parcalari, miize biinyesinde olusturulan agik haznelerde
sergilenmekte ve izleyicilerin dokunarak, ellerine alarak incelemelerine firsat

verilmektedir. Boylece kiiltiir varliklarin1 gergeklik olgusu iizerinden anlamlandirmak
da daha etkin bir hal almaktadir. (Sekil 84)
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Sekil 84 Kasalarda Agik Olarak Sergilenen Canak, Comlek Pargalari (Orijinal, 2014)
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Eser sergilemede 1{i¢c boyutlu modelleme tekniginden de siklikla
faydalanilmaktadir. Fiziksel temasin esere zarar verebilecegi ama buna karsin eserin
taban1 da dahil her ylizeyinin izlenmesinin onem tasidigi durumlarda, ii¢ boyutlu
modelleme teknigiyle eserler dijital ortamda bir buton yardimiyla rahatga dondiirtilerek

her yilizeyin algilanmasi saglanmaktadir. (Sekil 85)

Sekil 85 Dijital Ortamda Ug Boyutlu Eser Gésterimi (Orijinal, 2014)

Tiim bu djjital sunum tekniklerinin yaninda, elbette ki klasik sunum yontemleri
de kullanilmaktadir. Yenilik¢i sergileme yaklagimlar: ihtiya¢ dogrultusunda gelisen bir
durumdur. Kimi eserlerin sergilenmesinde c¢iplak gozle ve belirli mesafeden
gozlemlenerek yaratilan alg1 diizeyi yeterli goriilebilmektedir. Bu durumda, klasik
sergileme ve koruma unsurlar1 saglanarak da eserler miizedeki yerlerini almaktadirlar.
(Sekil 86, 87, 88) Klasik sergileme yaklasiminda eserler vitrinlerde sergilenmektedir.
Ayni malzeme ile olusturulmus, farkli boyutlarda, 4 ¢esit vitrin kullanilmistir. (Sekil 89)
Bu vitrinler cam ve firin boyali ¢elik levha malzemelerden olusmaktadir. Teshir

yiizeyinde ise kumas kapli kontrplak bulunmaktadir. (Sekil 90)
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Sekil 86 Klasik Sergileme ile Canak Cémlek Gosterimi (Orijinal, 2014)
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Sekil 87 Klasik Sergileme ile Fibula (¢engelli igne) Gosterimi (Orijinal, 2014)

Sekil 88 Klasik Sergileme ile Comlek Gosterimi (Orijinal, 2014)
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Sekil 91 Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi A¢ik Sergileme Alani (Orijinal, 2014)

Kaman Kalehoyiik’te bulunan arkeolojik eserlerin yeniden eskiye dogru
sergilendigi Kalehoyiik Arkeoloji Miizesinin, tasarim anlayisi ile egitim ve kiiltiir
turizmi agisindan yeni bir ¢ekim alani olusturmasi beklenmektedir. Bu hakli beklenti; bu

ve bunun gibi bir¢ok bilimsel arastirmaya konu olmakla kendini gostermektedir.
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SONUC VE ONERILER

Insanoglu; siirekli 6grenme diirtiisiiyle varlik bulmaktadir. Bu da bilgiye ulasma
cabasimi beraberinde getirmektedir. Fiziki anlamda dogumundan 6liimiine dek gegen
siirede, farkli yogunluklarda da olsa 6grenme eylemi devamlilik gosterir. Ogrenmenin;
fiziksel varlikla miimkiin olmasina kargin, bilginin diin de, bugiin de varligindan
bahsedebiliriz. Bu baglamda bilgi, yarin da varligmi siirdiirecek, evrimine devam
edecektir. Insan yasammin anlami, sahip oldugu bilgide gizlidir. Dolayisiyla bugiinii
anlamli kilabilmenin yolu da, bilginin edinilmesi, kullanilmasi ve aktarilmasi ile
miimkiindiir. Bilginin bu zamanlar aras1 yolculugu, kiiltiir alt yapisiyla sekillenmektedir.
Ciinki kiltiir; algilama, anlamlandirma, yorumlama ve dogrulama eylemlerinin temelini
olusturur. Kiiltiir yapisinin da misyonu geregi stabil kalabilmesi miimkiin degildir.
Gegmisten giiniimiize kalan ve gilinlimiizden gelecege birakilabilecek bir olgu olarak,
hep zaman gectikge degerlenmektedir. Bu deger, yapilandirict ve besleyici durumuyla
da insan yasamina deger katmaktadir. Tiim bu nedenlerle; zamanlar arasi bilgi
yolculuguna temel teskil eden olguyu bir insanlik miras1 olarak ele alip, somut veya
soyut kiiltiirel miras olarak tanimlanmaktadir.

Bilginin tiim varolus tarthini kapsamasi nedeniyle, kiiltiirel miras kapsaminda
degerlendirilen eserlerin ve alanlarin sayisi, kesiflerle ve gecmis zaman buluntularina
ulagmayla her gecen zaman daha da artmaktadir.

Hem nicelik, hem de nitelik olarak giin gectikge sayisal ve bilgisel anlamda
deger artis1 soz konusu olan kiiltiirel miras eser ve alanlarinin da korunma ihtiyaci
dogmaktadir. Modern yasamin bir getirisi olan miilkiyet, bireysellik, toplumsalci
yaklasimlar ve lokal ¢ikarlarin yerini artik kiiresellesme boyutunda ortak paylasim,
evrensel bakis acilar1 ve ortak cikarlar almaktadir. Bu duruma baglh olarak, kiiltiirel
mirasin kesif, korunma ve sergilenme sorunsallarinin ¢oziim haritalar1 da uluslararasi
igbirlikleri kapsaminda tanimlanmistir. Bu tez calismasi, s6z konusu kiiltiirel miras
anlayis1 igerisinde, Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi Ornegi lizerinden, arkeolojik alan

bulgularinin koruma ve sergilemedeki yaklasimlarii kapsamaktadir.
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Dogal ve kiiltiirel varliklarin korunmasi, temel olarak kamusal bir eylemdir. Bu
nedenle koruma kararlarinda ve 6zel yatirim taleplerinde mutlak suretle kamu yarari
gozetilmelidir. Ancak bu sekilde dogal ve kiiltiirel miras alanlari, ekonomik ranta konu
olmaz. Dogal ve kiiltiirel alanlar, gegmise iliskin kiiltiirel kimlik hakkinda gelecek
nesilleri aydinlatan tarihi-kiiltiirel-dogal belge niteligindedir ve taginir eski eserler kadar
onemsenmelidir. Dogal ve kiiltiirel varliklarin korunmasina iligkin degismez ve iizerinde
uzlagilmis bir kamu politikasinin olusturulmas1 gerekmektedir. Bu tez calismasi;
kiiltiirel miras kavramina yaklasimda evrensel goriisii savunurken, Tiirkiye’nin bu
konudaki devlet politikasi yaklagimiyla da 6ziinde bir paralellik tasimaktadir. Evrensel
ilkeler ¢ekirdegini, kamu yarar1 ve toplum ¢ikarlarini temel almaktadir.

Kiiltiirel miras kapsamindaki her bulgunun; daha kesfedilmeyi bekledikleri
cografi olusumlarda korunma ihtiyaci s6z konusudur. Ardindan eserlerin konservasyon
ve tanimlama islemleri gelmektedir ki bu siiregte de koruma son derece onemli bir
unsurdur. Son olarak da bilimsel ve kavramsal bilginin aktarilmasiyla birlikte yiiriiyen
sergileme asamasi gelir. Iste bu noktada devreye giren olgu; miizeciliktir. Miize; mimari
bir yap1 olarak ele alinsa da, kavramsal boyutlar1 fiziki yapisinin ¢ok daha otelerinde
anlamlanmaktadir. Miizenin koruma, saklama ve sergileme misyonlarinin yaninda,
egitim misyonu bu kavramsal yapiyr degerli kilmaktadir.

Miizelerin egitim hizmetinde ve kiiltiirel hareketlilikte oynadig1 basrole, birgok
tilkede taniklik edilmektedir. Tirkiye’de de miizecilik alanindaki gelismeler
azimsanmayacak kadar ¢oktur. Ancak beklendigi gibi egitimin ve gilincel yagamin birer
parcast olma konusunda pek basari gosterememektedir. Miizelerin, insan yasaminda
beklenen diizeyde varlik bulamamasinin detayda ¢ok nedeni olabilir, ama genel
yaklagim ve yonetim sistemleri gdz Oniinde bulunduruldugunda, bu durumun genel
anlamda iki biitliinlesik alanin birbiri igerisinde aktif rol oynayamamasindan
kaynaklandigin1 goriilmektedir: Egitim ve kiiltiir. Egitim ve kiiltiirtin iilke politikalar
nazarinda girift bir yap1 olusturma gerekliligi, ¢ok ge¢ fark edilmekle birlikte, bu
husustaki calismalar yeterli olmamaktadir. Hem miize hem de ekoller, kendi yapisini
kendi i¢inde degerlendirerek, disa agilma eyleminde yapici ve yenilik¢i bir politika
izleyememektedir.

Bu kaygilarla, Tiirkiye’de basarili bir 6rnek olarak ele alinan Kalehdyiik

Arkeoloji Miizesi’nin koruma ve sergileme yaklasimlar: oldukca degerlidir.
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Kalehdyiik; hoyiik alani, enstitii binasi, miize yapilanmasi ve Japon bahgesiyle
bir kiiltiir kampiisii niteliginde olan; bu fiziki yapisal birlikteligin yaninda, dogaya
uyumlu yapilanmasi, egitime verdigi destek, kiiltiir ekonomisi ve toplumsal bellege
katkis1 ve yenilik¢i yaklagimiyla emsal yapilara agtigr yolla tartisilmaz bir zenginlik
unsurudur.

Kalehoytik kazilarimin ilk bagladig: tarihlerden giiniimiize dek hoyiik ¢evresinde
periyodik olarak yapilan kavak agaci dikimi c¢aligmalari; mevcut en eski kavaklardan
elde edilen kereste ihtiyacina hizmet etmektedir. Bu yaklasim; ekonomik kaygilarin ¢ok
disinda, bir natiiralist ve hiimanist yaklasim 6rnegi olarak nitelendirilmektedir.

Kalehoyiik Miizesi’nin mimari yaklasimi onu diger miizelerden ayiran son
derece onemli bir unsurdur. Miize catis1 ¢im ile kaplanmistir. Bu malzeme kullanimi,
miize mimarisinin s6z konusu hoylige yaptig1 géondermenin temel mimari unsurudur.
Miizenin hemen yakininda bulunan Japon Bahgesi (Mikasanomiya Am1 Bahgesi), I¢
Anadolu Boélgesi’nin bozkir yapisi i¢inde bir vaha goriinlimiinde olup, kopriiler, seyir
teraslari, sinir elemanlart ve yonlendirme tabelalar1 ahsap malzemelerden olugmasi, su
kenarlarinda ve yiirliylis yollarinda dere g¢akili kullanilmasi ayrica bahgede kayalar,
taslar, fenerlerin kullanilmasi; yerleskenin dogacil yaklagimina hizmet ederek, nihai
hedefi belirleyen humanist yaklagimi desteklemektedir.

Kiiltiirel hareketliligi, amaci ve yapilanma prensiplerinin her biri, ayri birer tez
konusu olma niteligi tasimaktadir.

Tiim bu verilerin 1518inda; miizelerin ve okullarin disa acilma konusundaki
yetersizligine istinaden, etkilesimli egitimi destekleyen bir devlet politikasi
ongoriilebilir.  Aymi nedenlerle, uluslararasi igbirliklerini, sadece evrensel kurallar
cergevesinde ele almanin ¢ok daha 6tesinde, miize-okul yap biitlinliigii olusturmada ve
ozellikle uygulamada etkilesimli egitim anlayisinda da degerlendirmek kiiltiir alaninda
oldukca faydali sonuglar dogurabilir. Bunun i¢in, mevcut Ornekler ¢ok 1yi
degerlendirilmeli, miize-egitim analizleri profesyonelce yapilmalidir.

Her seyden 6nce bu calismadaki miizecilik tanimi1 kapsaminda aslolan; icerdigi
kiiltiir varliklarini korumada, s6z konusu eserlerin arkeolojik bulgu niteligindeki ¢iktilar
olmasi, koruma ve sergileme yaklasimlarini etkilemektedir. Bu tez ¢alismasinda da;
arkeolojik buluntular1 merkeze alarak, koruma ve sergilemede teknolojik yeniliklerden

faydalanmanin egitim baglaminda algilama, anlamlandirma ve bilgiyi kullanabilmede
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kattig1 arti degerler ele alinmaktadir. Bu da; yapinin mimari ve i¢ mimarideki
basarisiyla dogru orantilidir. S6z konusu basari, yapinin temel amacina ne denli
yaklastigiyla ilgilidir ki bu tezin vaka ¢alismasi olan Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi ve bu
miizenin bulundugu yerleskenin egitim odakli kurulusu bu basariya bir 6rnektir.

Bu tez ¢alismasinin, miizecilik ve egitim isbirligi cercevesinde, yapilmasi
ongoriilen caligmalara 151k tutmast ve bununla birlikte miize-egitim-teknoloji

baglaminin degerlendirilmesinde yeni ongoriiler olusturmasi beklenmektedir.
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