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TEMEL, Rabia. Otto Wagner’in Postsparkasse I¢ Mekan Tasariminin
Viyana’da Modernizm, Sanat ve Endiistri Baglaminda Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2021

Bu tez, XX. yiizy1l baglarinda Viyana’da mimar Otto Wagner’in Postsparkasse
(1903-1912) yapisinin, cephe, Giris Holii, Biiyiik Gise Salonu ve Kiigiik Gise Salonu
i¢ mekan tasarimlarini incelemektedir. Tez calismasinin amaci Postsparkasse’nin
incelenen boliimlerindeki tasarim unsurlarinin, donemin sanat, tasarim ve mimarlik
ortam1 ile etkilesiminin ve endiistrideki gelismelerin tasarimlara nasil yansidiginin
aragtirtlmasidir. Ayni1 zamanda endiistri devrimiyle birlikte Viyana’da gelistirilen
bankalarin bu tasarim {izerindeki etkilerinin, banka isleyisi ile mekansal kurgu
arasindaki baglantinin arastirilmas: amaglanmaktadir.

Bu baglamda Viyana’da XIX. yiizyildan XX. ylizyila ge¢is siirecinde kentteki
sanat ve mimarideki faaliyetler aktarilmaktadir. Endiistri devriminin ardindan iiretim
tekniklerindeki, malzemelerdeki gelismeler ve kentte kurulan bankacilik sistemleri
hakkinda kisaca bilgi verilmektedir. Ardindan Otto Wagner’in hayati, eserleri ve
modernizme yonelik calismalar1 lizerinde durulmaktadir. Bu anlatim sonrasinda
Postsparkasse yapisinin cephe oOzellikleri, yiikseltilmis zemin kattaki incelemeye
alinan mekanlar, mekan organizasyonu, yapisal unsurlar, donati elemanlar1 yoniinden
analiz edilmektedir. Yapinin genel 6zelliklerinin i¢ mekan tasarimlartyla baglantisinin
ifade edilebilmesi i¢in cepheler de inceleme kapsamina alinmistir. Wagner’in proje
tasarimi siirecinde yaptig1 ¢izimleri ve modern mimariye dair sOylemlerine de yer
verilmektedir.

Wagner’in, bu yapidaki i¢ mekan tasarimlarinda i¢inde bulundugu dénemin
mekansal ihtiyaclarin1 géz Oniinde bulundurdugu diisiiniilmektedir. Tez calismast
sonunda yapinin cephe ve i¢c mekan tasarimlarinda, malzeme, tiretim teknikleri, yap1
sistemleri agisindan endiistrideki gelismelerin onciil bir bicimde kullanildigi, mekan
tasarimlar1 ve organizasyonlarinda kullanicilarin gereksinimlerine bagli olarak
islevselligin 6n planda tutuldugu tespit edilmistir. Bu nitelikler Postsparkasse
yapisinin modern mimarinin dnciil yapilarmdan biri oldugunu gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: Otto Wagner, Postsparkasse, Modernizm, i¢ Mekan Tasarimu,

Viyana



ABSTRACT

TEMEL, Rabia. Analyzing Otto Wagner’s Postsparkasse Interior Design in the
Context of Modernism, Art and Industry in Vienna, M.A. Thesis, Ankara, 2021

This thesis examines the architect Otto Wagner’s Postsparkasse building’s
(1903- 1912) facades, interiors of the Entrance Hall, the Big Cash Hall, and the Small
Cash Hall in Vienna at the beginning of the 20" century. The thesis is aimed to
investigate the reflections of the interaction between the art, design, and architecture
atmosphere of the era and the and the industrial developments to the design elements
in the examined areas of Postsparkasse. Secondly, it is aimed to analyze the effects of
the newly developed banking systems in Vienna along with the industrial revolution
on this design, and the coordination between the bank’s working process and space
organization.

In this context, the progression of art and architecture in Vienna during the
transition from the 19" century to the 20" century was explained. Later brief
information about developments of production techniques and materials after the
industrial revolution and the advancements of the banking systems in the city was
given. Next, the life and works of Otto Wagner and his studies on modernism were
described. After these explanations, Postsparkasse’s facades, interiors of the Entrance
Hall, the Big Cash Hall, and the Small Cash Hall in the mezzanine floor were examined
in the ways of spacial organizations, constructional elements, interior components, etc.
The facade designs were included to express the reflections of the building’s general
specifications to the interior design. Wagner’s hand drawings for the project design
and quotes about modern architecture were mentioned.

It is thought that Wagner took into account the spatial needs of the period he was
in in the interior designs of this building. At the end of the thesis, it was determined
that the industrial developments in terms of materials, production techniques, and
building systems were used in the facade and interior design of the building, and
functionality was prioritized depending on the needs of the users in space designs and
organizations. These qualities show that the Postsparkasse building is one of the
predecessors of modern architecture.

Keywords: Otto Wagner, Postal Savings Bank, Modernism, Interior Design, Vienna
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akt.: aktaran

BAWAG PSK: Bank fiir Arbeit und Wirtschaft und Osterreichische Postsparkasse
Aktiengesellschaft. (Is ve Ekonomi Bankasi ve Avusturya Posta Tasarruf Sandig
Sirketi)

BGS: Biiyiik Gise Salonu.

Env. Nur.: Envanter Numarasi.

KGS: Kii¢iik Gise Salonu.

MAK: Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst (Avusturya Uygulamali
Sanatlar Miizesi).

OGFA: Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur (Avusturya Mimarlik
Toplulugu).

ONB: Osterreichische Nationalbibliothek (Avusturya Milli Kiitiiphanesi).
t.b.: tarih bilinmiyor.
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GIRIS

Avusturya Imparatorlugu’nda Posta Tasarruf Sandig: sisteminde calisan Kk.k.
Postsparkassenamt Bankasi (Postsparkasse) 1883 yili itibariyle faaliyetlerine
baslamustir. Ilerleyen yillarda bankanin biiyiimesiyle birlikte yeni bir merkez binasina
ihtiya¢ duyulmustur. 1903 yilinda bu yeni bina i¢in tasarim yarigmasi agilmis ve Otto
Wagner’in tasarimi birinci segilmistir. Viyana’nin 1. Bolgesi’nde Ringstralle
yakiindaki Postsparkasse binasi, 1904-1906 ve 1910-1912 yillarinda insa edilmistir.!
Bu tezin konusu Wagner’in Postsparkasse yapisi cephe ve incelemeye alinan i¢ mekan
tasarimlarinin, endiistri devrimiyle baglantili olarak tasarimda modernizm, sanat ve
endiistri yoniinden arastirilmasidir. Sekiz kattan olugan yapinin timiimiin incelenmesi,
Olgeksel biyiikliigii nedeniyle miimkiin olamayacagindan, bu tez kapsamindaki
arastirma yapinin ylikseltilmis zemin katinda bulunan Giris Holii, Biiyiik ve Kiigiik
Gise Salonlart ile sinirlandirilmistir.

Tez ¢alismasinda, Postsparkasse yapisinda incelenen boliimler, XIX. yiizyildan
XX. ylizyila gecildigi donemde Viyana’daki kiiltlirel ve sanatsal ortam ¢ercevesinde
ele alinmaktadir. Postsparkasse’nin modernizme gegiste simge yapilardan bir tanesi
olmasi sebebiyle, donemin sanat, tasarim ve mimarlik alanindaki gecis aktarilmaya
calisiimaktadir.  Bu dogrultuda incelemeye alinan boliimlerin tasarimlarindaki
modernizme gecis unsurlarina  deginilmektedir. Cephe, mekan, mobilya
tasarimlarindaki malzeme, bigim ve islev 6zellikleri endiistri devrimiyle birlikte gelen
gelismeler ile baglantili olarak detayli bir bigimde arastirilmaktadir. Bu nedenle
calismaya Viyana’da ylizy1l gecisinde mimari, sanatsal yap1 ve endiistri hakkinda bilgi
verilerek giris yapilmaktadir. Endiistri devrimiyle birlikte gelistirilen malzeme ve
tiretim tekniklerine deginilerek sanat, tasarim ve mimarideki yansimalarma yer
verilmektedir. Mimar, sehir planlamaci, Profesor Otto Wagner, yazili eserleri, yapi
mimarimn hayat1 boyunca tirettigi teorilere, yapi tasarimlarina ve yazili ¢aligmalarina

yer verilmektedir. Wagner’in tasarimlarinda modernizme gegis siirecini ifade

! Neue Freie Presse, “Die Postsparkassen”, Wien, 12 Ocak 1883, 5.9.; Neues Wiener Journal,“Das neue
Haus Zur Bauvollendung des neuen Postsparkassengebédudes”, Wien, 13 Aralik 1906, s.2, 3.; Das k. k.
Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, Wien, 1913, s.3. (Tanitim Kitapg¢igi).



edebilmek tizere Postsparkasse’den once tasarlamis oldugu Lianderbank yapisina
deginilmistir. Bu iki banka yapinin tasarim ozellikleri karsilastirilarak Wagner’in bu
siirecte tasarim ve mimariye bakis acisindaki gelismelerin okunmasina katki
saglanmustir.

Tez konusu kapsaminda yapmin incelenmesinde cephe tasarimlari,
yiikseltilmis zemin kattaki Giris Holii, Biiylik Gise Salonu ve Kiiciik Gigse Salonu
tasarimlarinin mekan organizasyonu, yapisal unsurlar, donati elemanlar1 {izerinde
durulmustur. Arastirma sirasinda Wagner’in 6zgiin tasarimlarinin ayirt edilebilmesi
adma yap1 incelemesine dair bulgular dort evreye ayrilmistir. Bu evreler; 1903°de
acilan yarigsmaya gonderilen ¢izimler (I), yapinin 1904-1906 arasindaki insaati i¢in
degisiklige ugrayan ya da yeni eklenen gizimler ve bu déneme ait fotograflar (I1),
1910-1912 yillarinda insa edilerek eklenen kiitleye iliskin gorseller (III) ve son olarak
yerinde incelemede ¢ekilen fotograflar (IV) olarak siralanmaktadir.

Tez caligmasmin sonucunda bahsedilen bulgular dogrultusunda tasarimi
olusturan unsurlar modernizm, sanat ve endistri basliklar1 kapsaminda

degerlendirilmektedir.



BiRiINCi BOLUM
TEZIN KONUSU VE KAPSAMI

1.1. Tezin Konusu

Bu tez, Otto (Koloman) Wagner’in Viyana’da insa edilen Postsparkasse
yapisini (1903-1912) konu almaktadir. Yapinin genel ozelliklerinin i¢ mekan
tasarimlarina yansimalarinin daha net ortaya konabilmesi adina cephe tasarimlart da
incelemeye dahil edilmistir. Ozellikle aliiminyum, cam, celik gibi endiistriyel
gelisimle baglantili bigimde ortaya ¢ikan yeni malzemelerin, islev ve bezeme unsuru
olarak yapida kullanilmasimin Viyana’da sanat tasarim ve mimarlik ortaminda
degerlendirmesi igin de cephe iizerinde durulmustur. I¢ mekén tasarimlar1 incelemesi
Giris Holii, Biyiik Gise Salonu ve Kiigiik Gise Salonu o6zelinde g¢alisilmistir.
Tasarimlar, mekan organizasyonlari, malzeme kullanimlari, iiretim teknikleri, banka
isleyisinin gereksinimleri i¢in uygulanan ¢oziimler ve bigimsel 6zellikler kapsaminda

incelenmistir.

1.2. Tezin Amaci

Tez calismasinda, Postsparkasse cepheleri ve calisma kapsamina alinan ig
mekanlar1 olusturan unsurlari, bi¢cimsel nitelikleri, malzemeleri, liretim yontemleri
incelenerek  donemin sanat, endistri ve mimarlik ortami1  dahilinde
degerlendirilmektedir. Viyana’da neoklasisizmden modernizme gegiste biiylik oneme
sahip olan yapinin cephe ve Giris Holii, Biiyiik Gise Salonu ve Kiigiik Gise Salonu i¢
mimari Ozelliklerinin yani sira, tasarim yaklagimlarinin belirlenmesinde etkili olan
faktorlerin sorgulanmasi tez c¢alismasinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Tez
caligmasinin amacit Otto Wagner’in Postsparkasse orneginde, endiistri devrimiyle
birlikte Viyana 6zelinde yayginlasan bankaciliktaki ilerlemelerin, dénemin sanat
ortamindaki faaliyetlerin ve endiistrideki gelismelerin tasarimi nasil etkilendiginin
arastirilmasidir. Ayni zamanda incelenen i¢ mekanlarda 6n goriilen gereksinimlerin,
tasarimda islev yaklasimlarina nasil yansidiginin ve bu tasarimlarin donemin sanat ve
mimarlik ortami i¢inde nasil karsilandiginin aragtirilmasi amaglanmaktadir.

Bu baglamda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:



e Wagner Postsparkasse binasinda, Giris Holii, Biiyiik Gise Salonu ve Kiigiik
Gise Salonu (Wagner: Werk Museum Postsparkasse) i¢ mekan tasarimlarinin
cephe tasarimi ve birbiri arasinda biitiinciil bir yaklagim var midir?

e Yapida banka isleyisi ile mekansal kurgu arasinda nasil bir baglanti
bulunmaktadir?

e Postsparkasse cephe, i¢ mekan ve mobilya tasarimlarindaki malzemelerinde
belirleyici etkenler nelerdir?

e Oftto Wagner’in modernizme yonelik diisiinceleri Postsparkasse tasarimina ne
sekilde yon vermistir?

e Viyana’ da XX. ylizyill basindaki sanat ortami ile Postsparkasse tasarimi

arasinda nasil bir etkilesim vardir?

1.3. Tezin Yontemi

Yap1 ve cevresini analiz etmek iizere kullanilacak kuramsal c¢ergevenin
oturtulmasi igin, Otto Wagner’in Postsparkasse’yi tasarladigi donemde Endiistri
Devrimi itibariyle malzeme ve iiretim teknolojilerindeki gelismeler, Viyana’da
mimarlik ve tasarima bakis agist konularina deginilmistir. Viyana’da XIX. yiizyil
itibariyle calisan farkli banka 6rneklerine yer verilerek, kentteki mevcut bankacilik
sistemleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Otto Wagner’in hayati, eserleri ve
modernizme yonelik c¢aligmalar1 iizerinde durulmustur. Lénderbank projesi,
Wagner’in Postsparkasse’den oOnce tasarladigi bir banka yapisidir. Mimarin
modernizme gegis siirecini ifade edilmesinde bu yapi ile karsilagtirillmasinin uygun
oldugu diisiiniildiigii i¢in tez kapsamina alinmistir. Bu boliimler yapiy1 incelemede ve
inceleme sonucu degerlendirme yapmada bir zemin olugturmaktadir. Yap1 tasariminin
islevsel ve kurumsal kimligine yonelik ihtiyaclarinin ifade edilmesi amaciyla K. k.
Postsparkassenamt bankasinin kurulmasi ve yeni bir bina arayisina girilmesi siireci
aktarilarak mekansal inceleme boliimiine gegilmektedir.

Tez calismasinda bahsedilen konu basliklarinin aktarilmasinda literatiirdeki
kaynaklarin yani sira Postsparkasse Kii¢iik Gise Salonu’nda yer alan Wagner: Werk
Museum Postsparkasse ‘deki bilgilerden yararlanilmistir. Mekan tasarimlarinin analizi

icin yerinde inceleme yapilmigtir. Otto Wagner’in mimari kimligini 6ziimseyerek



aktarim yapmak amaciyla ilgili miize ve sergiler ziyaret edilmis, konu kapsaminda
sergilerden edinilen fotograflar ve bilgiler tez ¢alismasina eklenmistir. Wagner’in
tasarim siirecini inceleyen kendi serbest ¢izimlerine yer verilmistir. Her biri, se¢ilen
unsurlarin bi¢imsel gelisimini gosteren bu ¢izimler, mekan tasarimlarindaki bilesimin
dogusunu ve mantigini anlamak igin bir ara¢ olusturmustur. Bu dogrultuda tezde
yukarida nitel arastirma yontemi kullanilmistir.

Arastirma Giris Holii, Biiyiik Gise, Kiiciik Gise (Wagner: Werk Museum
Postsparkasse) boliimleri ile siirlandirilmistir. Yerinde inceleme yapildigi sirada
ziyaretgiler i¢in zemin katin yalmizca belirli bir boliimiiniin ac¢ik olmasi bu
siirlandirmadaki etkenlerdendir. Ayrica yapinin Olgeginin, yiiksek lisans tez
caligmasinda modernizm, sanat ve endiistri baglaminda mekan incelemesi yapmak igin
oldukga biiyiik olmasi bu segimin yapilmasinda belirleyici olmustur. Ote yandan bu iig
mekanin yapmin simetri ekseninde konumlandirilmis olmasi da bu se¢imin
yapilmasinda etken olmustur. i¢c mekanlar ayr1 basliklar altinda, plan dzellikleri, i¢
mekan Ozellikleri ve donati elemanlari yonlerinden ele alimmistir. Mobilyalarin
incelenmesi sirasinda, mekanlardaki bagimsiz mobilyalarin yerlesimi Wagner’in
0zglin plan ¢izimlerinde yer almadigindan plan semas lizerinde gosterimi miimkiin
olmamistir. Zemin kattaki mekénlar, ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda yapinin
0zgiin haline en yakin sekilde aktarilmaya calisilmistir. Bu baglamda yapiya ait ¢izim
ve fotograflar, yarisma icin hazirlananlar (I), 1904- 1906 insaas1 (II), 1910-1912
insaast (III) ve 2019 yerinde inceleme (IV) olmak {izere doért baglik altinda
incelenmistir. Gerekli goriilen yerlerde yapida zaman igerisinde gergeklestirilen
onarim ve yenileme c¢alismalarina deginilmistir. Mimarin 6zgiin tasarimina ait kendi
cizimleri birincil kaynak olarak kullanilmis, erisilen arsiv fotograflar1 ve yerinde
inceleme sirasinda ¢ekilen fotograflarla anlatim desteklenmistir. Postsparkasse
yapisinin restorasyon caligmalar1 sonrasinda 6zgiin haline en yakin bigime getirilmis
olmasi sayesinde yapinin tasarim 6zelliklerinin incelenmesi miimkiin olmustur.

Tez ¢alismasinda yararlanilan kaynaklar iginde, Wagner’in yazildigi dildeki
ismi ile Moderne Architektur: Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete
eseri tez boyunca yol gosterici olmustur. Tez kapsaminda kaynak olarak kitabin

Postsparkasse insasina en yakin tarihte yaymlanan ve Ingilizce’ye ¢evrilen tek baskisi



olan 1902 yilindaki ii¢iincii baskidan yararlanilmistir. Bunun yani sira yapi ile ilgili
bilgi verebilecek ikincil kaynaklar tezin hazirlanmasinda destekleyici olmustur.
Calisma kapsaminda ele alman tiim tasarim unsurlarinin incelenerek

degerlendirilmesi bahsedilen yontemler araciligiyla saglanmuistir.

1.4. Onemi

Postsparkasse yapisi basta Viyana mimarisi olmak tizere tiim mimarlik tarihini
etkileyen malzeme, teknik ve bigimsel niteliklere sahiptir. Bu c¢alisma XX. yiizyil
basindaki donemde endiistrinin iiriin ve mekan tasarim ile iliskisinden, islevsel
diisiince anlayiginin mimaride kullanimina erken 6rneklerinden biri olmasi sebebi ile
i¢ mekan tasarimlari tizerinden incelenmesi agisindan 6nemlidir.

Otto Wagner’in eserlerine iliskin yayinlanan Tirk¢e kaynaklar oldukca
simrhidir.? Bu acidan mimarin en onemli yapilarindan biri olarak goriilen
Postsparkasse’nin arastirilarak degerlendirilmesi Onem tagimaktadir. Literatiirde
Wagner iizerine ¢alismalar yapan baslica isimler; Josef August Lux, Ludwig Hewesi,
Peter Haiko, Otto Antonia Graf, Max Peintner, Heinz Geretsegger, Harry Francis
Mallgrave, Ezio Godoli, Paul Asenbaum, Reiner Zettl, Werner Oechslin, Gustav
Peichl’dir. Wagner {izerine ¢alisan arastirmacilar da bu diisiinceyi destekler nitelikte
yazilar yazmistir. Kullanilan bazi detaylarin ancak 2000°1i yillarin basindaki yenileme
calismalari sirasinda ortaya ¢ikmis olmasi, Postsparkasse i¢in yapilan 6zgiin eskizlerin
Graf tarafindan 2000 yilinda basili kaynak haline getirilebilmesi buna &rnektir. Ote
yandan Otto Wagner ve Postsparkasse yapist hakkinda var olan kaynaklar ¢cogunlukla
mimarlik dali izerinden yapiy1 incelerken, i¢c mekan tasarimi konusunda arastirmalar
heniiz istenilen diizeyde olmadig1 goriilmiistiir. Tlim bunlar tez ¢alismasinin 6nemini

arttirmaktadir.

2 Esma Degirmenci, “Viyana’da Art Nouveau ve Otto Wagner”, (Yayilanmamis yiiksek lisans tezi),
Yildiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Mimarlik Ana Bilim Dali, Mimarlik Tarihi ve
Kurami Bilim Daly, Istanbul, 2018.; Esma Degirmenci ve Nuran Kara Pilehvarian, 19. yiizyilda Viyana
ve Otto Wagner, GRID - Architecture Planning and Design Journal , C.1, S.2, 2018, 109-138.; Otto
Koloman Wagner, Modern Mimarlik, Bilyiik Kent ve Bagka Yazilar, ¢ev. Alp Tiimertekin ve Nihat
Ulner, Istanbul, Janus, 2019.



IKiNCi BOLUM
1850-1910 ARASINDA ViYANA’DA SANAT, MiMARIi VE ENDUSTRI

XIX. ylizyildan XX. yiizyila ge¢is doneminde Viyana’da mevcut olan kent
yapisina bu bolimde deginilerek, kentteki mimari faaliyetlere iliskin bilgiler
aktarilacaktir. Bu bilgiler araciligiyla tez konusu yapinin mimari ve mekansal tasarim
ozelliklerinin, kent kimligi i¢inde konumlandirilmas: ve donemin sanatsal egilimleri
yoniinden yorumlanabilmesi miimkiin olacaktir. Endiistri alanindaki gelismelere yer
verilerek tezin devaminda mekan tasarimini olusturan unsurlarin bu baglamda
degerlendirilmesine zemin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu béliimiin  sonunda

Viyana’da bankacilik sistemlerindeki gelismeler aktarilacaktir.

2.1.1850-1910 Viyana’da Sanat ve Mimarideki Egilimler

1857 itibariyle Viyana’da kent duvarlarinin yikilarak yerine ¢ogunlukla kamu
yapilarinin yer aldigi Ringstraf3e isimli genis bir bulvar yapilmasi i¢in ¢alismalar
baslatilmistir.® RingstraBe’de insa edilen ilk yap1 olan Viyana Devlet Opera Binasi’ni
(1861) August Sicard von Sicardsburg ve Eduard van der Niill tasarlamistir.*
Avusturya Parlament Binast mimar Theophil von Hansen (1813-1891) tasarimiyla
insa edilerek 1883 te acilmistir.®> 1884°te agilan Rathaus, mimar Friedrich von Schmidt
(1825- 1891) tarafindan tasarlanmistir.? Bu dénemde bulvarda insa edilen diger
yapilar, Doga Tarihi Miizesi (1889), Sanat Tarihi Miizeleri (1891), Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi (Akademie der bildenden Kiinste Wien) (1877), Burgtheater
(1888), Viyana Universitesi (Universitit Wien) (1884) gibidir.” Bu yapilarin ortak

mimari 6zelliklerine bakildiginda neoklasik bir tislubun hakim oldugu s6ylenebilir.

3 Jan Tabor, Otto Wagner Die Osterreichische Postsparkasse, The Austrian Postal Savings Bank, Wien,
Falter Verlag, 1996, s.13

4 Peter Plassmeyer, “Nineteenth Century Architecture from Classicism to the Era of the Ringstraf3e
1790-1890”, Vienna Art and Architecture, ed. Rolf Toman, Ing. ¢ev. Paul Fletcher, Isabell Hull, Petra
Kopp, Jan Neumann, Dai Roberts, Christine Shuttleworth ve digerleri, Ing. ed. Josephine Bacon,
Potsdam, H.F. Ullmann Publishing, 2010, s.165, 183.

S Peter Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, ¢ev. Edward Vance, Newyork, Rizzoli International
Publications, 1992, s.36.

® Alan Sked, “Franz Joseph and the Creation of the Ringstrasse”, Court Historian, C.11, S.1, 2006, s.37.
7 Carl Emil Schorske, “The Transformation of the Garden: Ideal and Society in Austrian Literature”,
The American Historical Review, C.72, S.4, 1967, s.1297, 1298.; Victoria Charles ve Klaus H. Carl,
The Viennese Secession, New York, Parkstone Press International, 2011, s.171.



XIX. ylizyill mimarisinde bir onceki yiizyildan ilerici ideallerin dogusuyla
baglantili olarak, Ronesans estetigine karsi daha deneyselci bir tavri gogalmugtir. Tarih
ve arkeoloji disiplinlerindeki gelismelerle birlikte eski isluplarin yeniden
canlanmasiyla olusturulan bir stil etken olmustur. XIX. yiizyil sonlarinda mimarideki
en biiylik etkenlerden bir digeri olan Endiistri Devrimi ile modernizm fikri olusmaya
baslamistir. Endiistrideki gelismeler, yeni ingaat yontemleri, yeni ¢oziimler saglamas,
yeni kullanicilar ve ¢6zlilmesi gereken yeni yapisal problemler dogurmus ve yeni
bicimler onermistir. Bu siirecte miihendislik ve mimarlik arasinda bir tiir ayrilik
yaratilmig, miihendisligin genellikle daha yaratici ve cagdas ihtiyaglara duyarli
olabilecegi diisiincesi 6ne ¢ikmistir. Endiistriyellesme yasamin temel kaliplarim
degistirerek yeni mekénsal ihtiyaglarin g¢ogalmasmna yol agmistir. Ote yandan
makinelesme el sanatlar1 diinyasint bozarak yerel geleneklerin ¢okiisiinii
hizlandirmistir. Makine ¢aligmasi ve standardizasyon, el isciligiyle iiretim arasinda bir
boliinmeye neden olmustur.®

Ingiltere’de endiistriyellesmeye karst John Ruskin ve William Morris’in
onciiliigiindeki Arts and Crafts akiminin esaslariyla Art Nouveau akimi gelismistir.
Malzemelerin dogru kullanilmasi, el isciligiyle liretime verilen 6nem, seri iiretimdeki
estetikten yoksun oldugu diisiiniilen {riinlere kars1 uygulamali sanatlar ilerletecek
yonde bir degisime duyulan istek bu esaslar arasindadir. Bu akim ayni1 zamanda XIX.
yiizyilin son yarisinda ingiltere’de kullanilan Victoria dénemi {islubuna kars1 bir tepki
amacini da tasimistir.’ Ruskin ve Morris’in gbriisii Ortagag geleneklerine déniilmesi
ile yeni bir akim olusturulabilecegi yoniinde iken, buna karsi ¢ikan bir¢ok sanatgi
oldugu bilinmektedir. Bu sanat¢ilarin ¢izim ve kullanilan gereclerin kendine 6zgii
imkanlar lizerine kurulu bir stil “Yeni Sanat” 6zgiin deyimiyle Art Nouveau {izerine
yogunlagmistir. Bu akim XIX. yiizyilin sonlarinda mimarlik ve sanattaki yerini
alabilmistir. Bati stilleri eski mimari yontemlerle siki bir bag kurdugundan yeni bi¢im
arayislarinda Dogu &rneklerinden yararlanma diisiincesi olusmustur. Ornegin Victor
Horta (1861- 1947) Dogu sanatina 6zgii 6geleri cogunlukla demir yapilara uyarlayarak

kullanmustir.*

8 William J. R. Curtis, Modern Architecture since 1900, Oxford, Phaidon, 1982, s.14, 15.

% Inci Aslanoglu, “Sanat ve Mimarlikta Art-Nouveau Akinmi”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, C.1, S.3,
Ankara, 1982, s.20.

10 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 1980, s.426.



1890’11 yillardan itibaren Paris, Viyana, Berlin, Briiksel ve Chicago gibi
kentlerde mevcut sosyal, felsefi ve estetik degerlere kars1 bir tepki dogarken, yenilik
tim ¢evrelerde ve muhtemelen her mimarin zihninde farkli bir 6neme sahip
olmustur.

Yiizyilin sonunda iskogya’da Charles Rennie Mackintosh ve arkadaslariimn
olusturdugu Glasgow tislubunda, Avusturya’daki bi¢imlendirmelerde yogun
siislemelerin yerine daha yalin geometrik tanimlamalar kullanilmaya baglamistir. Art
Nouveau’nun ikinci dénemi olarak bilinen bu akimin etkileri Avusturya’daki mimar
ve sanatgilarda da goriilmistiir. Mackintosh ve grubu 1898 ve 1901 tarihlerinde
Viyana’da sergi agmustir.?

Idealleri konusunda hevesli olan ve Viyana’nin sanatsal gelecegine inanan bir
grup geng sanatgi, Ozverili sanatseverlerinde destegiyle Vereinigung bildender
Kiinstler Osterreichs’i (Avusturya Giizel Sanat¢ilar Dernegi) kurmustur.® 1897°de bir
grup sanat¢l ve mimar Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs’den ayrilarak
Viyana Sezessionu resmi ismiyle Genossenschaft bildender Kiinstler Wiens’i (Viyana
Giizel Sanatgilar Birligi), kurmustur. Cekirdek kadrosunu Gustav Klimt (1862-1918),
Franz Matsch (1861-1942), Wilhelm List (1864-1918), Carl Moll (1861-1945), Ernst
Stohr (1860-1917), Max Kurzweil (1867- 1916), Koloman Moser (1868-1918), Josef
Engelhart (1864-1941) olusturmaktadir. Wagner’in &grencilerinden Josef Hoffman
(1870-1956), ve Josef Maria Olbrich (1867-1907) katilimcilar arasindadir.** Wagner,
Sezession’a 1899’da katilmistir.®® Sezession iiyelerinin, Avrupa’nin 6nde gelen
sanatcilarryla dnemli baglantilar kurdugu bilinmektedir. Ornegin Wagner, Mackintosh
ve Henry van de Velde ile sahsen iletisim halinde olmustur.®

Sezession, akademideki geleneklerden bagini koparip ilhamini dogada ve

mimarligi kokeninde aramay1 hedeflemistir. Bu koken, daire, kare veya ticgen gibi

11 Curtis, a.g.e., s.21.

12 Aslanoglu, a.g.m., s.22, 23.

13 Ludwig Hevesi, Acht Jahre Sezession : (Mirz 1897-Juni 1905) Kritik-Polemik-Chronik, Wien,
Verlagsbuchhandlung Carl Konegen, 1906, s.1

14 Charles ve Carl, a.g.e., s.72,73.; Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.164.

15 Otto Antonia Graf, Masterdrawings of Otto Wagner: an Exhibition of the Otto Wagner-Archiv,
Academy of Fine Arts, Vienna, New York, the Drawing Center, 1987, s.6.

16 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.16.
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temel geometrik bicimlerde ifade bulmus ve cagdas sanat ve mimariyi canlandirmak
icin gereken dilin diizenini saglamistir.’

Olbrich tarafindan tasarlanan Sezession Binasi’nda yilda bir kez yurt i¢i ve yurt
disindan donemin ¢agdas sanatini yansitan giincel eserlere yer verilen ve olduk¢a ses
getiren sergiler diizenlenmistir.’® Viyana’li duayen ressamlar 1. Sezession sergisinin
acilis toreninde Imparator 1. Franz Joseph’i karsilayarak, hareketin resmi olarak kabul
gormesini saglamistir.'®

Sergi binasi aracilifiyla yeni sanat hareketlerinin daha genis bir kesime
sunulmas: amagclanmistir.?’ Sezession toplulugu agirlikli igerigi grafik tasarim,
tipografi ve illiistrasyon olan Latince Kutsal Bahar anlamina gelen “Ver Sacrum”
isimli sanat dergisini Ocak 1898’de yaymlanmaya baslamistir.?*

Hizli ve biiyiik bir basariyla yayginlasan Sezession etkileri 1898-1899
doneminde neredeyse tiim Viyana’ya yayilmistir. Bu basarinin getirdigi bazi
olumsuzluklar olmustur. Sezession’daki sanatgilarin ¢alismalarindan 6zellikle
uygulamali sanat alanlarinda taklit ve kopya iiretimler ¢ogalmistir.?? Tarihi gelisim
yoniinden bakildiginda Sezession Wagner’in mimaride hedefledigine benzer olarak
gelenekten kopusu temsil etmistir. Ancak “Ver Sacrum” donemi bir gegis siireci olarak
kalmis, mimarinin yapi sanati baglaminda gelisimi ise daha kalici bigimde yerini
almistir.?®

Sezession’un ulagtigi hizli ve ses getiren basariya ragmen, 1902°de akimin
sonuna yaklagilmigtir. Bunun birka¢ yil Oncesinde Viyana’daki sanatsal ¢izgide
ayrismalar baslamigtir. Bir takim sanat¢1 ve mimarlar Jugendstil’in bitkisel ve akiskan
formlarin1 benimsemisken diger yandan rasyonellik ve islevsellige 6nem veren bir

estetik goriisli savunanlar olmustur. 1905°’te, Gustav Klimt, Koloman Moser ve Otto

17 Anthony Alofsin, When Buildings Speak: Architecture as Language in the Habsburg Empire and Its
Aftermath, 1867-1933, Chicago, The University of Chicago Press, 2006, s.57.

18 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.7, 164.; Isabella Ackerl, Vienna Modernism 1890 — 1910,
Vienna, Federal Press Service, 1999, s.15.

19 Christian Schuhbéck, “Gustav Klimt and Otto Wagner, Two Representatives of the Art Nouveau
Style that Define the Vienna Cultural Heritage”, Uncommon Culture, C.4, S.7,8, 2013, s.84.

20 August Sarnitz, Architektur Wien 700 Bauten, Wien, Springer Verlag, 2008, s.65.

21 Derginin ilk sayisi igin: Ver Sacrum, Ocak 1898, S.1. (Erisim) https://anno.onb.ac.at/cgi-
content/anno-plus?aid=vsa&datum=1898&page=1&size=45, 20 Kasim 2020.

22 peter Vergo, Art in Vienna 1898-1918: Klimt Kokoschka Schiele and their Contemporaries,

Londra, Phaidon Press, 1975, s.39.

2 Joseph August Lux, Otto Wagner: Eine Monographie, Miinih, Delphin Verlag, 1914, 5.32.
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Wagner, Sezession’dan ayrilmistir. Gelisen sanayinin ardindan el emeginin 6nemini
On plana ¢ikarmaya g¢alisan, tasarimda yiiksek estetik deger, islevsellik ve uygunluk
amaclayan, profesorler Josef Hoffmann ve Koloman Moser 1903 yilinda Viyana
Atdlyeleri'ni (Wiener Werkstitte) kurmustur.?* ikilinin bu 6zel zanaat atdlyelerini
kurmalarinda intihallerle iiretilenlere karsi bir tepki koymak istemeleri de etkili
olmustur.?® Bu dénemde Wagner’in de iginde oldugu donemin énde gelen mimar ve

sanatcilarinin Viyana kafelerinde toplandiklar1 bilinmektedir (Resim 1).

LR

I
; ?;

Resim 1. Otto Wagner, Josef Hoffman ve Arkadaslari, 1912
(Vergo, a.g.e., s.13)

Viyana Modernizmi hem Klimt’in resimlerinin ihtisamiyla hem de bilim
alanindaki iistiin basarilarla baglantili olmustur. Ancak cesitli milletler arasindaki
siyasi gerilim ve anlasmazliklarin gerisinde kalmistir. Sanatsal ve bilimsel bagarilar bu
sorunlar1 golgede birakmay1 basarsa ¢oziilmesi igin yeterli olmamistir. 1890 ile 1910
arasindaki yirmi yilda, Viyana, miizik ve edebiyatta 6ne ¢ikan eserlerle bir sanat sehri
haline gelmistir. Egon Schiele (1890-1918), Oskar Kokoschka (1886—-1980), Gustav
Mahler (1860-1911), Arnold Schoenberg (1874-1951), Carl Menger (1840-1921) ve
Hans Kelsen (1881 1973) gibi isimler kiiltiir ve beseri bilimlerde diinya standartlarinda

isler ¢ikarmistir. Burada belirli entelektiiel iklimin ve yaratici atmosferin ortaya

24 Gabriele Fahr-Becker, “Introduction”, Wiener Werkstztte 1903-1932, ed. Angelika Taschen, Ing.
¢ev. Karen Williams, K6ln, Taschen GmbH, 2003, s.10,11, 12
% Vergo, a.g.e., .39.
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cikmasinda ilerici- gerici, 6zgiirliik¢ii- muhafazakar kutuplarinin arasindaki zitliklarin
etkili oldugu distiniilmektedir. Modernizmin, bu temel ztliklarin birlesiminden

olustugu yoniinde goriisler bulunmaktadir.?®

2.2. Endiistri Devrimi ve Avusturya Imparatorlugu’nda Endiistriyel Gelismeler

1760’11 yillarda endiistri devriminin bazi temel bilesenleri, birkag on yildir
siiren yerli imalat sistemindeki proto-endiistriyel degisikliklerin ardindan, ingiltere’de
bir araya getirilmistir. Bu donemdeki icatlar, otomatik olarak islenen endiistriyel
stireglerin sayisini artirmig, imalat sektorii ve isgiicii istikrarli bir sekilde biiylimeye
geemistir. Ardindan 1770’lerde tekstil iscilerinin kullandig1 yar1 otomatik aletlerin
bazilarmma baglanabilen buhar makinelerinin ¢ikmasiyla, belirli sektorler hizla
gelismeye baslamis ve Britanya’nin endiistri devriminin temelleri atilmistir.?’

Demir, tarih oncesi zamanlardan beri kullanmilan bir malzemedir ancak
tiretiminin endiistriyellesmesi ile birlikte yeni bir O6nem kazanmistir. Endiistri
devriminin dogus yeri olan Ingiltere ve el isciliginden endiistriyel iiretime gecis
yapmak isteyen Fransa gibi pek ¢ok iilkede, koprii insaati ipek dokumaciligi vb.
alanlarda demirin kullanimina yonelik denemeler yapilmistir. 1775- 1779 yillarinda
ilk kez dokme demir kdprii Severn nehri iizerinde basariyla tamamlanabilmistir.?

XIX. yilizyiln baslarinda Britanya, Amerika Birlesik Devletleri ve Bati
Avrupa’da yavas yavas makine parcalarinin endiistriyel kullanimlar1 yayginlagmastir.
Bu siiregte pamuk endiistrisindeki gelismeleriyle one ¢ikan Britanya’nin erken
endiistriyel devrimi bircok endiistride sagladigi iretkenlik ve daha fazla
standartlastirilmis iirtin i¢in yeni yontemler sunmustur. Agir sanayi, madencilik ve
metaliirji sektorleri hizla kendi zeminini kazanmistir. Endiistrideki ilerleme istikrarli
bigimde devam etmese de devrim niteligi pek ¢ok noktada kendini gdstermis, kentsel
biiyiime bunlardan biri olmugstur. Gelisen bankacilik operasyonlari, biiyiiyen liman
faaliyetleri vb. sonucunda ¢esitli kentler yiikselise gec¢mistir. Britanya’nin

sanayilesmesi, bir¢ok insanin igini giderek biiyiik kent baglamina ¢ekerek ve tabii ki

2 Ackerl, a.g.e.,s.6.

27 peter N. Stearns, The Industrial Revolution in World History, 4. Baski, Boulder, Westview Press,
2013, s.26.

28 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition, Cambridge,
Harvard University Press, 1959, s5.166, 168.
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tarimi1 daha verimli, dolayisiyla daha az el is¢iligi gerektiren bir hale getirerek devrim
yaratmlstlr.zg

Hiikiimetler ve dzel girisimciler, 1820°den sonra Ingiliz teknolojilerine benzer
caligmalara girismis, bu sirada Bat1 Avrupa’nin birgok yerinde, 6zellikle Belgika,
Kuzey Fransa ve Almanya’nin Ruhr bdlgesi gibi komiir zengini bolgelerde yogun bir
endiistri devrimi sekillenmeye baglamistir. 1820’lerde pamuk ve diger tekstiller,
¢omlekgilik, metalurji ve komiir madenciligi alanlarinda yeni teknolojiler getirilmistir.
Alman pik demir iiretimi, 1850’lere dogru hiz kazanmustir. 1856°da metalurjideki yeni
gelismeler, bir¢ok yonden daha dnce kok ve komiir kullanimiyla tiretilenlerden daha
biiyiik degisiklikler saglamistir. Sanayilesme ilk on yillardan sonra ulagim alaninda da
Oonemli etkiler gOstermistir. Artan tretim kapasiteleri, hammaddelerin ve bitmis
tirlinlerin taginmasi i¢in nakliye sistemine olan talepleri artirmistir. Buhar nakliyesi
1800°den kisa bir siire sonra ana suyollarinda kullanilmis ve 1840’larda okyanus
tasimaciligia yayilmistir. 1829°da Liverpool’un pamuk limani ile Manchester’daki
biiylik fabrika merkezi arasinda daha iddiali bir demiryolu hatt1 acilmistir. Yakin
zamanlarda gelistirilen buharli gemiler, demiryollari ile birlestiginde, ayrica yeni icat
edilen telgraf yoluyla daha hizli iletisim kurulabilmesiyle, iiriinlerin, insanlarin ve
bilginin tasmmasinda, gercekten devrim yaratmistir.>

Bu gelismelerin mimariye yansimasinda 6ne ¢ikanlardan birisi XIX. yiizyilda
daha once insa edilmemis bir yap1 tipi olan fabrika yapilarina ihtiya¢ duyulmaya
baglanmasi olmustur. Joseph Bononi tarafindan tasarlanan, Leeds’teki Keten
Degirmeni (1838-1841) yapisi 6rneginde biiyiik pencerelerin, dokme veya ferforje
kirisleri tastmak icin en ince dokme demir kolonlarin kullanimi dikkat gekmektedir.3!

XIX. ylizyilda cam ve demirin ingaat teknolojileri birlikte mimari de kullanima
baska bir 6rnek ise Avrupa’da bitkiler i¢in yapilan cam evlerde goriilmektedir. XVI.
yiizyilda botanik bahg¢elerin yapilmaya baslanmasi ile egzotik bitkilerin korunmasi igin
ahsap iskeletli kagir kis kuliibeleri kullanilmaya baslanmistir. Bitkilerin korunarak

cogalmasinin saglanmasi i¢in gerekli 15181in ve havanin kontrol edilmesi ihtiyact bu

29 Stearns, a.g.e., s.31, 32.

30 James Wolfe ve Christine Poolos, The Industrial Revolution : Steam and Steel, New York,
Britannica Educational Publishing, 2016, s.73.; Stearns, a.g.e., s. 37, 38, 39.

31 Leland M. Roth ve Amanda C. Roth Clark, Understanding Architecture: Its Elements, History, and
Meaning. (3. Baski). New York, Routledge, 2018, s.521.
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bitkiler i¢in cam evlerinin gelistirilmesini dogurmustur. Cam endiistrisindeki biiyiik
gelismeler, seralara gegisi kolaylastirmis ve XVIII. yiizyilin ortalarinda, yenilikgi
seralar ¢ogunlukla giineye bakan biiylik 6lgekli bir cam cepheyi igermistir. Bu
donemin seralar1 sadece yetistirme bitkileriyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda seminer
odas1 ve konferans salonu gibi kiiltiirel alan olarak da kullanilmistir. XIX. yiizyil
ortalarinda Londra’da bahgecilik temal1 sosyal mekanlar donemin en ¢ok one ¢ikan
yapilar arasma girmistir. >

1850°de, endiistriyel iiriinleri (6zellikle ingiliz imalatin1) 6ne ¢ikarmaya ¢alisan
Prince Albert ve destekgileri, diinyanin ilk fuar1 olan kapsamli bir uluslararasi
endiistriyel tiriinler sergisi kurmay1 hedeflemistir. 1851°de yapilmasi planlanan sergi
icin bahgivan ve sera yapimcisi olan Joseph Paxton’in (1801-1865) Crystal Palace
tasarimi kabul gérmiistiir. Ozdes modiiler dokme demir kolonlardan ve kirislerden,
neredeyse tamamen standartlagtirilmis cam panellerden imal edilmis bir duvar
membrani ile bir araya getirilen, biiyiik 6l¢iide biiyiik bir seray1 andiran biiyiik bir yap1
tasarmidir.>

Hizli sanayi devrimlerinin Belgika, Fransa, Almanya ve Amerika Birlesik
Devletleri’ne yayilmasi, 1870’lerde Bati toplumunun biiyiikk kismini etkiliyecek
bigimde endiistriyel bir ekonomiye doniistiirmiistiir.34

Endiistri, ekonomik gelisim, cografi, politik ve piyasa kosullar1 gibi bir dizi
faktorle dogrudan iliskilidir. Buradaki gelismelerin de tarimdan mimariye kadar
liretimle baglantil tiim alanlarda etkisini gdsterdigi goriilmiistiir. Ingiltere’de dogan
Endiistriyel Devrim’in XIX. ylizyil yarisina kadar gegirilen siirecine yukarida yer
verilmis, bu bolimin devaminda Avusturya endiistrisine deginilecektir.

Avusturya Imparatorlugu'nda XIX. yiizyiln sonlarinda endiistride baslica

bliylime gosteren metalurji, miihendislik, gida isleme (oncelikle seker) ve tekstil
sektorleri olmustur. 1887°de bir Alman firmasi tarafindan imparatorluktaki ilk elektrik

santrali kurulmustur. 1890’larin basinda Avusturya Imparatorlugu kendi elektrik

32 Giuseppina Iuliano, “Dynamic Glazing: On-site Measurement and Modelling. A Case Study for an
Electric Driven Window”, Universita degli Studi della Campania Luigi Vanvitelli, Scuola di Dottorato
in Scienze Umane e Sociali, (Yayinlanmamig doktora tezi), Napoli, 2016, s. 12.; Dustin Valen, “On the
Horticultural Origins of Victorian Glasshouse Culture”, Journal of the Society of Architectural
Historians, C.75, C.4, 2016, s.403.

3 Roth ve Roth Clark, a.g.e., 5.521.

3 Stearns, a.g.e., s.66.
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tesislerini ve elektro-teknik endiistrisini kurmustur. 1903-1907 arasindaki dénemde
ozellikle gida isleme, tekstil, metal islemeciligi, makine {iretimi endiistrilerinde hizli
bir biiylime goriilmiistiir. Yilizy1l basindan itibaren sanayi firmalarinin elektrik
enerjisine doniistiirilmesi makine yapim endiistrisinin elektro-teknik dalinin hizla
genislemesini saglamistir. %

Uretime 1800’lerin baginda yillarda baslayan Thonet firmasi, 1841°de katildig:
bir sergide Avusturya Sansolyesi Prens Metternich tarafindan fark edilmesinin
ardindan ilk kez Viyana’ya cagrilmistir. Gelistirdikleri tiretim tekniklerinden birisi
masif agaglar1 buhar vasitasiyla esneterek ahsaba alisilmadik bigimleri diisiik maliyetle
verebilmek olmustur. Farkli denemeler sonucunda bu iiretim yontemine kayin
agacinin en uygun malzeme oldugu sonucuna varilarak, ilerleyen yillarda tiretilen pek
cok mobilya kayin {izerine ceviz, maun gibi farkli renk cila atilarak kullanilmistir. ismi
Gebriider Thonet (Thonet Kardesler) olarak degisen firma 1853 yilinda Viyana’daki
atdlyede iiretim bandina buharli makineyi eklemistir.>®

Aliiminyum i¢in biiyiik olgekli iliretim siirecleri, XIX. yiizyilin son on
yillarindan itibaren Bayer ve Hall-Héroult’ un calismalar 6nciiliigiinde baglamistir.®’
Bu ¢alismalar ve elektrigin daha diisiik biitgelerle tiretilmesi sayesinde aliiminyum
tretim maliyetleri diismiistiir. 1900’lerin baslarinda Avusturya’da aliiminyumun
dekoratif olarak kullanimi1 ve mobilyalardaki erken 6rnekleri goriillmeye baslamustir.®®

XIX. yiizy1l sanat ve zanaat alaninda tasarimci ve tiretici arasindaki ayrimin
acilmasi, Wagner i¢in mimarin zanaatkar Tlzerindeki dogal bir {stiinliigliyle
sonuclanmistir. Bu silirecteki sanat ve zanaatin, sanat endiistrisine ddnilismesi,
mimarlarin ve dolayistyla Wagner’in bu alani bir sorumluluk olarak sahiplenmesini

dogurmustur.®®

% Rudolph, Banking and Industrialization in Austria-Hungary: The Role of Banks in the
Industrialization of the Czech Crownlands, 1873-1914, s.22, 32, 33.

% Fatma Tiire, Thonet Mobilyanin Oykiisii- die Geschichte der Thonet Mébel, c¢ev. Vedat Corlu ve
Heike Offen Eren, Istanbul, Yap: Kredi Yayinlar,1999,s.11, 12, 13, 17.

37 Angelo Fernando Padilha ve Ronald Lesley Plaut, “Work Hardening, Recovery, Recrystallization,
and Grain Growth”, Handbook of Aluminum: Alloy Production and Materials Manufacturing, 2. cilt,
ed. George E. Totten ve D. Scott MacKenzie, New York, Marcel Dekker, Inc., 2003, s.194

% Clive Edwards, “Aluminium Furniture, 1886-1986: The Changing Applications and Reception of a
Modem Material”, Journal of Design History, C.14, S.3, 2001, s.207.

% Peter Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der Franzdsischen Konige zur Ostentation der >>
modernen zweckmifigkeit<<”, Otto Wagner: Mdbel und Innenrdume, Salzburg, Residenz Verlag,
1984, s.36.
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Endiistri devrimi ile birlikte gelisen malzemeler, tiretim teknikleri vb. yasamin
her alaninda etkisini gdstermis, mimari de bunlardan birisi olmustur. Bu dénemde
Ozellikle mimarideki gelisim i¢in 6ne ¢ikan etkenler demir, ¢elik ve benzeri metaller,
cam, beton malzemelerinin gelistirilmesi ve iiretim kapasitelerinin artmasi, insaat
tekniklerinin ilerlemesi olarak siralanabilir. Bir sonraki boliimde endiistrinin bagka bir
ayag1 olan finans sektdrii kapsamimda Avusturya Imparatorlugu’ndaki bankacilik

faaliyetleri ele alinacaktir.

2.3. Kentteki Bankacilik Sistemleri

Bu bolim, Viyana’da XIX. yilizyilda var olan bankacilik sistemlerinde mevcut
isleyisin aktarilmasi amaciyla olusturulmustur. Ilk olarak banka faaliyetleri hakkinda
bilgi verilecektir. Ardindan k. k. Postsparkassenamt’in kurulusu ve giiniimiize uzanan
stirecte BAWAG ile ortakligini igeren tarihine kisaca yer verilecektir.

Avusturya Imparatorlugu’nun bankacihik faaliyetleri Avusturya Habsburg
Monarsisi doneminde XVIII. yiizy1l basinda glindeme alinmasina dayanmaktadir.
1703’te Girobank, Viyana’daki ilk bankalardan biri olan Die Wiener Stadtbank (1705)
(Viyana Sehir Bankasi) ve 1715’te Universal-Bancalitit kurulmustur. 1 Haziran
1816°da mali patent ve banka patenti olarak adlandirilan iki miinhasir hak yayinlanmig

ve bdylece Avusturya Merkez Bankas faaliyete gecmistir (Resim 2).%°

40 Siegfried Pressburger, Oesterreichische Notenbank 1816-1966, Vienna, Oesterreichische
Nationalbank, 1966, s.11, 24.; H. Ignaz Bidermann, Die Wiener Stadtbank, lhre Entstehung, Ihre
Eintheilung und Wirksamkeit Ihre Schicksale, Wien, k. k. Hof — und Staatsdruckerel, 1859, s.357.
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KR PRIATHINAL: BANK LST BAXUCE XATRONALY. LRPR.

Resim 2. Avusturya Merkez Bankasi Binasi, 1823
(URL 1)

Erste Osterreichische Spar- Casse 1819°da, Viyana’da kurulan ilk tasarruf
bankas1 olarak a¢ilmistir. Bununla birlikte tiim kraliyet topraklarinda dinamik bir
biliyiime donemi baglamistir. XIX. yiizyilin ilk yarisinda 6zel bankacilarin donemi
devam etmistir. 1847°de Viyana’da Rothschild veya Geymiiller gibi iyi bilinen
isimlerin de oldugu doksan iki 6zel banka, devlet tahvilleri ve aristokrasiye yonelik
kredi hizmetleri vermistir. Bu bankacilik sistemi yeni baslayan sanayilesmenin
gereklerine yanit verememistir. Ornegin demiryollarinin ingas1 igin daha once
bilinmeyen dl¢ilide sermayeye ihtiya¢ duyulmus, 6zel bankalar bu ihtiyaci destekleyici
tedbirleri uygulamaya istekli veya mali agidan yeterli olmamuistir. Yiizyilin ortalarinda,
hisseye dayali evrensel bankalar, finans sektoriinde belirleyici yenilikleri beraberinde
getirmistir. Biiyiik 6l¢ekli anonim bankalarin ortaya ¢ikmasi, 6zel bankacilarin sonuna
isaret etmistir. 1853°te, agirlikli olarak orta sinifa kredi veren Niederosterreichische
Escompte-Gesellschaft kurulmustur. 1855°te k. k. Privilegierte Osterreichische Credit-
Anstalt fiir Handel und Gewerbe, Fransiz Crédit Mobilier (1853) modeline gore,
devletin insiyatifiyle kurulmustur. Bu kurumlarin sanayi ve demiryolu ingasini tesvik
etmek gibi ekonomik gorevleri olmustur.*!

1883 yilinda k. k. Postsparkassenamts’in ve kooperatiflerin kurulmasiyla,

kirsal bolgelerde dahil olmak tizere ilk kez tasarruf bankalar arasinda rekabet ortami

41 Andreas Resch ve Dieter Stiefel, “Vienna: The Eventful History of a Financial Center”, Global
Austria: Austria’ s Place in Europe and the World, ed. Giinter Bischof, Fritz Plasser, Anton Pelinka ve
Alexander Smith, New Orleans, University of New Orleans Press, 2011, (Erisim)
https://doi.org/10.2307/j.cttln2txkw.9, 05 Nisan 2021, s. 119, 120.
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olusmustur. Tasarruf bankalar1 yiiksek kar elde etmeleri sayesinde bagislart ve bina

ihtiyaglar1 hizla artmugtir.*?

2.3.1. K. K. Postsparkassenamt (iImparatorluk ve Krallik Posta Tasarruf Sandig)

Posta Tasarruf Sandig1 sistemi ilk kez 1860’11 yillarda Ingiltere’de, ardindan
kolonilerin oldugu iilkelerin yaninda Belgika ve Hollanda gibi iilkelerde
uygulanmistir. Avusturya’da 1881 yilinda Georg Coch bu sistemin gerekliliklerine
dair analiz olusturmustur. Halkin varlik durumunda bir kii¢iilme oldugu tespitinden
yola ¢ikarak kiiclik miktarlarda daha gilivenli ve isbirlik¢i bir yatirim sistemi
kurulabilecegi sonucuna varmistir.*®

Viyana’nin ve Avusturya’nin ekonomik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan k.
k. Postsparkassenamt, 28 Mayis 1882’de Imparatorluk konseyinde temsil edilen
kralliklara ve eyaletlere posta tasarruf bankalarinin girmesine iliskin yasa tasarisinin
kabul edilmesiyle 1883’te acilmistir.** Neue Freie Presse Gazetesi 12 Ocak 1883
tarihli baskisinda “Yarin Avusturya’daki Posta Tasarruf Bankalar1 mevduatlart kabul
ederek ve mevduat alicilarin1 ihra¢ ederek faaliyetlerine baslayacaklar.” ifadesiyle
bankanin agiligini duyurmustur. ik kez 13 Ocak 1883’te Avusturya halki posta tasarruf
sisteminde hesap agtirmaya baslamustir.*

Banka yalnizca tasarruf islemleri iizerine Ozellesmek yerine postane ile
biitlinlesik bir yapida kurgulanarak, varlikli olmayan diisiik gelirli iscilerin rahatlikla
(¢ekingenlik duymadan) islem yapmasini hedeflemistir. Faaliyete basladiktan bir yil
sonra gidisatin duragan olmasindan dolay1r Coch yeni bir sitem gelistirerek 100 gulden
yatirim yapan kullanicilar i¢in hesaplar arasi para transferi imkani sunmustur. Bu
sayede Postsparkasse, kiiciik ticari isletmeler ve onlarin miisterilerinin kullandig1 bir

nevi kasa dairesi gorevi gérmiistiir. Banka 15 y1l igerisinde hizli bir ivme kazanarak

42 Sparkasse Internet Sitesi, “Geschichte: Friiher bis heute” (Erisim)
https://www.sparkassenverband.at/de/sparkassengruppe/geschichte#multimedia/gallerie, 26 Aralik
2020.

43 Wagner: Werk Museum Postsparkasse Arsivi, “The Postal Savings Book” Isimli Bilgilendirme
Panosu.

#“ BAWAG PSK internet Sitesi “BAWAG P.S.K. im Uberblick” (Erisim)
https://www.bawagpsk.com/BAWAGPSK/Ueber_uns/%C3%9Cher%20Uns/Unsere_Bank/288250/ue
berblick.html, 27 Temmuz 2020.

5 Neue Freie Presse, “Die Postsparkassen”, Wien, 12 Ocak 1883, s.9.; Das Vaterland, “Eréffnung der
Postsparcassen”, Wien, 13 Ocak 1883, s.7.
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para transferlerinden alinan 6demelerin yonetildigi bir fabrika haline gelmistir. 1900
yilinda yiizde yirmilik dilimi kadin olan yaklasik 2000 personel burada is imkani
bulmustur. Personel sayilar1 artmaya calisma saatleri uzamaya baglamistir. Mevcut
calisma alanlarindaki yetersizlikler, hastaliklarin personeller arasinda hizlica
yayilmasina ortam yaratmistir. Bunun yani sira hizmet alanlarinin yetersizligi gibi
nedenlerle bankanin yeni bir bina ihtiyact dogmustur. Biiylime sayesinde yapilacak

yeni binanin masraflar1 bankanin yillik kar payi ile karsilanabilir hale gelmistir.*®

2.3.2. BAWAG- P.S.K. Bank

Tez konusunu olusturan yapida banka hizmetleri son olarak 2000- 2013 yillar
arasinda BAWAG P.S.K. firmasi altinda verildiginden, BAWAG firmas1 ve P.S.K. ile
ortakligina bu boliimde yer verilmistir. Die Arbeiterbank 1922 yilinda Dr. Karl Renner
tarafindan  Avusturya’da  kurulmustur. Banka, sendikalarmm ve  tiiketici
kooperatiflerinin finansal kaynaklarin1 yonetmek amaciyla hizmete baglamistir. Bir
takim politik sebebler nedeniyle 1934 — 1947 yillar1 arasinda hizmetini durduran firma,
1963’de ismini Bank fiir Arbeit und Wirtschaft (BAWAG) olarak degistirmis, bireysel
miisterilere odaklanarak bankacilik hizmetlerine gelismeler ile devam etmistir.
P.S.K.’nin 2000 yilinda satin alinmasi, BAWAG tarihinde belirleyici bir donim
noktas1 olmus, her iki bankanin da ekonomik genislemesine katki saglamistir. Sirket
faaliyetlerine Bank fiir Arbeit und Wirtschaft und Osterreichische Postsparkasse
Aktiengesellschaft (Is ve Ekonomi Bankasi ve Avusturya Posta Tasarruf Sandigi
Sirketi) ismiyle devam etmistir.*’

Bu boliimde aktarilan bilgiler, Avusturya’da 6zellikle XIX. yiizyilda hizlanan
bankacilik faaliyetlerinin endiistrideki gelismelere paralel olarak ilerledigi
gostermektedir. Viyana’da bankalarin genel isleyisi, k.k. Postsparkassenamt’in
kurulusu ve tez konusu yapinin ingasina kadar olan siirecin incelendigi bu bolimiin

ardindan mimar Otto Wagner’e yonelik bilgiler aktarilacaktir.

4 Wagner: Werk Museum Postsparkasse Arsivi. “Postal Check Transaction, an Austrian Innovation”
ve “Success and Growth 1883-1900” isimli Bilgilendirme Panolar.

47 BAWAG PSK Internet Sitesi “BAWAG P.S.K. im Uberblick” (Erisim)
https://www.bawagpsk.com/BAWAGPSK/Ueber_uns/%C3%9Cher%20Uns/Unsere_Bank/288250/ue
berblick.html?int=BAWAGPSK|Ueber_uns|Ueber_uns,2,1, 27 Temmuz 2020.; Postsparkasse
Wagner: Werk Museum Postsparkasse Arsivi “Reopening Wagner: Werk Museum Postal Savings
Bank” Isimli Bilgilendirme Tabelas1.
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UCUNCU BOLUM
OTTO WAGNER

Ucgiincii boliim, Otto Wagner’in hayati, egitimi ve kariyerine yonelik genel
bilgilerin aktarilmasi amaciyla olusturulmustur. Bu bolimde Wagner’in hayati,
mimarlik, tasarim ve sanata bakis acisi detaylandirilarak incelenecektir. Mimarin
diisincelerinin yapilarindan &rneklerle miimkiin oldugunca somutlastirilarak ifade

edilmesi amag¢lanmustir.

3.1. Otto Wagner’in Hayat1 ve Yapilar

Otto Wagner, 13 Haziran 1841°de o dénemde Viyana ormanlari ile gevrili,
sehirden uzak bir bolge olan Penzing’de dogmustur (Resim 3). Babasi Rudolf Simeon
Wagner (1802-1846), annesi Susanne Wagner’dir (1806-1880). Wagner’in babasinin
kariyeri kraliyet mahkeme noteri olarak geg¢mistir. Dogdugu ve ilk genglik yillarina
kadar yasadigi ev, siislemelerin olmadigi ol¢iilii bir konaktir. Ebeveyn evinin
mimarisindeki dokunusglar, mimarin ¢alismalarinda iz biraktig1 diistiniilmektedir.
Egitim hayat1 Viyana’daki Akademik Lise ve ardindan Kremsmiinster Manastir1’nda
devam etmistir.*

16 yasinda Viyana’da Teknik Universite’ye gitmis, buradaki egitimi yaklagik
3,5 yil siirmiistiir. Sonrasinda, Berlin’de Kraliyet Yap1 Akademisi’ne (1860) gitmistir.
Bazi saglik sorunlar1 nedeniyle kisa bir siire sonra Berlin’den Viyana’ya donmiistiir.
Ekim 1860°dan Nisan 1863’e kadar Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Akademie
der bildenden Kiinste Wien) egitimine devam etmistir. Burada ders aldig1 hocalar

arasinda August Sicard von Sicardsburg ve Eduard van der Niill bulunmaktadir.*®

48 Lux, a.g.e., s.20.
4 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.5.
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Resim 3. Otto Wagner, yaklasik 1900
(Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, s.90)

Mimarlik kariyerinin ilk projesi bir av koskii (1860) olan Wagner, yirmi iki
yasinda Kursalon yarismasini kazanarak ilk birincilik odiiliinii 1863°te almistir.
Hemen ardindan erken denebilecek bir yasta kendi isini kurarak yapisal {iretimlerle
hareketli bir doneme gegis yapmustir. Kariyerinin ilk yillarindaki ¢alismalarinin biiyiik
bir kism1 konut binalarindan olugmaktadir. 1864 yilinda Harmonietheater Binas1 ve
Harmoniegasse ile Wasagasse kesisimindeki on iki apartman gergeklestirdigi ilk
projelerdendir.® Wagner’in erken dénem i¢ mekan tasarimlarindan birisi Schottenring
23 numaral1 binanin birinci katindaki dairede goriilmiistiir.%*

Budapeste Belvaros’ta insa edilmesi planan Sinagog Binasi tasarimi isi
1870°de Wagner’e verilmistir. Sinagog yapist demirden filigran destek sistemi ile
altigen bir merkezi bosluktan olusturulmustur (Sekil 1).%? Bu projesi anitsal yapilarinin

ilk 6rneklerinden biridir.

%0 Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, 5.91.; Mallgrave, “Introduction”, s.5.; Lux, a.g.e., s.21.

51 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzdsischen Konige zur Ostentation der >>
modernen zweckmaBigkeit<<” s.12.

52 Akos Moravanszky, “The Aesthetics of the Mask: The Critical Reception of Wagner’s Moderne
Architektur and Architectural Theory in Central Europe”, Otto Wagner: Reflections on the Raiment of
Modernity, ed. ve ingilizceye gev, Harry Francis Mallgrave, Santa Monica, Getty Center for the History
of Art and the Humanities., 1993, s.223, 226.
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R /évdi% S . P
Sekil 1. Budapeste Sinagog Binasi, Perspektif Kesit Cizimi, Wagner, 1871
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen
Architektur, s.211)

Wagner, ilk banka binasi projesi olan Wiener Giro-und Kassenverein (Vadeli
ve Kredi Hesab1 Bankalar Birligi) binas1 i¢cin 1880 yilinda agilan tasarim yarigsmasina
katilarak iiciinciiliik 6diilii almistir.>® Yapi planinda yarim daire bicimi kullanilmustur.
1880’11 yillar Wagner’in bircok énemli projeyi tasarladigi bir on yil olmustur. Artibus
Utopyasi, Stadiongasse’deki apartmanlar (1882), Linderbank (1882-1884), konut
binalari, Wagner Villast I bunlardan bazilaridir.>* Stadiongasse’deki Heckscher
dairesinin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarmi da Wagner gergeklestirmistir.>®

Viyana’da XIX. ylizyilda isci gogleriyle birlikte kentin genisleyen bdlgelerinde
olusturulan yeni yerlesim alanlarini diizenlenmek iizere agilan yarismada Wagner
birinciligi kazanarak kent planlamaci kimligiyle de taninmaya baslamistir.>® 1892°de
demiryolunun ingas1 sirasinda uzun yillar sel tehdidi olusturdugu icin kapatilan Tuna
kolu {izerine liman olusturulmasi i¢in yasa ¢ikarilmistir. Gerekli diizenlemeler i¢in
1894- 1908 yillar1 arasinda kentin Ulastirma Komitesi’nde sanat danigmanlig1 yapan

Wagner, Nussdorfer su bendi, Kaiserbad Baraji, kopriiler ve iskele insa etmistir. Tuna

53 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.12.

%4 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.100.; Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918,5.92 .

5 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzosischen Konige zur Ostentation der >>
modernen zweckmaBigkeit<<” s.21, 22.

% Degirmenci, “Viyana’ da Art Nouveau ve Otto Wagner”, s.103.
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Nehri kolunun solunda ve saginda siitun tabani, hafif egimli ve kivrimli kuvvet
cizgileri olusturan gii¢lii dayanaklardan uzanmaktadir. Bu hizada nehre kars1 yiikselen
iki aslan figiirii kentin 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir.%’

Kent otoritesinin onayladig1 Stubenviertel Genisleme Plani’nda eski imparator
Franz Joseph Kislasi’nin bulundugu araziye Wagner, Reich Postane Binasi’ni
yerlestirmigtir. Dikkat edilmesi gereken nokta ise yeni Postsparkasse Binasi i¢in bu
postaneye denk gelen arazinin yaklasik iigte ikisinin se¢ilmesidir.>®

Wagner, donemin dnde gelen mimarlarindan biri olarak, 1890’lardan 1900’lere
kadar gecen on yilda konut projelerinin yaninda enerijisinin biiyiik bir kismini kent i¢i
ulagim ve iletisim sorunlarina ayirmistir. 1893°te Viyana kent diizenlemesi i¢in agilan
tasarim yarismasindaki basarili projelerden birini tasarlamistir.>® Viyana kent
planinda, modern kent yasami konseptini gorsellestiren iki alan bulunmaktadir: halk
saglig ve ulasim sistemi.®® Viyana kentinin mimari kimliginde biiyiik rolii bulunan
Viyana Metro Ag1 Sistemi (Wiener Stadtbahn) Wagner’in imzasini tagimaktadir.
1894-1901 boyunca gergeklestirdigi Viyana Metro Ag1 tasarimi, onun modern kent
mimarisine dair kuramlarmin bir parcasi olarak goriilmektedir.? Bu kapsamda
Wagner, ekonomik sinirlamalarla ve islevsel gereklilikler cercevesinde kirkin tizerinde
metro istasyonu, kopriiler veya viyadiiklerin tasarimi iistlenmistir. ilk istasyonlarda
klasik etkiler daha fazla goriiliirken sonraki yapilarda Art Nouveau akiminin etkileri
de goriilmiistiir.? Segilen malzemelerin yap: ile uyumu, yalin dekoratif motiflerin
kendi stilinde yorumlanmasi, seffafligi kullanarak giindiiz ve gece aydinlatmasiyla
birlikte biraktig1 etki, metro istasyon binalarimin yiiksek estetik degerini ifade
etmektedir.%

Wagner’in sistemi miihendislik ve mimariyi ortak bir sanatsal bicime getirme

sorununu Ornek bir ¢6ziim niteliginde, modern bir kozmopolit mimarinin baglangici

57 Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, s.41.

58 Paul Asenbaum ve Reiner Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, Otto Wagner:
Mabel und Innenraume, Salzburg, Residenz Verlag, 1984, s.205.

% Vergo, a.g.e., 5.95.

® Frisby, a.g.e., s.153.

1 F. Akis, “Wagner, Otto”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3. Cilt, Genisletilmis 2. Basim, Istanbul,
Yap1 Endiistri Merkezi Yaymlari, 2008, s.1600.

62 Mallgrave, “Introduction”, s.27.

8 Otto Stoessl, “Modern Vienna Architecture and a Vienna Architect”, The Artist: An Illustrated
Monthly Record of Arts, Crafts and Industries, C.31, S.261, 1901, s.37.
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icin énemli olmustur.% Tasarlanan istasyonlar arasinda kent merkezinde yer alan
Karlsplatz istasyonu (1899) Viyana kentinin sembollerinden biri haline gelmistir
(Resim 4). Kent merkezinde yer alan Karlsplatz istasyonu Wagner’in modern
mimariye yonelisinin erken gdstergelerinden biri olarak kabul edilmistir. Istasyon
binasinin dis cephesinde kullanilan ince mermer plakalar, disardan goriiniir sekilde

birakilan demir tastyicilar ile kolon ihtiyaci duyulmadan tamamlanmigtir.

Resim 4. Karlsplatz Metro Istasyonu
(Rabia Temel, 2019)

Ankerhaus Binas1 (1893-1895), Wagner’in {ist katlardaki agir tas cepheye zit
olarak zemin ve asma katta hafif metal striiktiir ile cam kullaniminin kapsamini
gostermektedir.®® Der Anker sigorta sirketi igin Graben Bulvari’nda tasarladig
“Ankerhaus” binast 1894’te tamamlanmistir. Yapinin iki kathh magazas1 ve cati
katindaki cam ¢atili fotograf atdlyesi mimarin metropoliten tavrinin gostergelerden

biri olarak goriilmiistiir (Sekil 2, Resim 5).%

8 Lux, a.g.e., s.37.
% luliano, a.g.e., s. 14, 15.
8 Sarnitz, Architektur Wien 700 Bauten, s.42.
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Sekil 2. Miethaus “Der Anker”, Graben’e Resim 5. Ankerhaus Binasi Genel Goriiniim,
Bakan Cephe Cizimi, 1894 t.b.
(URL 2) (Sarnitz, Architektur Wien 700 Bauten, s.42)

1894°te  Karl von Hasenauer’in yerine Viyana’da Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde iki mimarlik programinin basina gegmek tizere bagvuranlar arasindan
biiyiik bir oy ¢okluguyla Otto Wagner se¢ilmistir. Jiirinin o donemde basarili projeleri
ve moderniteye yonelik ¢aligmalar1 nedeniyle Wagner’i destekledigi diistiniilmektedir.
Goreve bagladiktan sonra geng tasarimcilari basarili projeleri ile cesaretlendirdigi
bilinmektedir.%” Wagner, daha 6nce Hasenaur ile birlikte calisan 6grencileri Joseph
Maria Olbrich’i ve egitimi tamamlamak i¢in bir yili kalan Josef Hoffman’1 da yanina
almistir. Wagner mimarlik 68rencilerinin yenilik¢i bakis acisi gelistirmelerini amag
edinmis, bu dogrultudaki ¢aligmalarinin ardindan Akademi’nin Viyana’da XIX. yiizyil
sonlarinda geng nesil tarafindan tercih edilmeme durumu sona ermistir.%® Bu siirecte

destek verdigi Ogrencileri arasinda Leopold Bauer, Otto Schonthal, Marcel

87 Harry Francis Mallgrave, “Introduction”, Modern Architecture: a Guidebook for His Students to This
Field of Art, Santa Monica, Getty Center for the History of Art and the Humanities, s.27.

8 Dorothee Miiller, Klassiker des Modernen Mébeldesign: Otto Wagner- Adolf Loos- Josef Hoffmann-
Koloman Moser, (Yenilenmis ve Gen. 2. Baski), Miinih, Keysersche Verlagsbuchhandlung, 1984,
s.77.; Giedion, a.g.e., s.314.
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Kammerer, Rudolp M. Schindler, Jan Kotéra, Joze Plec¢nik gibi isimler yer
almaktadir.®® Mimarlik grencilerinin ve gen¢ mimarlarin kendilerini gelistirmeleri ve
mimarlarin kendilerini ifade edebilmeleri igin sergilere ve yarigmalara katilmanin
onemini vurgulamis’®, kendisi de kariyeri boyunca pek ¢ok yarismaya katilarak odiil
almistir. Akademik kariyerinin yani sira Wagner, ulusal ve uluslararasi sanatci
derneklerinde elgilik veya onursal baskanlik gibi gorevler aldig: bilinmektedir.”* 1900
yilinda Paris Evrensel Sergisi kapsaminda Uluslararas1t Mimarlar Kongresi’nin daimi
liyesi olarak Avusturya’yi temsil etmistir.”?

Wagner, yazili ¢alismalariyla da mimarlik alanina katki saglamistir. Yasami
boyunca kitap ve makalelerden olusan yaklasik 28 yayini bulunmaktadir. Bunlardan
dort tanesi cizimlerinden olusan bir koleksiyondur.”® Kendi proje cizimlerinin yer
aldig1 “Einige Skizzen, Projekte und Ausgefiihrte Bauwerke” isimli kitap dort cilt
olarak yaymlanmistir.”* Kitaplarda insa edilen veya edilmeyen tasarimlarina dair
cephe, plan ve kesit ¢izimleri, yapilar hakkinda gorsel ve teknik incelemeler yer
almaktadir. 1894°te Otto Wagner, ogrencileri igin Moderne Architektur: Seinen
Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete isimli bir kitap yazmaya baslamistir.
Kitap pek c¢ok farkli dile cevrilerek mimarlik derslerinde kaynak olarak
kullanilmistir.”> Moderne Architektur kitabi 1896’daki ilk yaymindan sonra
yenilenerek dort kez basilmistir. Wagner 1914°de yayinlanan dordiincii baskida kitaba
iki yeni bolim eklemis ve kitabin ismini Die Baukunst unserer Zeit: dem
Baukunstjiinger ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete (Cagimizin Yap1 Sanati: Geng
Mimarlar i¢in Yap1 Sanati Rehberi) olarak degistirmistir. Ayn1 zamanda her baski igin

yeni bir 6nso6z ekleyerek baskilar arasindaki farkliliklara deginilmistir.

89 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, Ingilizceye ¢ev. Gerald Onn, Londra, Pall Mall Press, 1970,s.14.

0 Otto Wagner, Modern Architecture: a Guidebook for His Students to This Field of Art, 3. baskidan
cev. Harry Francis Mallgrave, Santa Monica, Getty Center for the History of Art and the Humanities,
1988, s.65.

> Charles ve Carl, a.g.e., s.177.

2 Werner Oechslin, “The Evolutionary Way to Modern Architecture: The Paradigm of Stilhiilse und
Kern”, Otto Wagner: Reflections on the Raiment of Modernity, ed. ve ing. ¢ev. Harry Francis
Mallgrave. Santa Monica, Getty Center for the History of Art and the Humanities, 1993, s.365.

3 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.1.

4 Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, 5.92.

s Giedion, a.g.e., s.315.
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Kitap ilk baskisindan itibaren mimarin pratikte uyguladiklarina teorik bir temel
olusturmayr amaglamakta ve genel olarak ge¢misten, tarihsel gelenekten kopusu
temsil etmektedir.”® Wagner, 1898°de tasarladig1 Linke Wienzeile Binalar1, birbirine
bitisik ii¢ yapr olarak planlanmistir. Bunlardan &zellikle Majolikahaus Binasi

Sezession’a yonelik unsurlar barindirmaktadir (Resim 6).7’

Resim 6. Majolikahaus Binasi
(Rabia Temel, 2019)

1902°de Die Zeit (1902) Telgrathane Binasi’ni tasarlamistir. Glinlimiize

ulasamayan yapinin en onemli 6zelligi, donemin geleneksellesen metalleri yerine

aliiminyum malzeme kullanim teknigini ilk kez uygulamis olmasidir (Resim 7, 8)."®

8 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzosischen Konige zur Ostentation der >>
modernen zweckmaBigkeit<<” s.11.

T Mallgrave, “Introduction”, s.28.; Harry Francis Mallgrave, Modern Architectural Theory: A
Historical Survey, 1673- 1968. Cambridge, Cambridge University Press, 2005, s.206.

78 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.14.
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Resim 7. Die Zeit Binast Aliminyum  Resim 8. Yeniden Yapilan Modelin MAK 2014
Giris Cephesinin Yeniden Yapilan Sergisi’nden Goriiniimi
Modeli (URL 3)
(Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918,
5.56)

Wagner i¢in Postsparkasse ve Steinhof Psikiyatri Hastanesi’ne bagli Steinhof
Kilisesi’nin (1904-1907) insa edildigi, olduk¢a yogun gecen 1900-1910 arasindaki
stirecte, Modern Galeri (1900), Savunma Bakanlig1 Binas1 (1907-1908), Teknik Miize
(1909), Viyana Oteli (1910) gibi projeleri tasari olarak kalmistir. Yasaminin son
doneminde gerceklestirdigi yapilar; bazi konut binalar1 ve Wagner Villa Il (1912-
1913) olarak siralanabilir.”®

Wagner, 1863-1918 arasindaki siire¢ boyunca aktif olarak c¢alisarak
RingstraBe’nin tamamlanma dénemini deneyimleyen tek mimar olarak goriilmiistiir.2°
Yaklasik 55 yil siiren kariyeri boyunca konut, miize, banka, kilise, metro sistemi, kent
planlamasini igeren ¢ok genis bir yelpazede iiretim yapmuistir.

Otto Wagner, 70. yasinda Akademi tarafindan seref invanina layik goriilmiis
ve 1912 yilinda emeklilik iglemlerini baglatmistir. Yerine 6grencisi Leopold Bauer’in
gegmesiyle Wagner emekli olabilmistir. 1918 yilinda 6grencilik doneminden itibaren
birlikte caligmalar yiirtittiigii, yakin arkadasi Gustav Klimt’in vefati, Wagner’in derin
bir tiziintiiye kapilmasina sebep olmustur. Bundan dokuz hafta sonra, 11 Nisan 1918

™ Kassal-Mikula ve Kalmar, a.g.e., s.104.
8 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.5.
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tarihinde Doblergasse 4 numaradaki evinde yasamini yitirmistir. Cenazesi Hietzinger
mezarliginda bulunan, kendi insa ettigi aile mezarliginda topraga verilmistir.8!
Viyana kenti, Otto Wagner’in anisina pek ¢ok meydan ve binaya onun adini
vermis, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki heykeli ile mimar1 onurlandirmistir.
Avusturya’nin ikinci en yiliksek degerdeki para birimi olan 500 Silin’in 6n yiiziine

Wagner’in portresi ve arka yiiziine de Postsparkasse Binasi dogu cephesi ¢izimine yer

)'82

verilmistir (Resim 9

Resim 9. 1986 da Basimina Baslanan 1 Temmuz 1985 tarihli 500 Avusturya Silini a) On Yiiz Otto
Wagner Portresi b) Arka Yiiz Postsparkasse Dogu Cephesi
(URL 4)

Mimar ve sehir planlamact Otto Wagner, Viyana’da modern mimarinin
kuramsal yaraticilarindan ve kentin mimari kimliginin olugmasini saglayan bas
aktorlerden biri olarak anilmaktadir. Mimarin hayatina ve yapilarina iligskin bilgilerin
aktarildigi bu bolimiin devaminda onun kariyeri boyunca benimsedigi tasarim diline

ve Ozellikle modern akima yonelik diistinceleri detaylandirilacaktir.

81 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.17, 18.
82 Charles ve Carl, a.g.e., s.177.
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3.2. Otto Wagner ve Modernizm

Otto Wagner’in tasarim anlayisinda modern mimariye giden yolu, bu akima
dair diisiincelerini ve calismalarini aktarmak amaciyla bu boliim olusturulmustur.
Modern kavrami ilk olarak V. Yiizyilda Latince modernus kokiiyle ortaya ¢ikmus, VIII.
ve IX. yiizyillarda modernitas (gliniimiiziin) moderni (modern insan) gibi tiirevleriyle
birlikte kullanim1 yaygin hale gelmistir. XVIL. ylizyilda antik ile modern arasindaki
karsithigr ifade etmek iizere sanat terimi olarak kullanilmaya baslanmustir.%® Ote
yandan mimariye modern kavraminin girmesine yonelik zemin hazirlayan pek ¢ok
etken ve her biri kendi kdkenine sahip farkl fikirler bulunmaktadir. Modern mimari
kavrami, XVIIIl. ylizyilin sonlarindaki gelismelerde, 6zellikle de ilerleme fikrine
yapilan vurgu i¢in kullanilmistir. Kavramin temeli her biri dogrudan kiiltiiriin
gerceklerinde kendini gosteren, farkli donemler boyunca ilerleyen bir tarih algisina
karsilik gelmektedir. Bu bakis agisiyla bir Yunan tapinaginin ya da Gotik bir katedralin
kendi zamanlarini ifade ettikleri ve modern yapilarin da aynisin1 yapmasi gerektigini
varsaymak miimkiin olmustur. Bunu canlandirmanin gercek bir ifade olusturmada
basarisiz oldugu goriisii izlemistir. Ge¢mistekilerden farkli olarak, tartisilmaz ve
kacinilmaz bir goriiniim olarak donemin 6zgiin tislubunun yaratilmasini gerektirmistir.
Burada “cagdas” stilin bigimlerinin nasil kesfedilecegi sorusu dogmustur.®

Lux’e gére Wagner’in mimarisinde ii¢ biiyiik {iretim ¢ag1 yasanmustir. ilk
donemde Berlin’deki Kraliyet Okulu’ndan Schinkel’in ruhu hala hayattadir ancak
Viyana’ya doner donmez Wagner zamanin degisimini deneyimlemistir. Burada egitim
aldig1 mimarlar Niill ve Sicards, Gottfried Semper’in diisiincelerini takip ekmektedir.
Yiizyilin ikinci yarisina Semper’in etkisi baskin olmus ve Wagner’de onun adimlarini
bagimsiz ve kendi iggiidiilerini dinleyerek takip etmistir. Ugiincii doneminde ise
tamamen kendi iirettigi, mimarinin miithendislikle baglantili olarak gelismesi ve daha
once hayal bile edilemeyen biiyiik kent sorunlar1 yer almaktadir. Mimarin kendisi bu
gelisim siirecinde bir kilometre tas1 haline gelmistir.%

Her ne kadar bazi tarih¢iler Wagner’in Stadtbahn kapsamindaki tasarimlarinda

klasik stillerin tizerinde durmus olsa da baska bir agidan Karlsplatz istasyon binasi

8 Mallgrave, Modern Architectural Theory, s.xvi.
8 Curtis, a.g.e., s.14, 21.
8 Lux, a.g.e., 5.9, 10.
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onun modern mimari konseptinin yansimalarindan biri olarak yorumlanmigtir (Resim
4). Aslinda bu yapi metal konstriikksiyonun erken orneklerinden, ayni zamanda
Jugendstil ve barok elementleri iceren bir fiizyon niteligi tasimaktadir.®® Yapidaki
demir isleri ve yarim kiire bi¢imleri ¢ati modeli Fransa’da demir mimari
orneklerindeki kullanimlarinin bir uzantisi olarak goriilmektedir. Wagner, yalnizca bu
ornekleri devam ettirmemis, kendi gelistirdigi unsurlarla da birlestirmistir. Wagner’in
gelecegin mimari diline iliskin “Diiz, net yiizeyler ve malzemenin kendi dogal haliyle
belirgin kullanimi yeni mimaride egemen olacaktir.” ifadesi de onun 06zgiin
diisiincelerini yansitmaktadir.®’

Ihtiyag, amag, konstriiksiyon ve giizellik algisi, Wagner i¢in sanatsal yasami
filizlendiren ilk tohumlardir. Bu kavramlar tek bir fikirde birleserck, her sanatsal
caligmanin 6ziinde ve varolusunda bir ¢esit gereksinimi dogurur: “Artis sola domina
necesitas.” (Sanatin tek sevgilisi gerekliliktir.). Bu sozler akademide egitim vermeye
basladiginda, Wagner’in “6greti” olarak benimsedigi diistincelerden biri olmustur.
Akademideki gorevine baslarken gergeklestirdigi giris konusmasinda “Sanat ve
sanatc¢ilar kendi zamanlarini temsil etmelidir. Gelecegimizin kurtulusu son on yillar
boyunca uygulanan stillerdeki egilimleri taklit etmekten ibaret olamaz. ... Sanat kendi
dogusunda ¢agimizin  gercekciligi ile asilanmalidir.” sdzlerini  kullanmistir.%®
Wagner’in akademideki agilis konusmasi ve sonraki sOylemleri onun, tarihselci
tutumdan ayrilarak sanat ve mimarlikta yeni bir doneme gectiginin Onemli bir
gostergesi olmustur.

“Giintimiizde hakim olan yapt sanatina dair goriislerin temeli degisecek ve
sanatsal tiretimin olasi tek ¢ikis noktast modern yasamdan olabilecektir.” Otto
Wagner, Moderne Architektur kitabinin 1896’da yayinlanan ilk baskisinin 6ns6ziinde
yer alan bu ciimle ile kitab1 yazma fikrinin olustugunu belirtmistir.®® Kitabinda iic
temel prensip yer almaktadir. Bunlardan ilki modern ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in

yalinlik talebi iken ikincisi eklektisizmin sanatsal ve etik agidan bozulmasidir. Son

8 Charles ve Carl, a.g.e., s.172.

8 Giedion, a.g.e., s.316.

8 Lux, a.g.e., 5.138, 139.

8 Otto Wagner, Modern Architecture: a Guidebook for His Students to This Field of Art, ing. Cev.
Harry Francis Mallgrave (1902 - 3. Baskidan Ceviri). Santa Monica, Getty Center for the History of Art
and the Humanities, 1988, s.60.
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prensip temelinde giincel teknoloji ve yapim tekniklerini barindiran yeni bir stil
talebine dayanmaktadir.’® Buradaki ¢ikis noktast modern yasam odaginda
cesaretlendirici ve baskin bir gelecek plani {izerine olmustur. Kitapta modernizmin
gelisimine dair formiile edilen kuramlar, geleneksel yorumlamalara saygi duyan bir
durus ile ifade edilmistir.%

Kitabin ilk boliimii olan “Mimar” baslikli boliimde mimarlik mesleginin temel
beceri ve gereklilikleri tizerinde durulmus, mimarlik egitiminin kapsamindan
bahsedilmistir. Devaminda tislup, kompozisyon, konstriiksiyon ve sanatin pratigi konu
bagliklart olusturulmustur. Wagner, her yeni stilin yeni yapim teknikleri, yeni
malzemeler, yeni insani isler veya bakis ac¢ilarinin mevcut bigimlerde
rekonstriiksiyonu ya da degisimi gerektirdiginde daha onceki stillerden geliserek
dogdugunu ileri stirmektedir. Bu dogrultuda her dénemde sanat¢ilarin yeni bigimleri
olustururken tanimladiklari, kendi donemlerindeki sanatsal-bigimleri temsil ettigini
ifade etmistir. Bunu da sanat ve sanatgilarin her zaman kendi donemlerini temsil
ettiginin bir kanit1 olarak kabul etmistir. Bi¢imin yeni malzemelere yeni ihtiyaglara
cevap verecek nitelikte tasarlanmasi gerektigini savunmustur. Kompozisyon
tiretiminde her durum igin gecerli net bir recete olamayacaginin belirtilmesiyle
birlikte, goz oOniinde bulundurulacak noktalardan bahsetmistir. Wagner’in bugiin
Oliimsiizlesen mottolarindan biri olan “Pratikten yoksun hi¢bir nesne giizel olamaz.”
(“Etwas unpraktisches kann nicht schén sein.”) ifadesine burada yer verilmistir.%
Kisaca nesnelerin yagsamdaki islevleri ve anlamlar1 dogrultusunda bi¢imlendirildigi bir
tasarim anlayis1 goriilmektedir.

1900°’den 1913’e kadar olan donemde, Wagner’in yavas ama istikrarl bir
bicimde olgunlastirdig1 ve ilk kez modern mimari lizerine yazdig: kitabinda tarafsiz
bir agiklikla ortaya koydugu fikirlerin radikal formiilasyonu goriilmektedir.
Postsparkasse ve St. Leopold am Steinhof Kilisesi binalari, bunlara ek olarak
Friendenspalast ve Wiener Stadtmuseum projeleri biiyiik kent sorunuyla birlikte

mimari doniisiimii gostererek yeni bir 151k getirmistir.%

% Mallgrave, “Introduction”, s.29.

%1 Oechslin, a.g.m., 5.364.

%2 \Wagner, Modern Architecture, s. 63, 64, 65, 66, 68, 74, 78, 82.
% Lux, a.g.e., 5.69.
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Wagner’in yapilarinda rastlantisalliktan uzak, yalin bir anlama ulagsma hedefi
ile temiz bir diisiince bicimini yansittig1 yoniinde gériisler bulunmaktadir.** Mimari
gelisimi incelendiginde, goriinliste zahmetsiz ve dogal bir sekilde ilerledigi
diistiniilmektedir. Bu diisiince onun tarihselcilik, Art Nouveau ve modernite arasindaki
baglantiy1 caligmalarinda sergileyebilmesine dayandirilmaktadir. Yeni insaat
teknikleri, yeni malzemeler, islevsel ¢oziimlemeler ve bilimsel aragtirmalar Wagner’in
yenilik¢i tasarim ydntemini ifade eden kavramlardir. I¢inde bulundugu zaman ve cevre
ile biitiinlesmesi, tasarimlarinda giindelik yasamda makinelesmenin arttigi biiyiik
kentte yasayan birey kullanici Kkitlesinin odagmi olusturmustur. Kariyerinde
tarihselcilikten modernizme yonelis siireci, devrim niteliginde bir gecisten ziyade

gelistirdigi teknik ve diisiincelerle zamanla evrimlesen bir yapida olmustur.*®

3.3. Otto Wagner’in Lianderbank (1882-1884) Tasarim

Landerbank Binas1t Wagner’in Postsparkasse’den 6nce tasarladigi ve iiretimi
gerceklesen bir banka yapist oldugu icin burada yer verilmesi 6nem tasimaktadir.
Avusturya Imparatorluk ve Krallik Bankasi Linderbank binasi, Viyana 1. bolge
Hohenstaufengasse 3 numarada insa edilmistir. 1880’de acilan yarisma, oldukca kisa
bir sokak cephesine sahip olan arazi nedeniyle 6nemli zorluklari ortaya koymustur.
Wagner, arazinin elverigsiz bicimine cevap vermesi i¢in yarim daire planli gise odasi
ve cadde tarafindaki odalara arkadan girislerin oldugu bir proje dnermistir.%

Cephede siislemeden uzak, o déonemde kentteki standartlardan oldukca farkl
biiyiikk 0Olcekli pencere acikliklari, piiriizsiiz siva yiizeyleri kullanilmistir. Bu
ozellikleriyle donemin en modern goriiniimlii cephelerinden biri olmustur. Ote yandan
bes katli yap1 6n cephesinde dokuz aks olusturularak Italyan rénesansi geleneginde

temsili bir saray mimarisini andirdig1 diisiiniilmektedir.%’

% Stoessl, a.g.m., s.37.

% Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, 5.8, 9, 12.

% Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, 5.145.

% Sarnitz, Otto Wagner 1841-1918, s.23.
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Resim 10. Landerbank Binasi Kuzeydogu Cephesi, Otto Wagner,1882-1884
(Rabia Temel, 2019)

Lux, yapinin bir stil mimarisi olmadigin1 vurgulamis ve ozellikle kat plam
coziimlemelerine dikkat cekmistir. Merkezi ve dairesel giris holii ¢6ziimii ile eksenel
bir kivrilmanin oldugu tasarim sayesinde karigik bir yapidan, tiim boliimlere kolayca
erisilebilen bir plan ortaya ¢ikarilmistir. Gigelere en basit ve kolay yoldan ulagilmasini

saglayan bir tasarim yapilmustir (Sekil 3a-b).%

% Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.100.; Lux, a.g.e., $.57
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Rmisgebaude der It prin dsters. Kanderbank

b.

Sekil 3. Linderbank a) Zemin Kat Plan1 b) i¢ Mekan Cizimi, Otto Wagner
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.146, 147)

Yap1 tiim caligma alanlarina dogal 151k girecek bigimde tasarlanmistir.
Tavandaki kafes bi¢imli kirig sistemi cam plakalardan olusturulmustur. Bu sayede giin
15181 iistteki iki kat boyunca uzanarak merkezdeki holii aydinlatmaktadir.%® Cam tavan
uygulamas1 birinci kat ilizerinde ve yapmin en iist katinda olmak iizere iki adet

yapilmigtir (Resim 11, 12 a-b, 13).

% Charles ve Carl, a.g.e., s.172.; Renata Kassal-Mikula ve Janos Kalmar, Otto Wagner, Wien, Picher
Verlag, 2001, s.44, 45.
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Resim 11. Landerbank Gise Salonu, 2012
(Fotograf: Wolfgang Glock, URL 5)

Katlar cam kubbe veya tavan acikligi etrafinda dairesel bir yiiriime yolu olarak
devam etmektedir. Kafes kiriglere asilan cam tavanin tizerinde ofis koridorlarinin bir
kismin1 gevreleyen duvarlarda kavisli genis pencereler uygulanmistir. Ofislerin
birbirinden ayrilmasi kolay ve esnek bicimde planlanmistir. Bu yapidan yirmi y1l sonra
tasarlanan Postsparkasse Binasi’nda da gergeklestirildigine benzer olarak tiim detaylar

plan ¢izimlerinde ¢oziilmiistiir (Sekil 3a).1%

100 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.100.; Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918:
Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen Architektur, s.152.
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Resim 12. Linderbank I¢c Mekam a) Gise Salonu Uzerindeki Isik Alani b) ikinci Kat Koridoru, t.b.
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen
Architektur, s.152)
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DORDUNCU BOLUM
POSTSPARKASSE BiNASI iINCELEME

Postsparkasse Binasi, mimar, sehir planlamaci, akademisyen Otto Wagner
tarafindan 1903’te agilan yarisma kapsaminda tasarlanarak, 1904’te insa edilmeye
baglanmistir. 1904-1906 ve 1910-1912 yillarinda ingaati tamamlanan yapi, uzun bir
donem bankacilik hizmetlerini stirdiirmiistiir.

Bu boliimdeki incelemenin odak noktasini yapi i¢indeki Giris Holli ve Gise
Salonlar1 olustursa da genel tasarim anlayisinin ifade edilmesi amaciyla sirasiyla
yapinin tasarlanma siireci, giiniimiize ulagmasi, ¢evresi, cephe 6zellikleri, zemin kat
plan 6zellikleri aktarilacak, ardindan mekansal incelemeler plan, mekansal igerikler ve
yapidaki 6zgiin donat1 elemanlari, mobilyalar vb. unsurlar detaylandirilacaktir.

Wagner’in proje Tasarimi yarismaya gonderilerek birinci secildikten sonra
banka yoOnetiminin bazi talepleri dogrultusunda insaat Oncesinde degisiklige
ugramistir. Bu nedenle inceleme yapilirken yapt 4 evreye boliinmiistiir (Tablo 1).
Yapinin ingaasi tamamlandiktan sonra giiniimiize ulasana kadar gegirdigi degisiklikler

arastirmanin ana konusu olmadigindan bu evrelere numara verilmemistir.

Tablo 1. Yap1 Incelemesinde Kullanilan Evreler
l. Evre 1903 Yarigsma I¢in Hazirlanan Cizimler

Il. Evre 1904-1906 ilk Insaat Siireci

I11. Evre 1910-1912 Sonradan Eklenen Yapinin insaat Siireci

IV. Evre 2019 Yerinde Inceleme Yapildigi Dénem
(Rabia Temel, 2021)

4.1. Postsparkasse Binasi1 Tasarlanma Siireci

K. k. Postsparkassenamt, Dr. Georg Coch tarafindan kuruldugunda
Dominikanerklosters (Dominik Manastir1) Binasi’nin uyarlanmis odalari, daha sonra
Eski Universite’nin bazi odalar1 ofis olarak kullanilmistir (Resim 13). Zaman iginde

hizli bir sekilde biiyliyen sirket ve artan ¢alisan sayis1 nedeniyle yeni bir binaya ihtiyag



40

duyumustur. 25 Ocak 1903 tarihinde yeni bina tasarimi igin yarigma duyurusu

yapilmigtir. 1%

Resim 13. Eski Universite Binasi
(Tabor, a.g.e., s.17)

1903 yilinda yarismaya katilan otuz yedi proje arasindan bes adet finalist proje
secilerek odiillendirilmistir. Finalistler arasinda donemin 6nde gelen mimarlarindan
Theodor Bach, Eugen Falbender-Ludwig Tremel ortak projesi, Max (Freiherr von)
Ferstel, Franz (Freiherr von) KrauB3-Josef Tolk ortak projesi ve Otto Wagner yer
almaktadir. Bankanin mekansal ihtiyaglarini, en iyi derecede karsilayacak potansiyele
sahip projesi ile Wagner’in tasarimi birinci segilmistir (Sekil 4, 5, 6, 7).1°  Wagner,
yarisma i¢in yayinlanan islevsel programin digina ¢ikarak banka salonlarindaki ¢ek ve
tasarruf igslemlerini tek mekanda bir araya getirmistir. Jiiri heyetinden ikisi bu sebeple

projeye oy vermemistir. Diger yandan yarisma kurallarina aykiri olarak nitelendirilen

101 payl Asenbaum ve Reiner Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, Otto Wagner:
Mabel und Innenraume, Viyana ve Salzburg, Museum Moderner Kunst, Residenz Verlag, 1984, s.205;
Sepp Stein, Otto Wagner Die Osterr. Postsparkasse, Wien, Agens-Werk Geyer+ Reisser, 1987, s.5.

102 Der Architekt, “Der Wettbewerb um den Bau des Postsparkasseamtes in Wien” Wien, Verlag von
Anton Schroll & Co, S.9. 1903, s.34.; Hevesi, Acht Jahre Sezession, s.440.
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bu tasarimin tamamen islevsel ve talep edilen ¢oziime kiyasla daha avantajli olduguna
karar verildiginden degerlendirme dis1 birakilmamigtir. 1%

1892/ 1893’teki Stubenviertel genisleme projesinde Wagner’in postane
binasin1 konumlandirdig1 arazi yeni Postsparkasse binasi i¢in se¢ilmistir. Bu da banka
yonetiminin basindan beri Wagner’e bir giiven duydugunu gostermektedir. Ulkedeki
en modern estetige sahip 6nemli mimarlardan olmasinin yani sira ustabasi olarak
deneyimi ve yetenegiyle 6n plana ¢ikmasi, piyasadaki pek ¢cok mimar ve miiteahhitin
aksine yiiksek fiyatlar istememesi ve projelerini zamaninda temsil etmesiyle bilinmesi

bu giivenin sebepleri olarak gériilmektedir.1%

103 Otto Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebiude”, Einige Skizzen, Projekte und
Ausgefuehrte Bauwerke I11. Cilt. No: 44, Wien, Verlag von Anton Schroll & Comp., 1906, s.4.
104 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.205.; Tabor, a.g.e., s.17.



42

wu’nmtan FVADEN RV
IDES KX PO! S
AN E FAC (2}

g

N

|

- 5 . TS
: i
ey vyt ey F
1
' i
! 3

, B B
Sekil 4. Wagner’in Yarisma i¢in Hazirladig1 Sekil 5. Dogu Cephesi Ayrint1 Cizimi,
Cizim, I. Evre, Wagner, 1903 Wagner, 1903 (l. Evre)
(Der Architekt, “Der Wettbewerb um den (Der Architekt, “Der Wettbewerb um den

Bau des Postsparkasseamtes in Wien”, ek 77)  Bau des Postsparkasseamtes in Wien” ek 78)

Yarigsmay1 kazanan projenin insaat1 kiiciik degisiklikler ile kisa siire icinde
baslamigtir. Ornegin yarismaya gonderilen ¢izimlerde 6n cepheden goriinen gat1, yeni
banka midiiriiniin talebiyle binanin i¢ pencerelerinin dogrudan dis havaya agilmasini
saglanmasi i¢in Biiyiik Gise Salonu iizerindeki cam tavaninin hemen {istiine
indirilmistir. Temiz hava sirkiilasyonu adina yapilan bu degisikligin ilerleyen yillarda
bakim problemlerine neden oldugu goriilmiistiir.1® Hatta 2000°1i y1llarda koruyucu bir
cat1 yapilmasi gerekmistir (Sekil 17, 38, 39).

105 Roger Paden, “Otto Wagner’s Modern Architecture”, Ethics, Place and Environment, C.13, S.2,
2010, s.235.
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Sekil 6. Dogu Cephesi ve Orta  Sekil 7. Dogu Cephesi Heykel Ingaat Oncesi On

Merkezden Kesit Cizimi, Wagner Cizimi, Wagner, (1. Evre)
(Wagner, “Das k.k. (Wagner, “Das k.k. Postsparkassenamts-
Postsparkassenamts-Gebaude”, Gebdude” s.3.)
s.10)

12 Temmuz 1904 tarihinde ingaatin temel atma toreni yapilmistir. 1904- 1906
yillarindaki ingaat sirasinda yasanan 6denek sorunlari, iscilerinin {i¢ ay siiresince
calismay1 durdurmasi gibi zorluklar g6z oniine alindiginda oldukga kisa bir siire olan
yaklasik 16 ayda yarisma igin tasarlanan boliim tamamlannustir (Resim 14).1%6 12
Aralik 1906’da yapi, banka yoneticileri, meclis tyeleri, heykeltras Othmar
Schimkowitz, heykeltras Richard Luksch’un da bulundugu 6zel davetlilerin ziyaretine
acilmis ve ertesi giin yaymlanan Neues Wiener Journal gazetesinde yapi tasarimi
hakkinda detayli bir yaziya yer verilmistir.!%” 17 Aralik 1906 Pazartesi giinii bina

actlmustir.1%®

106 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.3.

107 Neues Wiener Journal,“Das neue Haus Zur Bauvollendung des neuen Postsparkassengebiudes”, 13
Aralik 1906, Wien, s.2.

108 Wiener Sonn- und Montags- Zeitung “ Das Neue Postsparcassenamt”, 17 Aralik 1906, Wien, s.6.;
Neue Freise Press, “Der erste Tag im neuen Postsparkassengebdude”, 17 Aralik 1906, Wien, s.8.
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Yarigsma kapsamindaki ilk tasarimda planlanmamis olan ikinci boliimiin ingaati
1910°da baslamis 1912°de bitmistir. Bu boliimiin insa edilme amaci isletmenin tahmin
edilmeyen is artistyla gerekli olan yeni ofis alanlar1 kazanabilmek ve daha fazla 6zel
oda yaratabilmektir. Bu ekleme ile birlikte yapi, tiim cephelerinden bagimsiz bir hal
almustir.’®® ikizkenar yamuk bicimli yap1, depo, kasalar, miisteri hizmet mekanlar ve
calisma mekanlarinin yer aldig1 toplam sekiz katli olarak insa edilmistir. Yapi kiitlesi

iginde birisi iistii kapali olan Biiyiik Gise Salonu olmak tizere bes avlu tanimlanmustir.

Resim 14. 1910- 1912°de eklenen Béliimiin insaat Siireci (111. Evre)
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen
Architektur, s. 31)

4.2. Postsparkasse Binasinin Giiniimiize Ulagsmasi

1906 sonlarinda faaliyetlerine baslayan yapi farkli zamanlarda yer yer
degisikliklere ugramistir. 1l. Diinya Savasi sirasinda biiyiik Olclide yikimdan
kurtulmustur. Ancak ilerleyen yillarda bazi 6nemli degisiklikler yapilmistir. 1957
yilinda mimar Prof. Clemens Holzmeister birinci kattaki bazi odalarin yenilenmesini
tistlenmistir. 1974/ 1975 yilinda Prof. Dr. Stein tarafindan Biiyiik Gise Salonu’nun
tamami yenilenmis, Kiigiikk Gise Salonu fotograflar araciligiyla 6zgiin haline
getirilmistir. Sonraki yillarda birinci kattaki bir dizi temsilci odas1 ve yonetim odasi
aslina uygun olarak restore edilmis ve miimkiin olan her yerde 6zgiin tasarimlarla

yeniden dokunmus halilar ve kumas duvarlar yenilenmistir.!1°

109 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.3.
110 Stein, a.g.e., 5.13.



45

2000 yilinda BAWAG firmasi bankayr satin aldiktan sonra BAWAG-PSK
Grup kurulmustur. Bankacilik hizmetleri bu yapida siirdiiriilmeye devam edilmistir.!
Yapi igindeki Kiiclik Gise Salonu’nda 2005 yilinda BAWAG- PSK firmasi tarafindan
Wagner: Werk Museum Postsparkasse isimli miize agilmugtir.}*?

Binanin agilisinin yiiziincii yili dolayisiyla 2004-2006 arasinda BAWAG-PSK
sponsorlugunda yap1 kapsamli bir restorasyona ve genel yenilemeye tabi tutulmustur.
Bunun i¢in Viyana’da Mimar Prof. Diether S. Hoppe gorevlendirilmistir. Calismada,
tarihsel olarak o6zellikle 6nemli olan kamusal alanlarin ve yonetim kurulu alaninin
restorasyonu, sonradan binanin temel alanina monte edilen pencere izgaralarinin
kaldirilmasi, i¢ odalarin Wagner tarafindan tasarlanan 6zgiin haline dondiiriilmesi, ofis
odalarinin son teknolojiye gore doniistiiriilmesi ve onarimi yapilmistir. Ayni1 zamanda
Biiyiikk Gise Salonu’nun ve cift cidarh tarihi ¢elik ve cam cati konstriikksiyonun
restorasyonu, i¢ avlu cephelerinin yenilenmesi ve tarihi yapi1 dokusunu korumak i¢in
avlu iizerine yeni bir koruyucu ¢at1 insasim1 da kapsamaktadir.!*®

2013’iin sonlarina dogru SIGNA firmasi binayr satin alarak Kiicik Gise
Salonu’nun miize olarak kullanimmi devam ettirmistir. MAK (Osterreichisches
Museum fiir angewandte Kunst/ Avusturya Uygulamali Sanatlar Miizesi) Otto
Wagner’in 6limiiniin 100. yili (2018) anisina diizenlenen etkinlikler kapsaminda
Kiigiik ve Biiyiik Gise Salonlari’nda Post Otto Wagner: Post Modernism isimli sergiyi
(30 Mayis- 30 Eyliil 2018) diizenlemistir. Giintimiizde BAWAG PSK, SIGNA ve
MAK kurumlarinin ortak ¢aligmasi sonucu yapinin zemin kattaki giris holii, bazi

koridorlar, Biiyiik Gise ve Kiigiik Gise Salonlari iicretsiz olarak ziyaretgilere agiktir. !4

111 BAWAG PSK internet Sitesi “BAWAG P.S.K. im Uberblick” (Erisim)
https://www.bawagpsk.com/BAWAGPSK/Ueber_uns/%C3%9Cher%20Uns/Unsere_Bank/288250/ue
berblick.htmI?int=BAWAGPSK|Ueber_uns|Ueber_uns,2,1, 27 Temmuz 2020.

12 APA OTS, “WAGNER:WERK Museum Postsparkasse eréffnet am 28.10.2005”, 2005, (Erisim)
https://www.ots.at/presseaussendung/OTS 20051027 _OTS0200/wagnerwerk-museum-postsparkasse-
eroeffnet-am-28102005, 15 Mart 2021

113 OGFA-Osterreichische Gesellschaft fiir Architektur, “Generalsanierung Otto Wagner Postsparkas-
se”, 2010, (Erisim) https://oegfa.at/programm/architekturtage/architekturtage-2010/otto-wagner-
postsparkasse-generalsanierung-1, 15 Mart 2021.

114 postsparkasse Wagner: Werk Museum Postsparkasse Arsivi “Reopening Wagner: Werk Museum
Postal Savings Bank” isimli Bilgilendirme Tabelasi.
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4 3. Postsparkasse Binasinin Konumu ve Cevresi

Yapi, Viyana’nin tarihi kent merkezi olarak gecen (Innere Stadt) 1. Bolgede
yer almaktadir. Stubenviertel’de Tuna Kanali’nin giineyinde Ringstralle yakininda bir

konuma sahiptir (Sekil 8, Resim 15).

VIENNA

INNER CITY w0 RINGSTRASSE
Sear A e

BT e

i)
Sekil 8. Viyana Innere Stadt (1. Bolge) Haritas1 Resim 15. Postsparkasse ve Cevresi, t.b.
(Postsparkasse Binasi isaretlenmistir.) 1904 (URL7)
(URL 6)

Yapmin dogu yoniindeki 6n cephesinden baglayarak saat yoniiyle sirasiyla
Biberstrale, Rosenbursenstrale Dominikanerbastei ve Wiesingerstraf3e caddeleri yer
almaktadir. Bu caddeler boyunca g¢ogunlukla ticari ve konut binalar1 yapiy1
cevrelemektedir. Yapi, dogu cephesi Oniindeki agiklik sayesinde Ringstrafle’den
goriilmektedir. Ikizkenar yamuk bigimindeki yap kiitlesi konumlandirilis1 sayesinde

Ring’den bakildiginda bulvara paralel olarak algilanmaktadir (Resim 16).
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Resim 16. Postsparkasse Havadan Goriintim, t.b.
(Cadde isimleri yazar tarafindan eklenmistir.)
(URL 8)

Yapinin dogu cephesinin dniindeki Bibersrafe ile Ringstral3e arasinda dnceden
Lisztstrale isimli cadde varken 1913’de buraya banka kurucusu Dr. Georg Coch’un
biistiiniin yerlestirilmesiyle Georg Coch Meydani1 olusturulmustur.!'® Tasarim1 Hans
(Johann) Scherpe tarafindan yapilan biist dikili tas benzeri bir kaide tizerine

yerlestirilmistir (Resim 17, 18).116

115 Tabor, a.g.e., 5.37.
116 Manfred Wehdorn, “Dr.-Karl-Lueger-Platz- Stubenring”, Vienna: a Guide to the UNESCO World

Heritage Sites, Ing. cev. Pedro M. Lopéz, Springer- Verlag, Viyana, 2004, s.182.
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Resim 17. Georg Coch Meydant, t.b. Resim 18. Georg Coch Biistii
(URL7) (Rabia Temel, 2019)

Postsparkasse’nin  yakiminda Ludwig Bauman’in tasarladigi iki bina
bulunmaktadir. 1908’de tamamlanan Handels-und Gewerbekammer Binasi, yapinin
giineye dogru ¢aprazinda RingstraBe iizerinde insa edilmistir (Resim 19, 20).1Y
Hevesi, 17 Subat 1907 tarihindeki Postsparkasse ziyaretine dair notlarinda Wagner’in
calisma merkezlerinin yogun bolgelerin dar sokaklarina, 6li bolgelerine trafigin de

genis caddelere ait olmas1 konusunda ¢ok hakli oldugunu dile getirmistir.'!8

17 Der Architekt, “Handels-und Gewerbekammer in Wien. Von L. Baumann”, Wien, Anton Schroll &
Co. Kunstverlag, 1908, S.14, s.92.

118 |_udwig Hevesi, Altkunst- Neukunst: Wien 1894- 1908, Wien, Verlagsbuchhandlug Carl Konegen,
19009, s.245.



49

Resim 19. Handels-und Gewerbe- Resim 20. Postsparkasse Tamamlandiktan Kisa bir Siire
kammer Binasi, Baumann, 1908 Sonra Ringstraf3e’den Goriiniim, t.b.

(Der Architekt, “Handels-und (Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918,
Gewerbekammer in Wien. Von L. s.2559)

Baumann”, 5.92)

4.4. Cephe Ozellikleri

Bu béliimde, yapidaki cephe ve mekan iligkisinin aktarilmas1 adina Wagner’in
Postsparkasse tasarimini olusturan cephe elemanlarindaki niteliklere deginilecektir.
Cephe oOzelliklerine iliskin genel bilgi verildikten sonra, yapinin dort cephesi ayri
bagliklar altinda detaylandirilacaktir. Otto Wagner, tasarladigi bu proje icin saray
mimarisi ya da anitsal mimari 6zelliklerinden degil, yalniz islevden dogan bir tasarim
ortaya koyacagini ifade etmistir (Resim 21).1%9

Caddeden bakildiginda alt1 kat ve ¢at1 kat1 olarak algilanan yapinin duvarlar
icin tugla kullanilmistir. Tugla duvarlar dis cephede granit plakalar ve Sterzing
Mermeri‘? ile kaplanarak civatalarla sabitlenmistir. Bu da insaatin siiresini kisaltirken
maliyetin de diismesini saglamistir (Tablo 2). Ilk iki kat kotundaki granit plakalarda
bombe bigimi, mermer yiizeylerde diiz kesitler kullanilmustir. Ilk iki kat kotunda cephe
kaplamasi olarak kullanilan granit bloklar ile devamindaki mermer plakalar arasinda
renk farkliligimin yani sira bigimsel bir zithik da s6z konusudur. Her iki cephenin
kaplamasin1 sergilemek i¢in koselerden yararlanilarak cephelerin  karsilastigi

kenarlarda plakalarin gergek kalinligimin okunakli olmasimi saglamistir. Yapinin

119 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.130.
120 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebiude”, s.8. (Sterzing Mermeri: Italya’ da gikan beyaz
renkli bir mermer cinsi.)
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Biiyiik Gise Salonunu gevreleyerek yiikselen merkezi avluya bakan i¢ cepheleri

seramikle kaplanmistir.

Resim 21. Postsparkasse Dogu Cephesi, yaklagik 1912-1913
(URLY9)

Demir gergeveli pencereler, dis cepheye bakan yiizleri aliminyum kaplanarak
ve i¢ taraflart yagli boya ile boyanarak miimkiin oldugunca biiylik Olciilerde
kullanilmustir. Pencerelerde yansimali cam 6n goriilmiistiir. Uglii gruplarin ortasindaki
pencereler agilarak yeterli kalitede havalandirma ve giivenli, kolay temizlik i¢in uygun
hale getirilmistir. En iist kat pencereleri kendi iginde bir karakteristige sahip ve siyah
cam panellerle kaplanmistir.!?! Cephedeki pencereler donemin Viyana Barok
stislemelerinden uzak, ana giris kapisi cam ve metal malzemelerden sade bir bigimde

olusturulmustur.'?

121 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebaude”, s.8.
122 paden, a.g.m., $.235.
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Tablo 2. Postsparkasse Cephesindeki Malzemelerin Sabitlenme Semasi

R

\
|

\
-

| - —

A. Kesiti Dalgali Olan Kubbeli Dokiim Aliiminyum
Parca. (Biiyiik Modiil 16x36x3.6cm)

B. Beyaz Kire¢ Har¢ Tabakas1. Kalinlik:2 cm.

C. Mermer Plaka. (43x43x2 cm)

D. Tugla Duvardaki Crvata Deligi Derinlik: 15 cm.

E. Demir Civata (Uzunluk 13 cm, Cap 2.5cm).

F. Civata Bashig1 Kaplama.

G. Baslik Uzerine Preslenen ve Kaplanan Aliiminyum
Kapak.

H. Kesiti dalgali olan kubbeli dokiim aliiminyum parga.
(Kiigiik Modiil 7x9x1.2cm)

I. Portland Cimentosu ve Tugla Doseme. Kalinlik:75
cm).

J.2 mm Derz.

(Tomaselli ve Hasler, “Des Nagels Kern und Seine Hiille Uber Die Konstruktive Wahrweit Des
Legendaren Scheinnagels”, s.107. Ceviri: Rabia Temel)

Tiim cephelerde plakalarin tlizerinde farkli boyut ve yogunlukta yaklasik

17.000 adet demirden yapilmis ancak paslanmayr 6nlemek icin kursunla kaplanmis

cvata ve cilali aliiminyum kapl kapakeciklar kullanilmistir.'?® Cephede kullanilan

kaplama yonteminde mermer plakalar hargla sabitlenmistir. Wagner, yilizeydeki

kaplamanin saglamlastirilmasi i¢in civatalar tercih etmistir. Yiizeyde sadece keskin

gri parlak aliminyum kapakgiklarla civata kafalar1 goriilmektedir (Resim 22 a-b-c).

123 Hevesi, Altkunst-Neukunst: Wien 1894- 1908, s.245, 246.
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Resim 22. Cephe Malzemeleri Ayrint1 @) Granit Plaka b) Civata Biitiin ve Kesit Goriiniis C)
Aliiminyum Civata Kapag1 Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Pek ¢ok mimarlik ve sanat tarihgisi tarafindan farkli bakis agilariyla incelenen
yapt i¢in Haiko, civatalarin kullanimindaki amacin konstriiksiyonu cepheye dogrudan
aktarmak yerine animsatmak icin bir sembol olarak civatalarin kullanildigint ifade
etmistir.’** Ancak 2018’de yayimnlanan makalesinde belirttigi gibi, XXI. yiizy1l basinda
binada yapilan yenileme calismalari sirasinda mermer plakalarin sabitlenmesi igin
yapistirict harcin yeterli olmadig1 ve civatalarin sabitleme islevini iistlendigi ortaya
cikmistir. Bu dogrultuda Haiko aliiminyum kapli civatalarin hi¢ siiphesiz islevi
oldugunu belirtmistir.1%°

Lux’e gore yap1 aliiminyum kapakgiklarla ortiilmiis devasa bir para kasasini
andirir, 6te yandan anitsalligindan ve karakteristiginden 6diin vermeden, hizla ve
acikca fark edilen bir cephe olusturulmustur. Bunun tasarimdaki i¢ mekéan, islev
ozellikleri ve fikirler sayesinde oldugunu belirtmistir.'?®

Cephe diizenlemeleri kendi i¢inde simetrik bir yapiya sahipken ayni1 zamanda
yapinin iki ayr1 boliimde insa edildigini yansitan farkliliklar barindirmaktadir. 1910-
1912 arasinda yapilan bolimde aliiminyum civatalarin yerlestirilme ritminde
farkliliklar goriilmektedir. Ilk kiitlede sagak altlarindaki metal uzantilar sonradan
eklenen boliimde devam ettirilmemistir. Bu boliim daha yalin, ticari yap1 izlenimini
daha ¢ok uyandiran ve anitsal mimari O6zelligi cok daha az olacak bi¢imde

tasarlanmstir.

124 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzosischen Konige zur Ostentation der >>
modernen zweckmaBigkeit<<”, s.38.

125 peter Haiko, “Das Neue, Moderne und ZeitgemiBe Ornament Bei Otto Wagner”, Otto Wagner, ed.
Andreas Nierhaus ve Eva-Maria Orosz, Wien, Wien Museum, Residenz Verlag, 2018, s.92.

126 ux, a.g.e., s.71.
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Dar sokaklarda yer alan yapilar i¢cin Wagner, genis caddelere ya da meydanlara
bakan yapilara kiyasla daha diiz siislemelerle, daha zarif yapida tanimlanmasi
gerektigini savunmaktadir.*?’ Bununla paralel olarak giiney, bat1 ve kuzey cepheleri
dogu ceghesine kiyasla daha sade diizenlemelerin oldugu bir tasarima sahiptir.

Cephelerin kompozisyon diizenlemelerindeki hiyerarsi, plakalarin, aliiminyum
baslik ve motiflerin yogunlugu gibi mimari elemanlarin bi¢im ve boyutlar1 ile
olusturulmustur. Aliiminyum dikdortgen, digbiikkey veya ¢izgili birimlerde
kullanilmistir. Beyazdan koyu griye giden bir renk gecisi uygulanmistir. Yapinin
cephe ozellikleri incelendiginde malzeme kullanimina iliskin sorgulamalarin 6n plana
gectigi, Ronesans karakteristifinden olduk¢a uzak bir yap1 tasarimi ile

karsilasilmaktadir.'?®

4.4.1. Dogu cephesi ozellikleri

Dogu cephesi, yapmin RingstraBe ve Georg Coch Meydani’na bakan o6n
cephesidir. Cephe diizenlenirken boliimlere ayrilarak, doku ve malzeme

farkliliklariyla her boliimiin kendi i¢inde bir ritminin olugmasini saglamistir (Sekil 9).

il

il

== ‘ﬂﬁ-“ A
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Sekil 9. Dogu Cephesi Cizimi, Wagner (1. Evre)
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen
Acrchitektur, s.158,159)

127 \Wagner, Modern Architecture, s.87.
128 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.130.
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Mimari bir eser olusturulurken Wagner’e gore perspektifin etkisine biiyiik
onem verilmelidir. Bu dogrultuda; yapinin silueti, kiitlesi, sa¢ silmelerinin izdiigtimdi,
bicim degisiklikleri, profilin heykelsi ¢izgisi ve siislemeler gibi 6gelerin, izleyenlerin
yaptya karsi gorlis agisinin en genis oldugu noktadan algilayabilecegi big¢imde
diizenlenmesi gerektigini savunmaktadir. Bu nokta onun i¢in yapinin en sik, en kolay
ve en dogal olarak goriildiigii konuma karsilik gelmektedir.'?® Bu baglamda yapinin
on cephesini RingstraBe’den goriilebilen ve bahsedilen kriterlere en uygun noktaya

gore yerlestirildigi goriilmektedir (Resim 23).

e s —_o—_a—_a_n— 4
E o)
e OSTERR. POSTSPARHMASSE.

Resim 23. Postsparkasse Dogu Cephesi
(Rabia Temel, 2019)

Yapinin dogu cephesinin 6niindeki Biberstrae belirgin bir kavisle devam
etmektedir. Bu nedenle dogu cephesinde 6ne ¢ikan bir merkez kiitle olusturularak,
yapidaki parselden kaynakli kavisin algilanmasi azaltilmig, merkez kiitlesinin
Ringstralle’ye paralel durmasi saglanmigtir. Bu merkezin iki yaninda cephe aksi
geriye dogru bir aciyla devam ettirilmistir.

Merkezde, cephenin genelinden disari tasan, aliiminyum kapl kolonlarin

tagidig1 cam sagakli giris kapist ve onun iizerinde balkon yer almaktadir. Girig

129 Wagner, Modern Architecture, s.86.
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cephesinin en belirleyici elemanlarindan olan aliiminyum kapli demir kolonlar,
dairesel bir kesit iizerinde uzamaktadir. Granit kaideler iizerine yerlestirilen her bir
kolon, Wagner’in eskizlerinde yiiziik olarak adlandirdigi yirmi sekiz adet halka ile
boliinmiistiir. Kolonlarin devaminda iki yana uzanan kollar, cam sagaklari tasiyan

metal iskelet ile baglantilidir (Resim 24, 25, 26, 27a).

PoRTAL DES POSTSPARKASSENGEBAUDES WIEN, 1905

Resim 24. Dogu Cephesi Giris, ~ Resim 25. Dogu Cephesi Giris Resim 26. Dogu Cephesi
1907 (Rabia Temel, 2019) Ayrintt
(Der Architekt, (Rabia Temel, 2019)

“Postsparkassenamt in Wien.
Details. Von O. Wagner” ek
27)

Aliiminyum balkon korkuluklarinda yatay ¢izgiler kullanilmistir. Korkulugun
iizerinde asagidan devam eden tas ¢ikmalar ile ayni hizada aliiminyum levhalar
eklenmistir. Bu levhalarin {izerine Franz Joseph I monogramlari islenmistir (Resim

27.b.).
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Resim 27. Dogu Cephesi a) Cam Sagak Ayrint1 b) Aliminyum Korkuluk Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Aliiminyum civata kapaklari, dogu cephesinin dikey merkezinde genel cephe
organizasyonuna kiyasla daha biiyliik ve yogun bir doku olusturmustur. Cephedeki
aliminyum kullanimut ilk iki katta granit bloklar boyunca her bir granit pargaya ikiser
adet olacak sekilde ayarlanmis ve bu hizada sadece kapakeiklar kullanilmistir.
Pencereler baglamadan 6nce bir sira mermer plaka dizilmis ve her birini ortalayan birer
kapakgik yerlestirilmistir. Wagner buradaki civatalari ilk ¢iziminde altin rengi olarak
Onermis, daha sonra bu fikrinden vazgegmistir.

Giris kapilarinin iki yanindaki duvarlarda donemin imparatorluk armasi olan
tacl, ¢ift bash kartal imgelerini kullanmistir (Resim 28.a.). Bu yapida kullanilan
armadaki kanatlarm tasarimi Wagner’e aittir.!3 Kartallarin altinda yapinin 6zgiin
halinde iki tarafta da k.k. Postsparkassenamt yazmaktadir ancak yerinde inceleme

calismasi sirasinda bu alanin bos oldugu goriilmiistiir (Resim 23 ve 24 ).

130 Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst des Eros 1900-1918, 5.2568.
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Resim 28. Dogu Cephesi Ayrint1 a) Imparatorluk Armas1 Rélyefi b) Granit Bloklarda Aliiminyum
Kapakgiklar ¢) Mermer Plakalarda Aliminyum Kapakgiklar
(Rabia Temel, 2019)

C.El;\, A

Cephenin merkezi izdiisiimiinii olusturan bu béliimde giris holiine gegilen bes
cift kanath kap1 ve ayn1 hizada yiikselen elemanlarin olusturdugu ritim, bes agiklig
bulunan gelenkli ¢atiya kadar devam etmektedir. Giiglii bir ¢ikitiya sahip ¢at1 kornisleri
ice dogru egimli yapilarak sagaklar1 tamamen kapatir, cephelere toz ve kurum

karisiminin ¢okmesini onler.

Resim 29. Dogu Cephesi Ayrinti, 1906 a) Cati Kat1 Pencereler b) Sagak ve Kornig Ayrinti
(Der Architekt, “Postsparkassenamt in Wien. Von Otto Wagner” ek 100)

Pencere ylikseklikleri katlar arasinda farklilik gostermekte, genislikler tiim
cephe boyunca ayni dl¢iide devam etmektedir. Cephenin kiitlesel biitlinliigiinden farkli
olarak cati boliimiinde kanathi kadin figiirleri yer almaktadir. Yaklasik 430 cm
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yiiksekliginde olan  bu  heykelleri, mimari-heykeltirag Schimkowitz
gerceklestirmistir.®*t Wagner ilk imalat eskizlerinde bu figiirlerin bir kolu havada
digerinde celenk tasiyan bir model ¢izmis ancak {iretim asamasinda degisiklige
gitmistir.

Postsparkasse’deki figiirler, iki yana wuzanan ellerinde birer ¢elenk
tasimaktadir. Insan boyutlarmin yaklasik iki kat: biiyiikliigiinde olan figiirlerin
kanatlar1 doksan derecelik bir aciyla biiyiik bloklara baglanmistir. Donemin
geleneksellesen igeriklerinden uzak bir dile sahip figiirler, ger¢cek olmayan semboller
olarak yorumlanmis ancak 6te yandan izleyicinin dikkatini gekme giiciine sahip oldugu
goriilmiistiir.'® Paden, Wagner’in Nike heykeli oldugunu ifade ettigi figiirlerin
Sezession binasindaki Klimt’in Beethoven Frizi tablosunda da Athena ve Nike
tanrigalarinin yer almasini 6rnek gostererek bu heykellerin Wagner’in Sezession’a
bagliligina bir génderme olabilecegini one siirmiistiir.*® Celenkleri tastyan bu figiirler
gerceklestirildigi donem i¢in mimari de yaygin kullanimi olmayan aliiminyum
malzeme ile tamamlanmistir. Baska bir acidan ise figiirlerin sembolik ifadesi
degerlendirildiginde iki yana uzanan kollar, antik zafer ya da antik tanrica figiirlerini

temsil edebilecegi diisiiniilmektedir (Resim 30).

181 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.245.

132 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.30.

133 paden, a.g.m., .243.
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Resim 30. Postsparkasse Cat1 Melek Heykelleri a) Heykel On Gériiniis b) Catidan Heykelin Yan
Gorliniisi, t.b.
(Tabor, a.g.e., 5.28, 29, 71)

Heykellerin temel 6zelligi olarak yeni stilde ¢agdas yapt malzemelerinden
yapilmasi, Wagner’in yeni mimarisinin alegorileri olabilecegi, bunun disinda
modernizm kabuliine yonelik bir zafer sembolii olarak kullanildig1 yoniinde goriisler
bulunmaktadir.’3* Yapinin dogu cephesiyle kuzey ve giineyden birlesen koseler
pahlanarak giineydogu ve kuzeydogu yoOniine bakan iki adet kose cephe
olusturulmustur. BoOylece cephe akslari dar ve keskin bir agiyla kesigmekten
kurtarilarak yapr i¢cinde dar kdselerin olusmasi engellenmis, disardan bakildiginda
kiitle bigimlendirilmesi agisindan devamlilik ve biitiinliik saglanmistir. Koselerde
catida yiikseltilen katlar kademeli olarak beyazdan siyaha gegerek asagidan yukariya
bir ge¢is saglanmistir (Resim 31).

13 Tabor, a.g.e., s.37.
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b.

Resim 31. Dogu Cephesinin Yanlarindaki Cepheler @) Glineydogu Kose Cephesi b) Kuzeydogu Kose
Cephesi
(Rabia Temel, 2019)

4.4.2. Giiney cephesi ozellikleri

Giiney cephesi Rosenbursenstralie’ye bakmaktadir. Malzeme 6zelikleri dogu
cephesi ile ayni olmakla birlikte, giris kapisinin ahsap kullanilmasi ile farklilik
gostermektedir. Cephenin 1904- 1906’da tamamlanan ilk bolimii kendi iginde
simetrik bi¢imlendirilmigtir. Bu boliimiin simetri aksinda ti¢lii giris boliimii yer

almaktadir (Sekil 10).
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Sekil 10.Gliney Cephesi 1904-1906 Boliimii Cizimi, Wagner, (I. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Bir ana kap1 ve iki yanda da daha kii¢lik yapilan kapilar ve iistlerindeki pencere
acikliklart yapinin ilk iki katindaki granit bloklarin hizasinda bitirilmistir. Kapilar ve
hemen iizerindeki pencere agikliklari ahsap malzemeli ceviz renklidir. 1904- 1906
cizimlerinde kapilarin iizerinde yukar1 dogru daralan iiggen bir sagak goriiliirken

yerinde inceleme sirasinda burada granit bloklarin hizasinda diiz bir sagak

olusturuldugu goriilmistiir (Resim 32).
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Resim 32. Giiney Cephesi Genel Goriiniim
(Rabia Temel, 2019)

Giiney cephesinde 1904- 1906 ve 1910- 1912 insaatlarinda farkli diizenlemeler
uygulanmistir. iki diizenleme arasindaki en biiyiik farklilik granit bloklarin ilk kiitlede
daha akigskan ve yuvarlatilmis kenarlarla bigimlendirilmisken, sonradan eklenen
boliimde bu bloklarin olduk¢a diiz ve keskin kenarlar ile tamamlanmis olmasidir.
Yanyana gelen iki kiitledeki cephe organizasyonunda ilk insadan ikinciye geciste
goriilen bigimsel bir yalinlasma ve diiz ¢izgilerin artig1 goriillmektedir. Cephede dikkat
ceken ozellik 1910- 1912°de eklenen boliimiin ilk kiitle ile birlestirilme bigimidir.
Burada Wagner’in iki striiktiiriin birlestiini ceghe tasarimina yansitmak istedigi

diistiniilmektedir (Resim 33 a-b-c).
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Resim 33. Giiney Cephesinde I1. ve Ill. Evrenin Birlesimi @) Granit Bloklar b) Birlesim Hatti c)
Sagak Alt1 Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Birinci katta pencere agikliklarinin arasinda altili dikdortgen birimler, en st
kat pencere aralarinda ise dikdortgen ve dairelerin tekrarina dayali aliiminyum motifler
bulunmaktadir (Resim 34, 35). Sonradan eklenen kiitlenin cephesinde bu motifler
devam ettirilmemistir. Kare bi¢gimli mermer karolarin merkezlerine ve granit plakalara
yerlestirilen aliiminyum kapakgiklar cephenin tamaminda kullanilmigtir. 111. Evrede
eklenen cephede sokaga agilan bir kapt daha bulunmaktadir. Giiney cephesi ile bati

cephesinin kesistigi kose one ¢ikarilarak kendi iginde bir kose kiitlesi olusturmaktadir.



Resim 34. Birinci Kat Cephe Resim 35. Dordiincii Kat Resim 36. Cat1 Kat1 Ayrinti,
Ayrintt Cephe Ayrinti 1907
(Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019) (URL 10)

4.4.3. Bati cephesi ozellikleri

Bati1 cephesi, yapmim Dominikanerbastei’ye bakan arka cephesini ve IlI.
Evrede eklenen boliimiin girisini olusturmaktadir. Cephe simetri gbz Oniinde
bulundurularak, dogu cephesine kiyasla daha yalin bir diizenleme ile tamamlanmuistir.

Aliimiinyum kullanimi1 da ayni sekilde daha az yogunluktadir (Sekil 11).
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Sekil 11. Bati Cephesi Cizimi, Wagner (l1l. Evre)
(Olgek yazar tarafindan eklenmistir.)
(URL 11)

Cephenin merkez aksindaki ti¢lii kapi, burada vurgulanan tek yapisal
elemandir. Ug kapil giris kiitlesi ¢ikma yapilarak granit bloklarm olusturdugu kotun
tizerinde yiikselmektedir. Mermer plakalarin basladigi kotta kapilar arasina
yerlestirilen kolonlar aliiminyum kapli demir korkuluklarla birbirine baglanmistir.
Kapilar Kiigiik Gise Salonu’na gegilen bir giris holiine agilmaktadir. Cephenin
ortasindaki ii¢ adet kapiyr igine alan kiitle disinda cephe diizeni tek bir ritim ile
tamamlanmaistir.

Kap1 kiitlesindeki granit bloklarda aliiminyum civata kullanilmamistir. Bu
kiitlenin {izeinde devam eden mermer plakalarda her birini ortalayan civatalar ve
aliminyum kapakgiklar yerlestirilirken 6n cephedeki gibi yogunluk farkliliklart yerine
yalin tek bir diizen uygulanmistir. Kapilarin hemen {iizerinde banka ismi igin alan

birakilmistir (Resim 37, 39).
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Resim 37. Bat1 Cephesi Genel Goriiniis
(Rabia Temel, 2019)

Wagner’in cephe c¢izimi ve yaklasik 1912/ 1913 yillarinda ¢ekilmis cephe

fotografinda giris kapilar1 lizerinde cam mozaik wuygulamasi yapildig

5

goriilmektedir.®®  Yerinde inceleme sirasinda bu uygulamanin  giiniimiize

ulastirilamadigi gortilmistiir (Resim 38, 39).

Resim 38. Bati1 Cephesi Girig Boliimii, 1912/1913 Resim 39. Bati1 Cephesi Giris Boliimii
(Asenbaum ve Zettl, “Der Zubau der Postsparkasse”, (Rabia Temel, 2019)
5.275)

135 paul Asenbaum ve Reiner Zettl, “Der Zubau der Postsparkasse”, Otto Wagner: Mobel und Innen-
raume, Salzburg, Residenz Verlag, 1984, s.275.
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Cephenin 1912/1913 ve 2019 fotograflar1 karsilastirildiginda kapilarin
arasinda kalan iki kolonda kapi ¢ercevesi ile ayn1 hizada metal aplikler ve bu iki apligin
altina P.S.K. yazilari eklendigi, kap1 lizerindeki yazinin degistigi goriilmiistiir (Resim
38 ve 39). Banka ismi i¢in ayrilan alanda 2019’da aliiminyum kabartmali harflerle

“OST. POSTSPARKASSE” yazmaktadir (Resim 40, 41).

Resim 40. Aplik Ayrinti Resim 41. Tabela ve Balkon Ayrinti
(Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019)

Bu cephenin kuzey ve giiney cepheleriyle birlestigi koseler dogu yoniinde
oldugu gibi diyagonal degil dik agiyla dontilmdistiir.

4.4.4. Kuzey cephesi ozellikleri

Wiesingerstraf3e’ye bakan kuzey cephesi, giiney cephesi ile olduk¢a benzer bir
diizenlemeye sahiptir. Bu cephede yer alan Ugli giris kapilarindan merkezde
digerlerinden daha biiyiik olan ¢iftli kap1 giiniimiizde arag girisi i¢in kullanilmaktadir.
Giris kapilariin iizerinde yarim bir sagak olusturulmustur. Giiniimiizde bu sagagin

taradig1 yiizey boyunca granit bloklarin rengi daha koyu kalmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Kuzey Cephesi 1904-06 Bolimii Cizimi, Wagner (1. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Gliney cephesinden farkli olarak burada yapinin 1910°da insasi baslatilan
ikinci boliimiinde kap1 agikligi birakilmamistir. Bu nedenle ceviz ahsap rengi cephe
boyunca tek bir noktada goriilmektedir. Ana kiitlede 16 dizi, eklenen bdliimde 7 dizi
pencere acikligi bulunmaktadir. Kuzey cephesine ait ¢izim ve fotograflar
karsilastirildiginda, gliney yoniindeki gibi kapilarin tizerindeki tiggen yapinin olmadigi

gorillmistiir (Sekil 12, Resim 42 a-b).



da.
Resim 42. a) Kuzey Cephesi b) Kuzey Cephesi Giris Kapisi ¢) Kuzey ve Dogu Cephesi Kosesi
Ayrmti
(Rabia Temel, 2019)

4.5. Yiikseltilmis Zemin Kat (Hochparterre) Plan Ozellikleri

Yapinin 1904-1906 arasindaki ingaat1 1910 - 1912 yillarinda eklenen boliimiin
tamamlanmasiyla ikizkenar yamuk bi¢imine erigilmistir (Sekil 13). Yarisma
programinda 5446 metrekarelik yiizey alani ve iletisim odalart haricinde toplam
yaklasik 16.000 m? kullanim alan1 6n goriilmiistiir. >

Yapinin zemin katt dogu ve bat1 yoniindeki giris hollerinden merdivenlerle
cikilarak ulasildigi i¢in Almanca “Hochparterre” yiikseltilmis zemin kat olarak
geemektedir. Yiikseltilmis zemin kat planinin genel 6zellikleri aktarilirken, yapinin

dogusundan batisinda dogru bir siralama izlenecektir.

13 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.205.
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Sekil 13. Postsparkasse Vaziyet Planinda insa Evrelerinin Gosterimi
(Hackenschmidt, Meder, ve Moravansky, “Technology and Material: Constructions of the
Metropolis”, 5.235)

Yapr kiitlesi dikey eksende simetrik tasarlanmigtir. Wagner, yerlesim planinin
yalin ve net bir bigimde diizenlenmesinin ¢ogu durumda simetriyi gerektirdigini
diisincesine sahiptir. Arazinin konumu ve bi¢imi, yapinin kullanim amaci, olanaklar
(icerik) ya da islevsel gereklilikler nedeniyle simetrinin miimkiin olmadig1 durumlarda
farkl1 ¢oziimlerin diisiiniilebilecegini ifade etmistir.’*” Tiim bu ifadeler tez konusu
yapinin planindaki simetrik diizenlemenin tercih edilme sebebini agiklamaktadir.

Yapinin ana giris kapisinin yer aldig1 dogu cephesinden girildiginde, yaklagik
on metre uzunluktaki giris holii bulunmaktadir. Bu hol, alt, zemin ve iist katlara erigim
saglayan bir gegit niteligindedir. Giineyde ¢aligma alanlarina, giiney-batida alt kattaki
kasa boliimiine, giris kapilarinin tam karsisina konumlanan bati  yoniindeki
merdivenlerle yiikseltilmis zemin kat koridorlarina ve Biiyiikk Gise Salonu’na

ulagilmaktadir. Holiin kuzey batisindan yine alt kata agilan bir kap1 yer alirken kuzey

187 Wagner, Modern Architecture, s.86.
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yoniindeki kapidan dogrudan st katlara, yonetici ofislerine ¢ikilan merdivenin oldugu
boliime gecilebilmektedir.

Holiin merkez merdivenlerinden ¢ikildiginda tam karsidaki yedi adet kapinin
acildigi, yapinin simetri aksina gore merkezinde yer alan Biiyiik Gise Salonu’nun ii¢
tarafi gise bankolartyla g¢evrilidir. Salonun giineyinde mevduat hesap islemlerinin
yapildig1 giseler, kuzey tarafinda ise tasarruf giseleri (Sparverkehr) vardir. Bati
yoniinde yapinin sonradan insa edilen ikinci boliimii devam etmektedir.

Biiytik Gise Salonu da dahil edildiginde toplamda bes adet olan avlular,
simetrik bir bigimde diizenlenen ii¢cgensel yap1 kanatlar1 aralarina yerlestirilmistir.
Mimari tasarim Slgiitleri dogrultusunda mekanlarin avlular ile birbirinden ayrilmasiyla
bankanin dis mekéan ile iliskisi arttirilmistur. Yikseltilmis zemin Kkattaki ofis
alanlariin ¢ogu, avlulara bakan genis koridorlu kanatlara yerlestirilmistir.

Binanin yarigma programinda 6n goriilen yaklasik 2000 calisan ve giinliik
ziyaret¢inin de yaklasik 2000 kisi olmasi yoniindedir. Bu ihtiyaci karsilayabilmek
adina Wagner, yapida iki kanat olusturarak, i¢ mekéanlarda degisiklige izin veren bir
¢oziim kurgulamustir.'® Bu iki yandaki ofis alanlarimin devaminda simetrik
konumlandirilan iki biiylik yarim daire bi¢cimli doner merdivenler arkaya dogru
yiikselmektedir. Ayn1 zamanda bu merdivenler 1904-1906 doneminde insa edilmis
olan boliimiin siirin1 olusturmaktadir.’*® Plan diizeninde Ki dogrusallik ve sistematik

tasarimin, Cephe tasarimindaki yansidig1 goriilmektedir (Sekil 14, 15).240

138 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebdude”, s.4.

139 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.154.

140 Elizabeth M. Merrill, Otto Wagner, Postal Savings Bank, Smart History, 2015 (Erigim),
https://smarthistory.org/otto-wagner-postal-savings-bank/, 10 Haziran 2019.
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Sekil 14. Yarismaya Gonderilen Yiikseltilmis Zemin Kat Plan Cizimi, Wagner, 1903 (. Evre)
(Der Architekt, “Der Wettbewerb um den Bau des Postsparkasseamtes in Wien”, ek 79)

Acildigr donemde yapida yaklasik 2658 personel gibi olduk¢a biiyiikk bir
calisma ekibi bulunmaktadir. Bu nedenle yap1 i¢indeki iletisimi kolaylagtirmak
amaciyla, 2,80 metreden 4 metreye kadar degisen genis ve aydinlik koridorlar
olusturulmustur. Yap1 i¢inde bazilar1 bireysel, bazilar1 merkezi operasyonda
kullanilmak iizere ¢ok miktarda asansor, bina i¢i telefon hatlar1 ve pnomatik tiip
sistemi (hava basinciyla calisan tagima sistemi) kurgulanmistir (Sekil 15).14

1910-1912 doneminde eklenen bolimde dikey merkezde Kiigiik Gise Salonu,
salonun kuzey ve giiney kenarlarinda ise avlular bulunmaktadir. Ikizkenar yapmnin dis

kenarlarindaki bolimlere ulasilan koridorlar ve salonlar kapilar ile birbirinden

ayrilmagtir (Sekil 16).

141 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.5.
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Sekil 15. Uygulamaya Gegilen Yiikseltilmis Zemin Kat Plani, Wagner, 1904-1906 (I1. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Yapida Biberstrale’ye bakan bir ana giris, Dominikanerbastei’ye bakan bir
girig, Rosenbursenstralle yoniinden iki giris ve son olarak Wiesingerstralle yoniinde bir
giris olmak iizere toplam bes yerden giris-¢ikis saglanmaktadir. Biberstrale’deki, ana
giriste 5 kapi, Dominikanerbastei tarafindaki ii¢c kapr ¢cogunlukla miisterilerin gise
salonlarina erigimi igin kullanilirken, Wiesingerstral3e tarafindan araglarla avluya giris

yapilmaktadir.
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Sekil 16. Postsparkasse 1904-1906 ve 1910-1912 Béliimleri Yiikseltilmis Zemin Kat Plani (III. Evre)
(Stein, a.g.e., s.2)

Yerinde incelme yapildiginda Biiyiik ve Kiiclik Gise Salonlar1 arasindaki
koridorda gecis saglandigi, ziyaret¢ilerin kullanimi i¢in tuvaletlerin olusturuldugu ve
belgesel, film vb. gosterimlerin medya boliimiiniin eklendigi goriilmiistiir.

Wagner tasarimda, temel bir fikir belirlendikten sonra, konstriiksiyon tiretimi
icin yap1 programindaki ihtiyaglarin tanimlanarak, onlarin agik ve net bir bigimde
organize edilmesinin dogru olacagini belirtmistir. Bir yap1 i¢in en acgik ve en net
eksenel c¢oOziimleme, bosluklarin ve mekansal bi¢imlerin deneysel yolla yer
degisiklikleri yapilarak elde edileceginden, bu organizasyonun kat planinin
gelistirilmesiyle ayn1 zamana denk getirilmesi gerektigini ifade etmistir. Wagner i¢in
yalin ve kendi i¢inde bir diizeni olan plan, her zaman basarili olarak goriilmiistiir.
Boylece yapi i¢inde kolay yonlendirmeyi ve her zaman istendigi gibi yap1 maliyetinin
diismesini saglayacagini, ayrica Cephe diizenlemesinin bu siiregle uyumlu olmasi

gerektigini ifade edilmigtir.#?

142 Wagner, Modern Architecture, s.82.
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Yiikseltilmis zemin kat plan 6zellikleri incelemesi yapilirken Wagner’in
yukarida bahsedilen ifadeleri g6z oniinde bulunduruldugunda plan semasindaki avliu
bosluklarinin mekanlar ile iliskisi, mekanlarin kendi i¢indeki ve birbiri arasindaki
gecislerin organizasyonu, planinin yapinin kiitlesel tasarimi ile iligkisinde izledigi yol

daha somut bir sekilde anlagilmaktadir.

4.6. ic Mekan Ozellikleri

Sekiz servis katindan olusan Postsparkasse yapisinin i¢ mekan tasarimlari
incelemesi, yapidaki {i¢ mekani icermektedir. Yapmin i¢ mekanina dair genel
Ozelliklere deginildikten sonra yiikseltilmis zemin kattaki Giris Holii, Biiyliik Gise
Salonu, Kiigiik Gise Salonu (Wagner: Werk Museum Postsparkasse) ayri basliklar

altinda, plan 6zellikleri, i¢ mekan 6zellikleri ve donati elemanlar1 olarak ele alinmustir.

EAMGENSCHNITI CD

6066006

OBEARBAVAAT 1
OTTO WAGNRR

Sekil 17. Postsparkasse Kesit Cizimi, Wagner, 1903 (1. Evre)
(Der Architekt, “Der Wettbewerb um den Bau des Postsparkasseamtes in Wien” , ek 79)

Yapi insasinda zemin olusturulurken, yapildigi dénem igin 6nemli bir teknik
yenilik olarak siva mastar altlig1 yapilmadan, zeminde harcin i¢ine ¢ogunlukla kayin
bazi yerlerde de mese agacindan dosemeler kullanilmistir. Bu yontemin faydalarindan
biri de ses yalitim1 saglamasidir. Zemin kaplamasi cam tugla olan boliim diginda,

kullanima bagli olarak ksilolit, linolyum veya terrazzo ile yapilmistir. Terrazzo
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(granito) siyah ve beyazla oldukca sade bir dokuda bordiir deseniyle Onerilmistir.
Merdivenler ve yogun kullanilan yiizeylerde granit plakalar kolayca degistirilebilen
linolyum ile kaplanmistir. Kamuya acik olan tiim odalarin duvarlarinda mermer ve
cam kaplama bulunmaktadir. Calisma odalar1 duvarlar1 beyaz boyali, alt kisimlar
ahgap lambri ya da koyu renklerde duvar kagidi ile kaplanmistir. Ofis alanlarinda
kolaylikla degisiklik yapilabilmesi adina neredeyse tiim bolim duvarlart al¢i levha
veya mantardan yapilmistir. Tiim kirisler ve tavanlar betonarme olup, dokme betondan
Ozellikle kaginilmistir. Bu donemde 6zellikle demirin ¢ok yiiksek fiyatli olmasi,
mimarin betonarme se¢imini yaparak insaati daha ekonomik bir hale getirmistir. Ayn1
zamanda bdylesi biiyiik bir yapinin tavan konstriikksiyonu i¢in betonarmenin biitiin
devam eden bir par¢a biciminde olmasi, ¢ok daha giiclii ve yapisal olarak da dogru
olmustur. Hem akustik hem de estetik nedenlerden dolay:1 yonetici ofisleri ve resmi
memur odalarindaki tavanlarda beton kirislerin altina rabi¢ siva uygulanmistir. Cati
kaplamalar1 katmanlardan olusmaktadir. Yapida uygulanan malzemeler, Avusturya
menseilidir ve kullanilan renk temas1 beyaz, gri, siyah arasinda bir gegis olusturur.!4®

Wagner’in yapi1 tasarimini aktarirken, 6zellikle vurguladigi bazi unsurlar
bulunmaktadir. Farkli katlardaki ofis mekanlarinin dengesi ve is faaliyetlerinin
bliylimesiyle daha biiyiik alanlara ve yatayda uzayan hatlara getirdigi monotonluk gibi
faktorlerin degerlendirilerek tasarim 6zelliklerine yon verilmesi bunlardan biridir. Bu
baglamda nedensiz mekansal bdliinmeler ve gerekgesiz yapilasmalarin estetik agidan
zarar verici etkileri bulunacagini belirtmistir. Bu dogrultuda proje icin oncelikle
calisma mekanlar1 tasariminin amagla bulusturulmasi ve ikincil olarak da estetik
ithtiyaglar ele alinmistir. Ofislerin tasariminda belirleyici olan, birbirleri arasinda iyi
planlanmis bir baglanti olmasidir. Caligma isleyisi depolama sisteminin temelini
sagladigindan tiim rotalarda kisaltma ve zamandan tasarruf hem katmanlagarak hem
de anlamli baglantilar olusturularak kazandirilmistir. 244

Yapinin tamaminda 1sitma, bodrum katta bulunan merkezi sicak su sistemi ile
saglanmaktadir. Yalnizca Biiyiilk Gise Salonu sicak hava karigimi ile ve giris holii

buharlt sistemle 1sitilmaktadir. Aydinlatma sistemi tamamiyla elektriklidir. Genis

143 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebéude™, s.5, 6.; Das k. k. Oesterreichische
Postsparkassenemt in Wien, s.4,5.; Tabor, a.g.e., s.35.
143 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebiude”, s.5.; Lux, a.g.e., s.71.
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calisma alanlarinda difiizorlii ark lambalar1 kullanilmistir. Besleme hatlari, devreleri
ve elektrik tiirleri aydinlatmanin aym anda sonmeyecek sekilde diizenlenmistir.}4
Yapiin farklt mekanlarinda kullanilan aydinlatma birimlerinde aliiminyum, porselen
ve nikel malzemeler goriilmiistiir. 4

Ic mekan unsurlarmi olusturan duvar kaplamalarindan, halilara, saatlerden
yonlendirme tabelalarina kadar pek ¢ok liriin Wagner’in kendi tasarimidir. Yapi
genelinde yaklasik 800 adet kapinin baglanti pargalari ve kollarinda, aydinlatma
elemanlarinda, 1zgaralarda, isiticilarda, Biiyiikk Gise Salonu’ndaki demir govdeli
stitunlarin kaplanmasi dahil olmak iizere goriilen aliminyum malzeme yapidaki en
baskin metaldir. Oksitlenme yapmadig i¢in de gercek bir fayda saglamaktadir.4’

Wagner, i¢ mekan tasarimlari iizerine yazilarinda “modern” insanin
ihtiyaglarina yonelik tespitlere yer vermistir. Bunlardan bazilari, bir oda i¢in elverisli
aydinlatma, uygun hava sicaklig1 ve temiz havanin saglanmasidir. Kitabin yazildigi
donemden (ilk baski 1896) birkag¢ on yil 6ncesine kadar ulasilmaz olarak goriilen bu
gibi temel gereksinimlerin, artik bir takim yenilikler ve gelismeler sayesinde
tamamiyla karsilanabilecek potansiyelin arttigini belirtmistir.48

Bankanin daha once kullandig1 binada ayni anda mesaisi biten yaklasik 300
calisanin ortak soyunma odasimni kullanmasi, ¢alisma alanlarindaki yetersiz
havalandirma kosullar1 gibi nedenlerle calisanlarda hastaliklar sik sik goriilmeye
baslamistir. Otto Wagner bu sorunlar1 géz 6niinde bulundurarak, tasarimina Viyana
Goniilli  Kurtarma Dernegi’nin  (Wiener Freiwilligen  Rettungsgesellschaft)
sartnamesine uygun bi¢imde donatilan ve kuruma bagli doktorun ¢alisabilecegi bir acil
servis odasi eklemistir. Her katta tuvaletler, tuvalet sistemleri ve vestiyerler i¢cin dort
pencereli odalar ayrilmistir. Personel igin 175 lavabo, 172 tuvalet ve 28 pisuar
mevcuttur. Her galisan vestiyerde kendine ait kilitlenebilir bir boliime sahiptir. I¢

mekan tasarimlarinda hijyenik gerekliliklere 6zel bir dikkat gosterilmistir.'4°

145 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.6,7.

148 Elizabeth M. Merrill, Otto Wagner, Postal Savings Bank, Smart History, 2015 (Erisim),
https://smarthistory.org/otto-wagner-postal-savings-bank/, 10 Haziran 2019.

147 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.207.; Hevesi, Altkunst-
Neukunst, s.246.

148 \WWagner, Modern Architecture, s.119.

149 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.6.
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Verimli bir ¢aligma ortami1 olusturulmasi amaciyla, bol miktarda 1sik ve hava
girigi saglayan olduk¢a genis pencereler pencereler ve havalandirma cihazlar ile
donatilmistir. Ek olarak genis odalarda hizli hava yenilemesi i¢in modern
havalandirmalar kullanilmistir.®® Yap: genelinde kolay temizlenebilen malzemelerin
tercih edilme sebepleri bu etkenlere dayanmaktadir.

Wagner tasarimindan da sorumlu oldugu mobilyalar i¢in ¢ogunlukla Thonet ve
J&J Kohn tarafindan iiretilen ahsap biilkme silireciyle miimkiin kilinan seri iiretim
olanaklarmi kullanmistir. Agir koltuklar1 olan yonetim odalar biiyiik 6l¢iide temsili
unsurlarla belirlenirken, ofis mekanlarindaki sandalyeler, toplanti salonundaki
koltuklar, Biiyiikk Gise Salonu’ndaki tabureler ve dosya dolaplar1 kaym agacindan
tretilmistir. Oturma birimlerinde saglamlig:i arttirmak i¢in kolgaklar aliiminyum
kaplamalarla desteklenmis, sandalye ayaklarinda benzer mansetler uygunlanmustir.>
Bu mobilyalar aliiminyum malzemenin mobilyada kullaniminin erken 6rneklerinden
olma 6zelligine sahiptir.!®2

RingstraBe icin ¢ogunlukla klasik mimariden yana olan Imparator Franz
Joseph, Postsparkasse acilis1 sirasinda Biiyliik Gise Salonu incelemis ve dogru
kelimeleri bularak “Toplumun bu kadar kolay uyum saglayabilmesi ne acayip.”
demistir.1>

Tez kapsamina alinan Giris Holii, Biiyiik Gise Salonu, Kii¢ciik Gise Salonu
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse) i¢ mekanlarini olugturan unsurlar, mobilyalar,
aydinlatma elemanlar1 ve benzeri iirlinlerin bigim, islev ve malzeme yoniinden
ozellikleri yap1 i¢inde yer aldiklar1 béliimlerin altinda sirasiyla detaylandirilacaktir

(Sekil 18).

150 Wagner: Werk Museum Postsparkasse, Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.6.
151 Miiller, a.g.e., 5.82.

152 Edwards, a.g.m., s.207.

18 ux, a.g.e., s.74.; Signa, “04 Dezember 2019: Postsparkasse”, (Erisim)
https://www.signa.at/adventkalender/04-dezember-2019/, 12 Kasim 2020.
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1. Giris Holii

S

pad O NI o . 2. Biiyiik Gise Salonu

3. Kii¢iik Gise Salonu

Sekil 18. Incelenen I¢ Mekanlarin Yiikseltilmis Zemin Kat Planindaki Konumlari
(Kaynak: Lux, a.g.e., s.70. Islenmis Cizim: Rabia Temel, 2020)

4.7. Giris Holii (Eingangbereich- Vestibule)

Georg Coch Meydan1 ve Biberstrale’ye bakan ana giris kapilarindan
girildiginde, ziyaretgileri ilk olarak Giris Holli karsilamaktadir. Giris holii biiytikliigii

toplam 235 m#’dir.*>*

4.7.1. Giris Holii plan ozellikleri

Hol, dikdortgen planli, simetrik mekan organizasyonuna sahiptir. Simetri holiin
merkezindeki dikey eksen tizerinden olusturulmustur. Dogu cephesine agilan bes adet
demir ¢ift kanatli kapidan sonra riizgarlik boslugu birakilmistir. Bu boslugun mesafesi
distaki demir kap1 kanatlar1 tamamen agilarak sabitlenebilecek dl¢giide planlandigi igin
kapilar acikken gecis kolayligi saglanmistir. Riizgarlik boliimiiniin zemininde
havalandirma menfezleri yerlestirilmistir. Kapilar sirasiyla bir ¢ift agilir menteseli bir

doner kapi olarak planlanmistir (Sekil 19, 20).

1% Wagner’ in “Erlduterungsbericht zur Wettbewerb-Studie fiir ein k. k. Postsparkassen-Amt”, (akt.

Otto Antonia Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903 — 1918, Wien, Bohlau Verlag, 1994,
S.426.) ¢alismasinda.
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Sekil 19. Yiikseltilmis Zemin Kat Planinda Giris Holii, Wagner, (1. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Holiin giineyinde yer alan kapidan yiikseltilmis zemin kat plan semasinin en
disindaki Rosenbursenstrale’ye bakan yondeki koridora ve bilgi ofislerine
gecilmektedir. Kapmin oldugu duvarin devaminda kamunun kullanimina agik bir
telefon konulmustur. Giineydogu yoniindeki alti basamaktan inildiginde alt kat
koridoruna agilan bir kap1 planlanmistir. Buradan kasa olarak kullanildig: diisiiniilen
celik odaya erigilmektedir. Sag ve soldan ii¢ dairesel basamakla ylikselen orta
merkezde merdiven blogu yer alir. Merdivenin bitisindeki {i¢ kapi; bankacilik
islemlerinin yapildig1 Biiyiik Gise Salonu ve dncesinde iki yana uzanan, Wagner’in
“dinlenme alan1” olarak tanimladig1 2,80 m genisligindeki koridora agilmaktadir.t*®

Merkezdeki merdivenin saginda, holiin kuzey bati yoniinde diger tarafla
simetrik olarak alt kata inilen merdivenler ve kapi bulunmaktadir. Giris holiiniin
kuzeyinde ise karsisindaki duvar ile simetrik bicimde kap1 agiklig1 yer almaktadir. Bu

kap1 dogrudan yonetici odasina erisilen merdiven ve bekleme holiine agilmaktadir.

1% Tabor, a.g.e., s.51.
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Sekil 20. Yiikseltilmis Zemin Kat Planinda Giris Holii, Wagner (I11. Evre)
( Stein, a.g.e., 5.2.)

4.7.2. Giris Holii ic mekan ozellikleri

Gise Holii, yapiya Georg Coch Meydani’na bakan ana giristen girildiginde,
misteri hizmetlerinin sunuldugu Biiyliikk Gise Salonu’na ge¢meden oOnce ilk
kargilasilan mekandir. Bu bolimde holiin i¢ mek&nina dair genel nitelikler
aktarildiktan sonra, tasarim unsurlar1 ayr1 ayri ele alinacaktir. Mekansal unsurlar giris
kapisindan bakildiginda glineyden baslanarak saat yoniinde aktarilacaktir.

Zemin kaplamasi i¢in dolagimin burada yogun olmasi nedeniyle agirlikli olarak
lanolyum, mermer ve terrazzo ile birlikte kullanilmigtir. Terrazzo, siyah ve beyaz
kenarlik seritleri olarak goriilmektedir. Duvarda mermer plakalar cephedeki doku
devam ettirilerek aliiminyum civatalar ile birlikte kap1 yiiksekligine kadar
uygulanmistir. Onun {izerinde seramik kaplanarak devam edilmistir. Her seramik
yiizey kendi i¢inde siyah dikdortgenlerden olusan kontiirlerle bitirilmistir. Bu
dizilerdeki dikdortgen birimlerin dlgegi biiyiitiilerek, tiim hol duvarlar1 boyunca iki
sira gerit olarak devam ettirilmistir. Yonlendirme yazilart ve diger yazilar aymi
karakterde aliminyum malzemelidir. Aliiminyum govdeli aydinlatma elemanlar1 bu

birimler arasinda sirali olarak yerlestirilmistir (Resim 43 a-b).
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Resim 43. Giris Holii, 1906 a) Giiney Duvar1 b) Merkez Merdiven Ayrinti
(Der Architekt, “Postsparkassenamt in Wien”, ek 18)

Gliney yoniindeki duvarda ilk olarak ahsap tek kanatli kap1 yer almaktadir.
Duvarin st tarafinda, mermer kaplama kotundan sonra tglii nis agilarak, ortada
donemin Avusturya Imparatoru, |. Franz Joseph’in (1830-1916) biistiine yer
verilmistir. Uzerinde “UNTER SEINER K. U. K. APOST MAJESTAT FRANZ
JOSEPH | REGIERUNG ERBAUT VON OTTO WAGNER 1904- 1906 (Majeste 1.
Franz Joseph’in imparatorluk ve kralliginda Otto Wagner tarafindan insa edildi 1904-
1906.) yazis1 uygulanmistir (Resim 43.a). Tasarimi Wagner’e ait olan mermer biist,
Richard Luksch tarafindan yapilmistir. Elbisenin pargalar cilalanarak beyaz ortam

icinde canli bir gériiniim kazandirilmistir. 1°

156 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.246.; Kassal-Mikula ve Kalmar, a.g.e., s.50.
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Resim 44. |. Franz Josef 1906 Biistii Eskizi, Wagner Resim 45. 1. Franz Josef 1906 Biistii
(Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebaude”, (Rabia Temel, 2019)

s.9)

Biistiin fonunda mavi renkte bir zemin ve iizerinde altin kaplama ya da piring
oldugu diislinlilen yapraklar kullanilmistir. Wagner defne yapraklar: icin iki farkl
bi¢im tizerinde durmustur. Toplam yirmidort dikey, on yatay siradan olusan birimlerin
her birinde bir yaprak yer almaktadir. Ustteki alt1 sirada organik, alttaki dort sirada ise

geometrik yaprak bi¢imi tasarlanmistir.

Wagner Fon Yaprak Desenleri Yazar Tarafindan Eskizlerin

Olusum Siireci Eskizleri Sematize Edilmesi Fotograf

Sekil 21. Fon Yaprak Desenleri Olusum Siireci Semasi a) Organik Bigimli Yaprak Deseni b)
Geometrik Bigimli Yaprak Deseni
(Kaynak: Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, 5.2598; Sematize Cizim ve Fotograf:
Rabia Temel)

Holiin orta merkezinde yer alan ve kiitlesel olarak en biiyiik alan1 kaplayan
unsur, merdivenlerdir. Kapidan girildiginde yukar1 dogru uzanan 18 basamak

siralanmaktadir. Merdivenin bitiminde ti¢ adet ¢iftli ahsap kapilar tstlerindeki sabit
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camlarla birtlikte tavana kadar uzanmaktadir. Kapilarin arasindaki duvarlarda mermer

kaplamadan sonra beyaz cam paneller koseleri yuvarlatilarak uygulanmistir.

Resim 46. a) Giris Boliimii Merdiven ve Gise Salonu’na Agilan Kapilar b) Duvar Kaplamalar1 Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Merkezdeki mermer merdivenin iki yaninda alt kata inilen altisar basamak
lanolyum ve mermer ile kaplanmistir. Basamaklarin iki yaninda terrazzo seritler
kapiya kadar devam etmektedir. Alt kat kapilarinin oldugu duvarda kapi ile ayni

genislikteki sabit camlar mermer kaplamanin iistiinden tavana kadar uzanmaktadir.
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Resim 47. Kuzey Resim 48. Kuzey Yoniindeki Alt Resim 49. Giiney Y 6niindeki
Yoniindeki Alt Kata Erisilen Kata Erisilen Merdivenler Alt Kata Erigilen Merdivenler
Merdivenler, t.b. (Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019)

(Geretsegger ve Peintner,
Otto Wagner 1841-1918:
Unbegrenzte Groszstadt
Beginn Der Modernen
Architektur, s.167)

Kuzey yoniindeki duvar, bankanin kurucusuna vakfedilerek, aliiminyum
harflerle “DIE POSTSPARKASSE HAT AM 12 JAENNER 1883 UNTER
DIREKTOR DR GEORG COCH JHREN VERKEHR EROFFNET” (Postsparkasse
12 Ocak 1883 tarihinde Dr. Georg Coch tarafindan hizmete agildi.) yazisi
uygulanmustir. ileri bir tarihte I. Diinya Savasi’nda hayatin1 yitiren banka galisanlarinin
isimlerinin yazildigi mermer anit levha eklenmistir. Altindaki levhada ise daha sonraki
yillarda Nasyonel sosyalizme karsi miicadelede vefat eden dort kisinin ismi

yazilidir >

157 Tabor, a.g.e., 5.45.
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ReSIm 50. G1r1$ Holii a) Hol Kuzey Yonii Genel Goriiniim b) Mermer Anit Levhast Ayrint
(Rabia Temel, 2019)

Holiin dogu yoniindeki duvar giris kapilarindan olusmaktadir. Wagner giris
duvarini tasarlarken, duvar-kapi-duvar-kapi olarak devam eden her bir yiizey bir
dikdortgen olarak ele alindiginda onbir dikey sira, mermer ve kapinin bitisi ile seramik
ve pencereler de iki yatay sira olusturarak toplamda yimi iki parca elde etmistir. Bu
dikey siralardan 3, 5, 7 ve 9. siradaki duvarlarda iki dikey li¢ yatay toplam alt1 parca

mermer kullanilmistir.*%

Resim 51. Ana Giris Kapilari Resim 52. Giris Kapilar
(URL 12) Ayrintt

(Rabia Temel, 2019)

158 Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, 5.2596.
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Her bes kapt ve iizerindeki pencere agikligini kapsayacak cerceveler
planlamistir. Ortadaki ti¢ kap1 icerde daha yiiksek kottadir. Kapilar arasindaki kot farki
icerde ve disarda merdivenlerle esitlendiginden cepheden bakildiginda bes kapida aynm
Olglilerde goriinmektedir. Kapi {istiindeki pencerelerin  her birinde 2 kanat
bulunmaktadir. Siyah bezeme en iistte devam etmektedir. Aralardaki duvarlarda, tavan
aydinlatmalarina benzer aplikler kullanilmistir.

Mekénda renk ve bi¢cim yoniinden biitiinliik s6z konusudur. Bu baglamda ahsap
kapilar, mekandaki en koyu renkli unsurlardir. Kapilar disindaki tiim yiizeylerde beyaz
ve grinin tonlar1 kullanilmisgtir. Malzeme yoniinden bakildiginda hem cephe ile
iliskisinde hem de mekanm kendi iginde biitiinliik hakimdir. Malzeme tercihleri
islevsel odakli yapilarak temizlik kolayligi, dayamiklilik gibi etkenler belirleyici

olmustur.

Resim 53. Giris Holii Gliney Duvari
(Rabia Temel, 2019)

Tavan deseni olusturulurken kare ve dikdortgen birimler temel alinmistir. Bu
dortgen birimler i¢ i¢e olusturulan {igli veya ikili kademeler barindirmaktadir. 6
stradan olusan gruplarin arasinda aydinlatmalar i¢in yer birakilmistir. Tiim tavan beyaz
renktir. Anitsal bir kargilama sunan mekan tasarimi, buradan gegilerek ulagilan Biiyiik

Gise Salonu’nun yap1 i¢indeki 6nem etkisini arttirmaktadir.
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4.7.3. Giris Holii’niin gecirdigi degisiklikler

Yerinde inceleme ve eski fotograflar dogrultusunda Giris Holii arastirildiginda
Ozgilinliigiiniin biiyiik oranda korunarak giiniimiize ulastirildigi ancak belirlenemeyen
bir tarihte bazi degisiklikler yapildigi goriilmektedir. Merkez merdivenlerde lanolyum
yiizeylerin arasina korkuluk eklenerek basamaklar {i¢ pargaya boliinmiistiir. Alt kata
inen merdivenlerden giliney yoniinde rampa eklenmistir. Rampanimn iki yanma ve
merdivenin sag kenarma korkuluk eklenmistir. Kuzey yoniindeki merdivenin de iki
yaninda korkuluk ilavesi yapilmistir. Aliiminyum malzemeli korkuluklar oldukga
yalin bir bi¢cimde, kare profillerin tasidigi, daire kesitli kiipestelerden olusturulmustur.
(Resim 43 ve 54). Merkezdeki merdivenlerin orta boliimiine koruma amacgh hali
serilmistir.  Erisilen yaklasik 1906 tarihli fotografta hali ve merdiven hali dip
cubuklarinin olmadigi goriinmektedir (Resim 43).

Glinlimiiz teknolojilerinin yap1 i¢ine uyarlanabilmesi i¢in bazi kablolar
duvarlara zarar vermeyecek bigimde siva istii olarak gegirilmis, beyaz kutularla

miimkiin oldugunca gizlenmistir. Acil durumlar i¢in gerekli tabelalar eklenmistir.

4.7.4. Giris Holii merdivenler

Giristeki genis merdivenler, betonarme iskeletin iizerine 3 cm kalinlikta
mermer plaka kaplanarak tamamlanmistir.’®® Basamaklarin yogun kullanilmasi 6n
goriilen ylizeylerine mermer ile hem yiiz olacak bicimde lanolyum dosenmistir.
Merdiven kiitlesinin yan duvarlart mermer plakalarla kaplanmis, cephede goriilen
aliiminyum civata kapaklar1 burada devam ettirilmistir. Iki tarafta da aliiminyum

malzemeli ikiser havalandirma kapagi yer alir (Resim 54).

19 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.4.
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Resim 54. Merdiven Genel Goriiniis
(Rabia Temel, 2019)

Korkuluklar  merdivenin  mermer kaplamali yan govdeleri {izerine
oturtulmustur. Dikeyde siralanan birimler iKiser ince ve uzun, birer daha kisa ve kalin
dikdortgenlerin tekrariyla olusturulmustur. Tiim pargalar1 birbirine baglayan uzun
yatay bir seritler gegmektedir. Pargalarin birlesim noktalarinda dis cephede goriilen
aliminyum kapake¢iklarin kullanildigr goriilmiistiir.  Merdivenin disina bakan
yiizeylerde kalin birimlerin tistiinde ikiser adet ve i¢ yiizeyde her bir ince birime denk
gelecek bicimde ikiserli gruplar halinde aliimiyum kapakgiklar uzun seritler baglanti
vidalarini kapatmaktadir (Resim 55 a-b-c, Sekil 22).

Resim 55. Giris Holii Merdiveni a) Korkuluk Dis Ayrnt1 b) Korkuluk i¢ Ayrmti. ¢) Korkuluk ve
Kiipeste Baglantisi
(Rabia Temel, 2019)
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Ahsap  kiipesteler, kenarlart  yuvarlatilmis  dikdortgen  kesitlidir.
Korkuluklardan merdivenlere dogru uzatilmistir. Holde kapilar ve ger¢eveler disinda

ahsap kullanilan tek unsur olarak dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 22. Merdiven Korkuluk Eskizleri, Wagner
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst des Eros 1900-1918, s.2601)

Merdiven gibi mekansal unsurlarin tasarimi sirasinda Wagner, eskizlerinde de
gorildiigii tizere yapinin i¢-dis arasindaki bigimsel biitiinliigii sorgulayarak calismistir.
Her bir ¢izginin anlamli bir devamlilig1 olmasina 6nem vermistir. Merdiven kiitlesinin
bitis ¢izgilerinden, mermer plakalarin Olciilerine kadar detayli hesaplamalar ve
bigimsel analizler kullanmistir. Ornegin merdiven duvarlarinin bitisindeki hat ve
Biiytik Gise Salonu lizerindeki ¢at1 Ortiisiiniin kesiti, dairelerin kesisimiyle elde edilen
dilimlerdeki egrilerden yola cikilarak tasarlanmistir. Korkuluklardaki dikdortgen dar
ve genis birimler ikili daire gruplarmin kesistigi noktalar referans alinarak

olusturulmustur (Sekil 22 ve 23).
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Sekil 23. Merdiven Kesit Cizimi
(Tabor, a.g.e., 5.23)

4.7.5. Giris Holii’ndeki yap1 elemanlari

Bu boliimde Giris Holii mekéninda kullanilan kapi, merdiven, aydinlatma
elamani gibi unsurlarin tasarim 6zellikleri detaylandirilacaktir.

Yapimin merkez 6n cephesi olan dogu cephesinde, bes adet aliminyum kapli
demir kap1 yer almaktadir. Bu kapilarin ardindan riizgarlik boslugu ve ticii ¢ift kanath
acilir kapt diger ikisi doner ahsap kapilar bulunmaktadir. Bu doner kapi sistemleri
yapildigi donem i¢in yenilik¢i yaklasimlardan biri olarak goriildigi i¢in tez
kapsaminda ayrica ele alinmistir.

Doner kapilarin ilk ornekleri, Almanya’da 1881’de, Amerika Birlesik
Devletleri’nde 1888 yilinda (patent sahibi Theophilus Van Kannel) goriilmiistiir. Her
zaman duvarla temas eden bir yiizey olusturularak i¢ ve dis hava transferini, gliriiltiiyii
ve dumani engellemek amaciyla tasarlanmgtir. 1%

Postsparkasse giris holiindeki iki doner kapmin gdévde malzemesi, ahsap ve
camin birlesiminden olusur. Ust goriiniisten bakildiginda yanlar kavisli gelirken i¢
hole ve dis cepheye bakan kenarlar diiz devam ettirilerek, iki kenari kesilmis silindire
benzemektedir. Silindirik dis kabuk igerisinde, camli ahsap {i¢ kanath kapi
kullanilmistir. Kapt kollar1 paslanmaz ¢elik malzemelidir. Kapilarin tozluk bolimii
aliminyum levha ile kaplanarak yiizey ayak darbeleri ve kirlenmeye karsi

korunmustur (Resim 56 a-b-c).

180 Alvaro Parra ve Richard Saullo, “Round and Round: The Revolving Door” Pennsylvania Center for
the Book, 2010, (Erisim) https://pabook.libraries.psu.edu/literary-cultural-heritage-map-pa/feature-
articles/round-and-round-revolving-door, 10 Agustos 2019.
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Resim 56. Giris Bolimii Déner Kap1 a) Dis Kapidan Gériiniis b) Dis Govde Ayrinti ¢) Holden
Gorliniis
(Rabia Temel, 2019)

Doner kapt gévdesi i¢inde dort kanat bulunmaktadir. Kanatlarin tasarimini
dikdortgen birimler tizerinden kurgulanmistir. Tozluk {izerinde iki dikdértgen gobek,
devaminda onbir kiiciik dikdortgenden olusan kayit ve distte tek parca cam
bulunmaktadir. Bu tasarim govdenin dis yilizeylerinde de devam ettirilmistir (Resim

56 ve 57).

Resim 57. Giris Boltimii Doner Kap1 a) Kap1 Kanat Ayrintis1 b) Kapi Kanatlar1 Birlesim Ayrintisi €)
Kap1 Ust Kapamasi
(Rabia Temel, 2019)
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Holden diger boliimlere gecis ig¢in yan duvarlarda birer adet, merkez
merdivenin bitiminde ii¢ adet, merdivenin sag ve solunda alt kata gegilen birer adet
olmak iizere toplam {ii¢ farkli modelde yedi ¢ift kanatl ahsap kapi yer almaktadir.
Malzeme kullanimi yoniinden birbiriyle ayni olan modeller, bigimsel yonden de biiyiik
oranda benzerdir. Islevlerine gore farklilastig1 diisiiniilen kapilarmm modelleri Tablo

3’de anlatilmistir.

Tablo .3. i¢ Kap1 Modelleri Tablosu

Model 1 -Aliiminyum tozluk yapilmamaistir.

Kapilari Konumu -Her bir kanatta ikili dikdortgen gobekler ve ¢italar

|

bulunmaktadir.
-Kilitli, rozetli kap1 kolu kullanilmugtir.

-Kap1 kanatlar1 tizerindeki ahsap paneller kapi ile

birlikte acgilarak tasima sirasinda gerekebilen

biiyiik gecis alan1 saglamaktadir.

Model 2 -Aliiminyum tozluk yapilmstir.
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-Her bir kanatta ikili dikdortgen gobek ve ¢italar
Kapilarin Konumu bulunmaktadir.

-Kilitli, gekme kapi kolu kullanilmistir.

-Kap1 acikligi kanatlarin hemen tizerinde bitmekte

ve duvar baslamaktadir.

Model 3 -Aliiminyum tozluk yapilmustir.

|| -Her bir kanatta ikili dikdortgen gobek ve ¢italar

Kapilarin Konumu | bulunmaktadr.

-Kilitsiz, ¢ekme kap1 kolu kullanilmustir.

-Kap1 kanatlari iizerinde sabit ahsap gergeveli cam

panel yapilmustir.

(Rabia Temel, 2021)

Giris Holii’niin bat1 duvarindaki, Biiyiik Gise Salonu’na gegisi saglayan Model
3 kapilarindaki pervazlar, kapilarin tizerindeki cam paneli de g¢evrelemektedir. Bu
tasarim, kapilarin Ustteki sabit cam ile biitiin algilanmasini saglamistir. Kapilarin
tozluk bolimiinde aliminyum kaplama uygulanmistir. Cekme kapi kollart nikel
kaplamali dokiim piringten liretilmistir. 22 cm uzunlugundadir.

Wagner’in yap1 iginde gergeklestirdigi {riin tasarimlarindan birisi de
aydinlatma elemanlaridir. Dogal 15181 yogun oldugu holde, tavan armatiirii ve aplik
olmak iizere iki farkli aydinlatma elemam kullamilmistir (Resim 59, 60).! Tavan
aydinlatma armatiirleri tek ampiil hazneli, aliminyum malzemelidir. Tavanda dikey ve
yatayda dort sira olmak iizere toplam onalt1 adet armatiir bulunmaktadir. Uriinler
yapinn ilk halinden itibaren elektrik ile ¢aligmaktadir. Yerinde inceleme sirasinda

armatiirlerin degismedigi ancak ampiillerin yenilenerek siirdiiriildiigii goriilmiistiir.

161 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.207



Resim 58. Tavan Aydmlatma Elemani, 1906 Resim 59. Aplik Ayrinti, 1999
(Renée Price, ed., New Worlds: German and (URL 13)

Austrian Art 1890-1940, New York, Neue
Galerie, 2001, 5.419)

Holiin duvarlarinda mermer plakalarin dstiinde seramik kaplandig
goriilmektedir. Bu seramik yiizeylerde Wagner’in “Zahnschnitt” olarak adlandirdigi
siyah dikdortgenlerden olusan dizilerle bezeme yapilmistir (Resim 58 a-b). Mimarin
bu dizilerin 6l¢iileri ve sayilar1 lizerine yogun calismalar yaptigi eskizlerinden ve
hesaplamalarindan goriilmektedir.1%2 Holdeki tiim seramik yiizeyleri cerceveleyen bu
desen iki farkli boyutta kullanilmigtir. Duvar kaplamalarinda kiigiik birimler, tavanla

duvarlarin birlestigi noktada pervaz benzeri yapida ise biiyiik birimler kullanilmistir.

o |
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Resim 60. Bezeme Ayrint1 a) Bat1 Yonii Kapilar Arasindaki Siitunlardaki Bezemeler b) Kuzey Yonii
Duvardaki Bezemeler
(Rabia Temel, 2019)

162 Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, 5.2596.



96

Giris holii i¢in tasarlanan yap1 elemanlarininin ortak 6zelliklerine bakildiginda
malzeme kullanimi1 yoniinden endiistriyel gelismelerin getirdigi yeni malzemelere
oncelik verildigi goriilmektedir. Bigimsel 6zelliklere bakildiginda cephe tasarimi ile
holde uygulanan ¢izgilerin benzerlik gosterdigi bu acidan bir devamliligin tercih
edildigi anlagilmaktadir. Wagner’in karsilama ve geg¢is i¢in olusturulan bu mekanin
islevini en yiiksek seviyede fayda ile pekgok farkli alana yonelme sagladigini bunu
yaparkende yapi elemanlarinin tasarim dilini yonlendirme araci olarak kullandigi

izlenmektedir.

4.8. Biiyiik Gise Salonu (Grofier Kassensaal)

Georg Coch Meydani’na bakan ana giris kapisindan girildiginde giris holii ve
koridorun ardindan miisteri hizmetlerinin gergeklestigi Biliyilk Gise Salonu’na
erisilmektedir. Biiyiikk Gise Salonu fikrinde, miisteri hizmetlerine odaklanilmasi ve
adeta parasal islemleri karsilayan bir organizmanin kalbi ve cigerlerinin temsil
edilmesi iizerine yogunlasilmistir.®® Salon incelemesi plan ozellikleri, i¢ mekan
ozellikleri ve mekan tasarimini olusturan ana unsurlarin detayli incelemesi ile devam

edecektir.

4.8.1. Biiyiik Gise Salonu plan ézellikleri

Salon, ikizkenar yamuk planli yapi kiitlesinin dogrusal merkez blogunda
yaklagtk 553,74 m? biiyiikliigiinde dikdortgen bir alam1 kaplamaktadir.’®* Plan
ozellikleri, yapinin 6zgiin haline ait ¢izim ve arsiv fotograflarindan yararlanilarak

aktarilacak, giiniimiize ulasana kadar ger¢eklesen degisiklikler ayrica incelenecektir.

183 Lux, a.g.e., s.71.

164 Otto Wagner’ in Erlduterungen zur Bauvollendung des k. k. Postsparkassen-Amtsgebdudes (akt.
Otto Antonia Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903 — 1918, Wien, Bohlau Verlag,
1994, 5.434.) galigmasinda.
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Sekil 24. Yiikseltilmis Zemin Kat Planinda Biiyiik Gise Salonu, Wagner, (II. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Biiyiik Gige Salonu’nda merkezde genis bir dolagim alani saglanarak yanlarda
stitunlar arasina giseler yerlestirilmistir. Salona girildiginde giliney yoniinde 1-2
numarali giseden baslanarak, ikili gruplar halindeki alt1 gise mobilyas: siitunlarin
boldiigi araliklarla devam etmektedir. Giselerin arkasinda ¢alisma alani birakildiktan
sonra duvarla tamamlanmigtir. Her siitunun Oniine aliminyum malzemeli 1siticilar
yerlestirilmistir. Elektrikle calistig1 diisiiniilen 1siticilar, sicak hava iifleme sistemiyle
calismaktadir.

Giris kapilarinin karsisindaki dogu yoniinde sol taraftan baglayarak 13, 14 ve
15 numarali giseler yerlestirilmistir. Devaminda duvarin orta noktasinda yonetim
kabini yerlestirilmis, iki siitunun arasindaki kabinin Oniinde hole dogru bir kapi
bulunurken arkasindan giselerde ¢alisanlarin tarafina gegilmektedir. 16, 17 ve 18
numarali giseler ile bu yon tamamlanmaktadir. Calisma alaninin arkasindaki duvarda
sag ve sol tarafta birer adet kap1 bulunmaktadir.

Salonun kuzey yoniinde 19-20 numaradan baslayarak karsi duvar ile simetrik

bicimde alt1 sira gise yerlestirilmistir. Giselerin arkasinda ¢alisanlar i¢in gerekli alan
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ayrildiktan sonra duvar devam etmektedir. Giris holiinden c¢ikilan {i¢ kapinin tam
karsisina denk gelen, salonun dogusundaki duvar, yedi adet ¢ift kanatli kap1 agiklig
barindirmaktadir. Yiikseltilmis zemin kat planina bakildiginda (Sekil 16) kapilarin
holdekilerle simetrik olarak yerlestirildigi goriilmektedir. Ug tarafi giselerle ¢evrili
olan salonun ortasindaki aciklig1 yalnizca siitunlar bolmektedir. Sagda ve soldaki bes
stitundan iki sira bulunmaktadir. Cam tavana dogru uzanan demir siitunlarin yerden
yaklasik 330 cm’lik boliimii aliiminyum ile kaplanmistir. Bu siitunlarin arasinda
toplamda dort adet olmak {izere bagimsiz masalar yer almaktadir.

Salonun plan semasi simetriye dayali ve olduk¢a yalin bir bigimde
¢oziimlenmistir. 1906°da Biiyiik Gise Salonu’ndaki giseler Depozito Odeme (6-7),
Odeme Talimatlar1 (8), Cek Odemesi (9-10-11-12) gibi farkli islemler igin

ayrilmgtir. 1%
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Sekil 25. Zemin Kat Mekan Organizasyonunda Cek Odemesi Islemi I¢in Planlanan Sirkiilasyon (III.
Evre)
(Stein, a.g.e., s.2; Islenmis Cizim: Rabia Temel, 2021)

185 Tabor, a.g.e., 5.48.
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Postsparkasse tasarimindan yaklasik 33 yil sonra Neufert tarafindan hazirlanan
ilk basimi 1936’da olan Yapi1 Tasarimi kitabinda banka mekanlart i¢in Onerilen
dolasim sirkiilasyonu Wagner’in bu ihtiyaci erken bir tarihte tespit ettiini ve
tasariminda buna yonelik bir uygulamaya yaptigin1 gostermektedir. Banka yapilarinin,
sunulan hizmet tiirtiyle iligkili olarak farkli mekansal gereksinimleri bulunmaktadir.
Ozel bankalar genellikle ticari amaglar iizerinde calisirken, biiyiik tasarruf bankalari
cogunlukla halka yonelik ¢aligmalar sunmaktadir. Bankalarda ¢ogunlukla nakit para
aligverisi yapildigindan islemlerin hizli ve giivenli bigimde yliriitiilmesi 6nemlidir.
Neufert’in 6nerdigi banka mekan organizasyonunda genel olarak miisteriler bankaya
girdiklerinde girig holii, bekleme alanlar1 ve ardindan vezne salonuna ulagsmaktadir.
Bu salonlarda miisterilerin kullanabilecegi yaz1 geregleri, tasarruf, 6deme, para cekme
gibi iglemler i¢cin ayrilan farkli giseler kullanilmaktadir. Ayrica para taleplerinin

denetlenmesi ve islemlerin yiiriitiilmesi i¢in arka tarafta ¢alisma yerleri olusturulur.16®

Girig
Kapici
Vezne salonu

Yuksek yazi
masasi

Gise. hesap
islemieri

Vezne gisesi

Cikis

Sekil 26. Biiyiik Alman Bankalaridaki Miisteri Yollart
(Neufert, a.g.e., 5.349)

Wagner’in mekan organizasyonunda Giris, Gise Salonu, Gise Islemleri ve
Cikis’in miimkiin olan en kisa ve kolay yoldan yiiriitiilmesi i¢in gise yerlesimleri, kap1

acikliklar1, mekanlar aras1 gecisi planladig goriilmektedir. Modern Banka yapilar1 igin

166 peter Neufert, Yap1 Tasarim Bilgisi, 35. Baskidan ¢ev. Gizem Terciime, ed. Cagla Ozaslan, Istanbul,
Beta Basim Yayin, 2008, s.349.
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Onerilen miisteri yollar1 ve Postsparkasse’de planlanan sirkiilasyon semasi

karsilastirildiginda benzerlik anlagilmaktadir.

4.8.2. Bityiik Gise Salonu i¢ mekan ozellikleri

Biiylik Gise Salonu, 1904-1906 insaasindaki kiitlenin ortasinda, iistii camla
ortiilii bir avluya benzer olarak yerlestirilmistir. Salonun i¢ mekan ozellikleri
incelenirken, tasarim1 olusturan belirleyici hedefler ifade edilecek, ardindan mekanda
kullanilan malzemeler, zeminden tavana dogru bir siralamada verilecektir. Salonun
giineyinden baslanarak mekansal unsurlar yerlesimlerine goére saat yoniinde
aktarilacaktir.

Salonun tasariminda, tiim giselere kolay erigilmesi, yogun kullanilan taraflarin
kolay kontrol edilebilmesi, gise islevlerinin degistirilebilmesi, mekanin son bigiminin
diger katlarda kullanilabilmesi ve son olarak da daha énemli bir mekansal estetik etki
birakabilmesi gibi 6zellikler belirleyici olmustur. Programda merkezi salon igin iki
ayr1 mekan talep edilmesi Wagner’e gore alan kullaniminda verimliligin diismesine
sebep oldugundan salonlarm birlestirilmesi fikrini 6ne siirmiistiir.'®” Salonun dolasim
alanina yerlestirilen siitunlar mekani bolerek ihtiya¢ duyulan yo6nlendirmeleri

sagladig diislintilmektedir.

187 Otto Wagner’ in “Erlduterungsbericht zur Wettbewerb-Studie fiir ein k. k. Postsparkassen-Amt”,
(akt. Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903 — 1918, 5.425) ¢aligmasinda.; Lux, a.g.e.,
s.71.
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Resim 61. BGS Genel Gériiniim, 1906
(URL 14)

Salonun zemininde ii¢ farkli malzeme bir arada kullanilmistir. Salonun giris
kapilar1 ile hizali olarak lanolyum kaplanmis, aralarinda seritler halinde terrazzo
kullanilmigtir. Gegisin yogun oldugu kapi oniindeki yiizey disinda giselerin oniinde
terrazzo seritlere kadar kalan alan ve galisanlarin durdugu alanin tamami lanolyum
kaplanmuistir.

Salonun dolasim alaninda, giris kapist yoniinden tigiincii siradaki siitunlardan
itibaren simetrik olarak yerlestirilen toplam yirmi sekiz grup cam tugla bloklari ile
zemin tamamlanmistir. Cam tuglalar, yirmi sekiz gruptan sag ve sol kenardakiler sekiz
grup altmig birim, ortada kalanlar ise yirmi grup seksen birimden olusmaktaktadir. Her
birim kendi i¢inde dokunun yatay ve dikey kullanilmasiyla farklilasarak dorde
ayrilmistir (Sekil 27, Resim 62).
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Sekil 27. Cam Tugla Desen Sistematigi Resim 62. Cam Tugla Ayrinti

Eskizleri, Wagner (Rabia Temel, 2019)
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros
1900-1918, 5.2619)

Cam bloklarin arasindaki zeminler terrazzo malzeme ile kaplanmistir. Siyah ve
beyaz renkteki terrazzo ile bir kalin gerceve, disinda bir ince gerceve ve arada seritler
olusturulmustur. Desenin bi¢imsel ve sayisal oOzellikleri cam tugladaki baklava
deseninden ve dairelerin badem bigimi olusturarak kesismesinde oranlardan yola

cikarak tasarlanmistir (Sekil 28).

Sekil 28. Terrazzo Desen Sistematigi, Wagner (l. Evre)
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, s.2618; Wagner’in Eskizi lizerine Renk
Islenmesi ve Fotograf: Rabia Temel, 2019 )

Salonun dolasim alanina bakan dort duvari, da gise ya da kapilarla
bolindiigiinden kiigiik aralikla goriilmektedir. Bu yilizeylerde ayni malzemeler devam
etmektedir. Duvar1 kaplayan malzemelerin yiikseklikleri giselerle uyumlu olarak

Olgiilendirilmistir.
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Stipiirgelik ve iizerindeki ilk seviye, mermer kaplanmistir. Bu tiir binalarin
duvarlarinin, banka gorevlileri gibi c¢alisanlar tarafindan, finansal hesaplamalar
yapmak icin yazi yiizeyleri olarak biiyiik tercihle kullanildig1 bilinmektedir.®® Bu
nedenle Wagner, mermerden sonra gelen yiizeyleri cam kaplama yaparak, kullanim
sirasinda yiizey iizerine karalama yapilmasini dnlemistir.}®® Cam ve mermer plakalarin

tizerinde aliiminyum kapakgilar uygulanmistir (Sekil 29).

A.Seramik

¢ B.Beyaz Opak Cam

b/ C.Aliminyum Kapak

D.Beyaz Opak Cam

E.Mermer Plaka

F.Mermer Siipiirgelik

Sekil 29. Biiyiik Gise Salonu Duvar Malzeme Semasi
(Fotograf ve Cizim: Rabia Temel, 2019)

Iki parcali camin ardindan bulundugu duvarin bicimine gore degisen
boyutlarda seramik kaplanmistir. Seramik yilizeyler boyunca siyah serit bezemeler
bulunmaktadir. Seritler seramik malzemeyi smirlandirmaktadir. Dogu ve bati
yoniindeki duvarlarda pencere agikliklar1 seramik yiizeyleri bdlmektedir. Pencerelerde
beyaz boyali ahsap g¢erceve ve seffaf diiz cam kullanilmistir. Siitunlarin ¢alisma
alanina bakan arka yiizleri ve giselerin arkasinda kalan duvarlar, boyanarak

tamamlanmistir. Tavan giin boyunca dogal 15181 alacak bi¢imde, demir ve camdan

188 Neues Wiener Journal, “Das neue Haus Zur Bauvollendung des neuen Postsparkassengebiudes”, 13
Aralik 1906, Wien, s.3.
169 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.246.
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olugsmaktadir. Yap1 tasariminda oldukca énemli bir unsur oldugundan ayr1 bir baslik
altinda detayli olarak incelenmistir. Karsilikli iki tarafta, giselerin arkasinda kalan
boliimlerin tavani, siva lizeri boya ile tamamlanmistir.

Mekan tasarimini olusturan unsurlar incelendiginde, yan duvarlarda ana
islemler ve ardindan c¢ek ve tasarruf islemlerinin yapildig: giseler gelmektedir.l’
Simetrik bicimde yerlestirilen on adet aliminyum ve demir malzemeli siitunlar, salona
yapisal elemanlar olarak hizmet etmektedir. Wagner yeni yapi sistemleri kullanirken
farkli fonksiyonel 6gelerin birbirleriyle kesistikleri noktalarda ¢ogunlukla bir 6geyi
baskin olarak kullandigi ama hicbir zaman iki 0geyi birbiriyle birlestirmedigi
diistiniilmektedir. Salondaki stitunlarin tavanin i¢inde gecip yiikselmesi de buna en iyi
orneklerden biridir. Burada Wagner’in o6zellikle siitunlarin catiyr tasima islevini
vurgulamak adina tavan ile siitunlarin birlesiminde yumusak bir ge¢isten uzak durdugu
bilinmektedir.*"

Stitunlar, siiptirgelikten sonra yaklasik 330 cm yiiksklige kadar dort parga
aliminyum panel ile kaplanmistir. Panellerin iizerinde aliiminyum bagliklar farkli
araliklarla yerlestirilmistir. Bagliklarla olusturulan doku, zemin desenlerinde oldugu
gibi baklava desenli ¢izimdeki kesisim noktalari temel alinarak tasarlanmistir (Sekil
30). Tavana dogru devam eden beyaz boyali demir boliimde dort tarafli aliiminyum
aydinlatmalar eklenmistir. Aydinlatmalar giris holiinde duvarlarda kullanilan aplik
modeli aynidir. Demir boliimde kapakgiklar beyaz olarak devam etmektedir (Sekil 30,
Resim 63).

170 Otto Wagner’ in Erlduterungen zur Bauvollendung des k. k. Postsparkassen-Amtsgebiudes (akt.
Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903- 1918, s.434.) ¢alismasinda.

171 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.28, 29.
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Sekil 30. Siitunlar i¢in Eskizler, Wagner Resim 63. Siitun Ayrinti
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros (Rabia Temel, 2019)
1900-1918, 5.2619)

Salon boyunca kapilar ve giseler arasindaki duvarlarin Onlerinde yer alan
1siticilar, toplamda yirmi iki adettir. Bu iirtinlerin yerlesimleri ve sayilarina iliskin 6n
calismalar Wagner’in deki eskizlerinde goriilmektedir (Sekil 33).

Girigin tam karsisindaki duvarda, kabinin solunda ve saginda iki kare bigimli
nesne yer alir; saat ve takvim.!’2 Mermer levha iizerindeki saat ve takvim duvara monte
edildikten sonra, vidalar aliiminyum kapaklarla gizlenmistir. Siyah fon iizerinde beyaz
yazi kullanilmistir (Resim 64 a-b).

172 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.246.
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b.

Resim 64. a) Biiyiik Gise Salonu Duvar Saati Ayrint1 b) Biiyiik Gise Salonu Duvar Takvimi Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Wagner salon hakkinda yap1 icindeki en zengin dekorasyona sahip mekan
olarak, yonetici odalarina bir gonderme yaptigini, bu yoniiyle yapidaki baskin bir i¢
mekan tasarimina sahip tek mekanin burasi oldugunu ifade etmistir.1’® Cam ve demir
malzemelerin bir arada kullanildigi salonun yalin ve soyut bi¢imlerinde mimarin
dokunusu goriinmiiyormus gibi olsa da bigimsel egriler, renkler ve mekanin genel

bigimlenisi gibi salonda mevcut tiim unsurlar Wagner’in eseridir.1™

4.8.3. Biiyiik Gise Salonu’nun gecirdigi degisiklikler

Biilyiik Gise Salonu’ndaki giiniimiize kadar yapilan degisiklikler, Wagner:
Werk Museum Postsparkasse’deki belgeler, yazili kaynaklar ve fotograflar araciligiyla
erisilen bilgiler dogrultusunda olusturulan aktarilmistir. Salonun 1975 yilina kadar
gecirdigi degisiklikler, Avusturya Merkez Mimarlar Birligi’nin (Zentralvereinigung
der Architekten Osterreichs) hazirladigi belgeden yararlanilarak Tablo 4°te

Ozetlenmistir.

173 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebdude”, s.5.
174 Giedion, a.g.e., s.317.
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Tarih Salondaki Degisiklikler

1904-1906 | ilk Insaat Siireci

1910-1912 | ikinci Insaat Siireci

1921 Calisma Alanlarinda Aydinlatma Armatiirlerinin Degisimi.

1928 Gise Bariyerlerinin Degisimi, Aydinlatma Armatiirlerinin
Degisimi, Bariyerlerin Eklenmesi

1930 Sebekenin Saltere Monte Edilmesi

1951 Gise Uzerindeki Aydinlatmalarin Floresan Tiiplerle Degistirilmesi

1971/1972 | Temiz ve Kirli Hava Kanali Montaj1 (Federal Anitlar Biirosu Onay1
ile)

1973 Federal Amnitlar Biirosu Tarafindan Onaylanan Yeni Big¢imli
Kasalarin Eklenmesi

1974 Mevcuttaki Kasa Odasinin Sag Tarafinda Yenileme Caligsmasinin
Uygulanmasi

1975 Cam Catinin Yenilenmesi i¢in Eski Desene gére Cam Panellerin
Imalat1 ve Macaristan’da Uretilen Zemin Cam Bloklarm Imalati

(Zentralvereinigung der Architekten Osterreichs, ed., Otto Wagners Postsparkasse, Wien, ZV-

Dokumentation, 1975, s.12. Ceviri: Rabia Temel)

1928°de giselerde ve aydinlatma armatiirlerinde yapilan degisiklikler Resim
65°te goriilmektedir. Bu donemde, yazi masalarinin yani sira miisteriler i¢in tabureler

ve bariyerler eklenmistir.
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"

T

1
:

Resim 65. Biiyiik Gise Salonu, 1928
(URL 15)

1962 yilina ait fotografta salondaki masalarin artirildig1 ve gise bariyerlerinin
bir kez daha degistigi dikkat cekmektedir. Gise iizerindeki armatiirlerin kaldirildigi,

PR

bati yoniindeki duvarin ortasinda yer alan yonetim kabininin degistigi goriilmektedir

(Resim 66).
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Resim 66. BGS, 1962
(Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: Unbegrenzte Groszstadt Beginn Der Modernen
Architektur, 5.169)

1974/1975 tarihlerinde salon, déonemin giincel bankacilik islemleri, miisteri ve
personel ihtiyaglari, giivenlik ve refah gereksinimleri dikkate alinarak, Prof. Dr. Stein
tarafindan yenilenmistir. Ancak tim yapisal miidahale ve 6nlemlerde mutlak olarak
verilen anit koruma ve konservasyon gerekliliklerine bagli kalinmistir. Yapisal 6l¢ekte
de 6ncelik bu yonde olmustur. Ornegin ii¢ gise 6zgiin haline geri getirilmis, digerleri
de 6zgiin konumlarma geri dondiiriilmiistiir.}”™ 1975teki fotograflar dogrultusunda,
gise lizerindeki seritler 6zgiin haline yakin bicimde ancak beyaz renk olarak degistigi,
gise bariyerlerindeki havalandirmalarin eklendigi bilinmektedir (Resim 72). 1997°de
cekilen fotograflarda giselerin ve yonetim kabininin, yapinin 6zgiin hali ile oldukca

benzer oldugu goriilmektedir. Bariyerlerin, yazi masalarinin kaldirildigi, cam tavandan

gecen demir kayitlarin tizerine spot armatiirlerin eklendigi fark edilmektedir (Resim
67).

175 Stein, a.g.e., s.13.
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Resim 67. Biiyiik Gise Salonu, 1997 a) Restore Edilen Yo6netim Kabini b) Kuzey Yoniindeki Giseler
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, s.2621, 2623)

2010 yilindaki restorasyon ve yenileme c¢alismalarinda, Otto Wagner
tarafindan tasarlanan isiticilar, giseler ve salonda orijinal olarak korunan unsurlarin
zarar goren yerleri restore edilmistir. 1975 yilindaki son biiyiik yenileme g¢aligmasi
sirasinda giselerin iizerine kurulan asma metal havalandirmalar kaldirilmastir.
Giselerin i¢ taraflarinda calisanlarin {izerinde kalan tavanda beyaz betonarme yiizey
yeniden ortaya ¢ikarilmistir. Giselerin arkasindaki beyaz duvarlar1 elde etmek igin,
yaklagik 1975 yilinda duvarlara kaplanan koyu mese paneller kaldirilmigtir. 1906’dan
kalan bazi unsurlari igeren masalar ve diger mobilyalar biiyiik 6l¢iide dokunulmadan
korunmustur. Aliiminyum kaplamanin arkasinda asinmis olan i¢ cam tavanin
destekleyici yapisinin siitunlarin, aliiminyum kaplanan yiizeylerin, kaplamasi
sokiilerek yenilenmistir. Yenilenmesi gereken unsurlar 6zgiin renginde yeniden
yapilmistir.17®

Salonda miize islevinin yanisira 6zgilin yapiya miidahale edilmeden farkl
etkinliklere yer verilerek strdiiriilebilirligi saglanmaktadir. Salonun miize olarak

kullanildig1 plan semasinda Kiiciik Gise Salonu’na gecisi saglayan kapi, yapiyla ilgili

176 OGFA, “Generalsanierung Otto Wagner Postsparkasse”, 2010, (Erigim)
https://oegfa.at/programm/architekturtage/architekturtage-2010/otto-wagner-postsparkasse-
generalsanierung-1, 15 Mart 2021.
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Kitap ve benzeri belgelerin yer aldigi banko ve camekanla ayrilmig olan boliim

goriilmektedir (Sekil 31).
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Sekil 31. BGS. Yerlesim Plan1

da ¢ekilenler ile karsilastirildiginda, sonradan

b

flar1, 1906

gra

eklenen aydinlatmalar haricinde 6zgiin haline ¢ok yakin oldugu goriilmektedir.

Yapinin 2019 foto

Aydinlatmalar da miimkiin oldugunca gizli bir bi¢imde ¢6ziimlenmistir (Resim 68, 69,

91 b-c).
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Resim 68. BGS Bat1 Yonii Genel Goriiniim Resim 69. BGS Dogu Yo6nii Genel Goriiniim
(Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019)

Salonun giinlimiize ulasana kadar gecirdigi degisiklikler, elde edilen veriler

dogrultusunda aktarilmistir.

4.8.4. Biiyiik Gise Salonu gise mobilyalar1

Biiyiik Gise Salonu’nda, farkli bankacilik iglemleri igin &zellesen, yerlesim
planinda genis bir U bi¢iminde konumlandirilan, gise mobilyalart bulunmaktadir.
Siitunlarin arasina yerlestirilen her bir {inite iki giseyi barindirmaktadir. Birden otuza
kadar numaralandirilmis giselerde, danismanlik, yatirim, kasa, genel islemler, sigorta,

finansal hizmetler gibi farkli islemler igin hizmetler verilmektedir (Resim 70 a-b).

| BEE ‘ E

e

a N7

Resim 70. BGS, 1906 a) 16 ve 17 Numarali Gigeler b) 7-8, 9-10 ve 11-12 Numaral: Giseler
(Tabor, a.g.e., 5.48)

Gise mobilyalari, gri boyali yar1 parlak cilali dis ylizeyleri mese kaplamadan,

calisma alanina bakan yiizeyleri kaymn kaplamadan yapilmistir. Aliminyum izgaralar
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dis yiizeyde hava ¢ikislarim1 kapatmak igin kullanilmistir. Uretimi Viyana’da k. u. k.
Hof-Kunst-Tischler Alex Albert’e aittir (Sekil 32).17

\\ N\ & A.Numarator ve
_ Isimlik
N - B. Aydinlatma
C. Cam Panel
D. Mermer Plaka
= == E.Ahsap Tabla
i F.Ahsap On Panel

G.Havalandirma

7 / Kapaklart

Sekil 32. Gise Mobilyasi Malzeme Semasi
(Fotograf ve Cizim Rabia Temel, 2019)

Ahsap tablada miisteriler ile para ya da evrak aligverisi yapilan yiizeyler
mermer kaplama ile ayrilmistir. Gige Ustlindeki tablada kullanilan mermer, ahsap ile
hemyiiz olarak yerlestirilmis, isleve gore farkli bi¢imlerde kullanilmigtir (Resim 71).
Nikel ¢ergeve igerisindeki diiz cam bolme yuvarlak bir kose ile donerek hem ¢alisan
ve miisterinin hem birbiri arasindaki hem de gevre ile arasindaki iletisimi ayirmaktadir.

Ustte opak glazeli alan gise bariyerini devam ettirir.

Resim 71. Gise Calisma Yiizeyleri a) Gise 15 b) Gise 29-30 c) Gise 9-10

(Rabia Temel, 2019)

177 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, $.207, 208.
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Giseler ile ayni uzunlukta gise numaralarinin ve iglem tiirlerinin yazdigi ve
gelen sirayr takip edebilmek icin 1siklandirmanin oldugu yonlendirme elemanlari
vardir. Bitis ¢izgisi, harfler, rakamlar ve aliiminyum aplikleri tasiyarak siitunlardaki
beyaz cam ile aym kotta sonlanmaktadir.1”® Dolasim alanindan yénlendirme tabelasi
olarak algilanan bu seritlerin giselere bakan ylizeyi aydinlatma olarak tasarlanmistir.
Tiim gise tabelalar1 salona giren ziyaret¢iler tarafindan rahatlikla goriilerek, daha hizli
bir trafik saglamistir.'”® Tabelay1 barindiran seritler ve giselerin kotlari, siitunlardaki
malzeme degisimleri ayn1 kotlarda kurgulanarak hem {iriinlerin birbiri ile iliskisinde
hem de mekanin genelinde biitiinliik ve devamlilik olusturmustur.

Giselerin tasariminda, islevlerine dzgii farkliliklar yer almaktadir. Ornegin dort
tanesi sayim i¢in kullanildigindan tablas1 daha genistir. Yapinin 6zgiin halinde 6, 7, 8,
9, 10, 11, 12, 13, 14 ve 15 numarali giselerde (Resim 70, 74) ayn1 gise modeli
kullanildig1 goriilmektedir.

Resim 72. 1974°te Yenilenen 3 ve 4 Numarali Resim 73. 3 ve 4 Numaral1 Giseler
Giseler, 1975 (Rabia Temel, 2019)
(Zentralvereinigung der Architekten
Osterreichs, a.g.e., 5.16)

178 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.208.

179 Otto Wagner’ in “Erliduterungsbericht zur Wettbewerb-Studie fiir ein k. k. Postsparkassen-Amt”,
(akt. Otto Antonia Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903 — 1918, Wien, Bohlau Verlag,
1994, 5.426.) caligmasinda.
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Resim 74. 6, 7 ve 8 numarali Giseler, 1906 Resim 75. 5, 6, 7 ve 8 Numarali Giseler
(Tabor, a.g.e., 5.48) (Rabia Temel, 2019)

Genis siitunlarin arkasinda banka ¢alisanlariin oldugu béliimde, giselerin yan
taraflarina depolama tiniteleri eklenmistir. Bu tiniteler gisedeki islemelere bagli olarak
degismektedir. Giselerin i¢ kisimlar1 6zel olarak diizenlenen yazar kasalar barindirir.
Kasa kapagi, iki sert celik plaka arasinda demir katmandan olusturularak agilmasi
neredeyse imkansizdir. Aymi zamanda bagka giivenlik yontemleri (zil gibi)
saglanmustir.*® Ozel cihazlar sayesinde bankolardaki butonlardan binadaki tiim déner

kapilar kontrol edilerek bina tamamen kilitlenebilmektedir. '8!

a. I b.
Resim 76. Gise Mobilyas1 a) Calisma Alani1 Genel Goriiniim b) Gige Depolama Alanlart Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Mekanin ana kullanim amacin1 vurgulamak iizere gise mobilyalarinin mekan

atmosferini olusturan en koyu renkte planlandigi diistiniilmektedir.

180 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.247.
181 Das k. k. Oesterreichische Postsparkassenemt in Wien, s.7.
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Gise mobilyalarinda, zaman i¢inde kullanim ve teknolojik gelismelere bagli
olarak bazi degisiklikler yapildig1 goriilmektedir. Salonda gergeklestirilen
degisiklikler kapsaminda deginildigi tizere, 1928, 1973, 2010 yillar1 basta olmak iizere,
farkl1 donemlerde giselerde yenilikler yapilmis, son olarak gise bariyerleri yapimin
Ozgln haline doniistiirilmeye calisilmistir. Giinimiizde bu salon miize olarak
kullanildig1 ve baz1 donemlerde fuaye alani olarak kullanildigi igin 5-6 (Resim 75) ve
25-26 numarali giseler, kaldirilarak c¢alisma alanlar1 ziyaretgilerin dolagimina

a¢ilmustir.

4.8.5. Biiyiik Gise Salonu 1siticilar

Wagner, merkezi 1sitma sistemi kullanilan yapida, yalnizca Biiyiikk Gise
Salonu’na 6zgii sicak hava iifleyiciler tasarlamistir. Salonda toplam yirmi iki adet
1s1tict yerlestirilmistir. Bu tirtinlerin yerlesimi ve sayilari belirlenirken zeminle ve diger
yapisal unsurlarla biitiinliigii lizerine ¢alisilmistir. Giiney, kuzey yoniinde giselerin
arasinda kalan siitunlar1 ortalayan beser adet, dogu ve bati yoniinde ise kapilarin
arasindaki duvarlar1 ortalayan beser adet 1sitic1 yerlestirilmistir (Sekil 33).

a. b.
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Sekil 33. Isitic1 Yerlesim Sistematigi @) Wagner’in Eskizi (I. Evre) b) Sematize Edilerek
Renklendirilen Cizim
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst Des Eros 1900-1918, 5.2618; Sematize Cizim: Rabia Temel)
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Wagner’in eskizlerinde “Silberstellen” olarak adlandirdigi isiticilarin  dig
yiizeyleri tamamen aliiminyumdan yapilmistir.'®? Silindir bigimli tiipler, duvarlarin
oniinde cam kaplama ve banko iizerindeki seritler ile ayn1 hizada sonlanmaktadir.
Zeminden ytikselirken kii¢iik bir kivrimla daralir ve diizlesir. On iki halka yukari dogru
devam eder. Duvar baglantisin1 saglayan pargalar, lizerindeki dort kiire ile tiipiin
etrafin1 ¢evrelemektedir. Hava ¢ikisini saglayan bosluk, aralarinda on sira dorderli
kiire gruplarinin bulundugu dokuz serit 1zgara ile kapatilmistir. Isiticilar, sicak havayi
yukar1 dogru yonelterek, catida kar birikmesini 6nlemektedir.’®® Isitma sistemi iki

paralel sicak hava difiizorli dizisi bigiminde tasarlanmistir (Sekil 34, Resim 77 ve
78).184
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Sekil 34. Isitict Eskiz, Resim 77. Isttic1 On Resim 78. Isitic1 Yan
Wagner Gorliniis Gorliniis ve Baglanti
(Graf, Otto Wagner: 7 (Rabia Temel, 2019) Ayrintist
Baukunst des Eros 1900- (Rabia Temel, 2019)

1918, 5.2626)

Hevesi “Insa edildigi donem icinde dekoratif bir nesne olarak organizmanin

canlandrici bir detayi, aymi zamanda dogrusal goriiniistiyle, mekansal yapiy

182 Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst des Eros 1900-1918, 5.2626
183 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.149.

184 Manferado di Robilant, “The Aestheticization of Mechanical Systems”, Journal of the Society of
Architectural Historians, C.77, S.2, 2018, s.195.
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vurgular.” ifadesini kullanmistir. Isiticilar 2018°de diizenlenen Post-Otto Wagner

Sergisi kapsaminda kentin farki bolgelerinde izleyiciye sunulmustur. '8

4.8.6. Biiyiik Gise Salonu’ndaki yap1 elemanlari

Bu boliimde Biiyiik Gise Salonu’nda yer alan ve mekan tasariminda 6ne ¢ikan
yapt elemanlar1 incelenecektir. inceleme sirasinda bu elemanlarin 6zgiin tasarim
Ozelliklerinin aktarilmas1 adina gecirdikleri degisikliklere yer verilecektir. Bu
baglamda salonun simetri aksinda yer alan yonetim kabini, miisterilerin kullandigi
tabureler, yazi masast ve yiiksek calisma masasi ele alinacaktir. Ayrica aliiminyum
kapli demir siitunlardaki aydinlatmalara ve seramik kapli duvarlardaki bezemelere de
burada deginilecektir.

Yonetim kabini, Biiyiik Gise Salonu giris kapilarmin tam karsisinda, bati
yoniindeki giselerin ortasina konumlandirilmistir. Kabinin istii a¢ik ve {i¢ tarafi
kapalidir. Zemini, Biiyiik Gise Salonu kotundan yiiksek tutulmustur, bu nedenle
kabinin giris kapisinin dniinde bir adet basamak yapilmistir (Resim 79).

185 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.247.

188 Sebastian Hackenschmidt, Iris Meder ve Akos Moravansky, “Technology and Material:
Constructions of the Metropolis”, Post Otto Wagner: From the Postal Savings Bank to Post-
Modernism, ed. Christoph Thun-Hohenstein, ve Sebastian Hackenschmidt, Basel, Birkhiuser, 2018,
5.289.
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Resim 79. BGS. Yonetim Kabini, 1906
(URL 14)

Kabin govdesi ahsap ile olusturularak goriis seviyesinde cam paneller
eklenmistir. Basamakta mermer levha kullanilmistir. Oniinde durdugu iki siitunla
kesisen yiizeyler, ahsap kaplama yapilmistir. Govdenin biiylik oranda cam ile
tamamlanmasi1 ve Ustiiniin agik birakilmasi sayesinde kabin icinde ilave aydinlatma

ihtiyact dogmamustir (Resim 80).
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Resim 80. BGS. Y6netim Kabini
(Rabia Temel, 2019)

Kabinin giiniimiizdeki hali ile 6zgiin halinin neredeyse ayni oldugu, ancak
stire¢ boyunca degisiklige ugradig1 fotograflar araciligiyla tespit edilmistir. 1931°de
kabinin 6zgiin halinde, 1962’de ise kabinin tamamen degistigi goriilmektedir (Resim
66 ve 81). 1997°de ¢ekilen fotografta kabinin yeniden eklendigi dikkat ¢ekmektedir
(Resim 67 a).
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Resim 81. Yo6netim Kabini, 27.7.1931 Resim 82. Kabin Yerine Eklenen
(URL 16) Banko, t.b.
(Graf, Masterdrawings of Otto
Wagpner, 5.164)

Wagner’in Postsparkasse’ye ozgii tasarladigi mobilyalardan olan tabure,

Biiylik Gise Salonu’nda miisterilerin kullanimina sunulmustur (Resim 83).

Resim 83. Taburelerin Biiyiik Gise Salonu i¢inde Kullanimi, 1928
(Zentralvereinigung der Architekten Osterreichs, a.g.e., 5.13)

Tabure birbiriyle aymi bigcimde kosesi yuvarlatilmis bes dikdortgenden
olusturulmustur. Oturma yiizeyinin i¢i doludur. Oturma yiizeyinde diizenli bir doku
olusturacak bigimde delikler, ortada ise tutmay kolaylastiran dikddrtgen big¢imli bir

bosluk agilmistir. Ayaklar birbirlerine perginlerle birlestirilmis, birlesim noktalarinda
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aliminyum kapaklar kullanilmistir. Yapinin genelinde farkli 6lgeklerde gordiigiimiiz
bu aliiminyum parcalar vida gibi asil birlestirici elemanlar1 gizlerken bir yandan da bu
detaylara vurgu yapmaktadir (Sekil 35, Resim 84).187
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Sekil 35. Tabure Eskizi, Wagner
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst des Eros 1900-1918, s.2602)

Yap1 igerisindeki en yalin tasarimlardan biri olan tabure, Wagner’in disiik

maliyetle yiiksek kalite sunma ideolojisinin en iyi érneklerindendir. 8

Resim 84. Tabure Gortiniisleri
(Leopold Miizesi, Vienna 1900 Sergisi, Fotograf: Rabia Temel, 2019)

Yazi1 Masalari, salonda miisterilerin kullanimi1 i¢in dolasim alaninda siitunlarin

arasinda yerlestirilmistir. Bu masalarin taburelerle birlikte kullanilmasi 6n

187 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzdsischen Koénige zur Ostentation der
>>modernen ZweckmiBigkeit<<”, s.36.

188 Sebastian Hackenschmidt, “Otto Wagner (1841-1918) Stool i139”, MAK Permanent collection
Vienna 1900 Design/ Arts and Crafts 1890-1938: Object Descriptions, Ing. ¢ev. Christopher Roth,
MAK, 2017, s.36.
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goriilmistiir. Ahsap masalar, gise mobilyalari ile ayni renktedir. Ayn1 anda dort kisinin
kullanabilecegi bicimde aralara bdliiciiler eklenmistir. Miisteri giivenligi ve
mahremiyeti tasarimda etken olmustur (Resim 85).

Yiiksek Calisma Masalar1 bat1 yoniindeki gigelerin dniinde siitunlarin arasinda
sag ve sol sirada karsilikli ikiser adet olmak iizere yerlesitirilmistir. Olgiileri genislik
80 cm, derinlik 60 cm ve toplam yiikseklik 160 cm olarak ayarlanmistir. Masalarin
yanlarinda giselerin miisterilerin kullandig1 tarafindaki nikel kaplama piring gerceveli
cam bolmelerin tekrar ettigi goriilmektedir. Tabladan asagiya uzanan ii¢ panel masanin
ayaklarini olusturmaktadir. Bu panellerde giselerin 6n yiizlerinde oldugu gibi derzler
uygulanmustir. Tablanin altinda bir adet gekmece bulunmaktadir.'8® Masalar tek kisilik
kurgulanmigtir (Resim 86).

- S = i > PN
Resim 85. Yazi1 Masasi, 1906 Resim 86. Yiiksek Caligma Masasi, 1906

(Tabor, a.g.e., 5.48) (Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der
Osterreichischen Postsparkasse” s.210)

Salonda calisanlarin kullandigi mobilyalar disinda miisterilerin de konforlu
bicimde islemlerini yiiriitebilecegi farkli 6zelliklerde mobilyalar sunulmustur. Yazi

masasi ve yiiksek caligma masasi da uzun siireli yazi islemleri ya da kisa isler i¢in

189 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, $.208, 210.
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ayakta kullanilabilecek masalar sunulmus olmasi islevselligin 6n planda oldugunun
gostergesidir.

Salonda seramik duvar kaplamasinin uygulandig: tiim yiizeylerin kenarlarinda
siyah dikdortgenlerden olusan bezemeler goriilmektedir (Sekil 36, Resim 87, 88). Giris

Holiine kiyasla mekan 6lgegi biiylik oldugundan burada bezemeler daha geri planda
kalmastir.
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Sekil 36. Seramik Desen Eskizi, Resim 87. Seramik Ayrinti

Wagner (Rabia Temel, 2019)
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst
Des Eros 1900-1918, s.2625)

a.

Resim 88. Biiyilk Gige Salonu Duvarlarindaki Bezemeler a) Dogu ve Kuzey Duvarlarindaki Bezeme
Ayrintist b) Gise Arasi Siitunlardaki Bezemeler
(Rabia Temel, 2019)
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Biiyilk Gise Salonu’nda kullanilan aydinlatma tipolojileri aplik, tavan
aydinlatmasi, mobilya ile biitiinlesik armatiirler olarak siralanmaktadir. Giin boyunca
dogal 151k alan salonunun ortasindaki dolasim alaninda yapay aydinlatma ihtiyaci
olmadigindan yalnizca demir siitunlarda aplikler bulunmaktadir. Banka ¢alisanlarin
oturdugu boliimlerde gise bankolarinin {izerinde ve tavanlarda aydinlatma elemanlari
kullanilmistir. Demir siitunlarin dort tarafin1 cevreleyen apliklerin bigimsel nitelikleri,
Giris Holii’ndekiler ile aynidir. Siitunu kaplayan aliiminyum levhalar {izerindeki ice
dogru kiiciilen dikdortgen kabartmalar, bu apliklerin siituna baglandig yiizeylerde
kare bigiminde devam ettirilmistir (Sekil 37, Resim 89 ve 90).
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Sekil 37. Aplik Eskizi, Resim 89. Siitun Aplik Ayrintt Resim 90. Siitun Aplik
Wagner (Rabia Temel, 2019) Ayrintt
(Graf, Otto Wagner: 7 (Rabia Temel, 2019)

Baukunst des Eros 1900-
1918, 5.2622)

Zaman icinde Ozellikle calisma alanlarindaki aydinlatmalar degismistir.
Siitunlardaki apliklerin armatiirleri 6zgiin halini korumus ancak ampiiller degismistir.
Demir kiriglerin iistiine spot aydnlatmalar eklenmistir. Giselerin degisimiyle paralel
olarak armatiirleri de farklilagmigtir. 2014 teki restorasyonla birlikte, gise {izerindeki
armatiirler 6zglin haline kavusmus, gise arkasindaki boliimler i¢in kiris hizasina

aydinlatmalar eklenmistir (Resim 91 a-b-c).
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Resim 91. BGS. Aydinlatmalari, 2019 (V. Evre) a) Spot Aydinlatmalar b) Gise Calisma Alanindaki
Aydinlatmalar ¢) Gise Caligma Alanindaki Aydinlatmalar
(Rabia Temel, 2019)

4.8.7. Biiyiik Gise Salonu tavan ve ¢ati tasarim

Biiyiik Gise Salonu iizerini kapatmak ilizere Wagner ana malzemenin cam
oldugu tavan ve cati tasarimi uygulamistir. Salon, {izeri camla Ortiilii bir avlu
niteligindedir. Tavanda temizlemenin basitlestirilmesi, cam panellerin kirilma ve
diisme riskinin azaltilmasi ve son olarak liretim maliyetlerinde beklenen azalmanin
karsilanmasi daha Once planlanmayan iiretim yontemlerinin ¢aligmaya dahil
edilmesinde belirleyici olmustur.!®® Cam ve metal iskeletin kullanildigi tavandan
salona giin boyunca dogal 1sik girmektedir. Salondan bakildiginda tavandaki cam
kemeri demir siitunlar tarafindan tasiyormus gibi gériinmektedir. Siitunlar ¢atiya kadar
uzandiktan sonra yapinin digina uzanmaktadir. Camin seffafligi ile siitunlar giderek
yok oluyormus gibi gorsel bir algi olusturmaktadir. Camdan yapilmis ¢ati, tavanin
hemen iizerine yerlestirilerek iki yiizey arasindaki kirislerle desteklenmistir.?%! Tavan
ile cat1 arasinda cam panallerin temizligi, pencerelerde gerekli oldugunda tadilatlarin
ve benzeri islerin kolaylikla yapilabilmesi icin bir celik iskelette yiiriiyiis koridoru
olusturulmustur (Sekil 39, Resim 99).

190 \Wagner’ in “Erlduterungsbericht zur Wettbewerb-Studie fiir ein k. k. Postsparkassen-Amt”, (akt.
Graf, Otto Wagner: 2 Das Werk des Architekten 1903 — 1918, s.425) ¢aligmasinda.
191 Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.149.
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Sekil 38. Biiyiik Gise Salonu Tavan-Cat1 Kesiti, Wagner, (I. Evre)
(Graf, Masterdrawings of Otto Wagner, s.162)

Stiirktiirti kaplayan cam panellerin tasarim 6zelliklerine bakildiginda, 60 cm
genisliginde nerviirlii cam kullanildig1 gortilmiistiir. Yap1 govdesi kar veya buzun
kolayca kaymasi, doluya kars1 giivenlik gibi durumlarda, tavanda yalnizca 40 derece
ya da iistiinde bir egim kullanildiginda, gerekli ihtiyac karsiladigindan, cam yiizeyin
egiminin 6zellikle 40 derece olmasina dikkat edilmistir.!%2

Yarismaya gonderilen projede, ii¢ kubbe halindeki cam tavan tel kablolarla
asilmasi lizerinde de ¢elik-cam bir kabuk bi¢ciminde cat1 olusturulmasi 6n goriilmiistiir.
Bu tasarim dogrudan uygulanmamis olsa da Wagner’in fikirlerini gergeklestirirken

cesaretli yapisal ¢oziimler kullanma egiliminde oldugunu gostermektedir.%®

192 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebdude”, s.7.
193 Stein, a.g.e., s.9.
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Sekil 39. Uygulamaya Gegilen BGS. Tavan- Cat1 Kesiti, Wagner (II. Evre)
(Tabor, a.g.e., 5.49)

Uygulanan projede cam ¢at1 agirliksiz, maddi olmayan bir bigimde salonun
iistlinde durmaktadir. Catiyr tasiyan asil iskelet, cam yiizeyin iizerinde sakli kaldigi
i¢in salondan bakildiginda algilanmamaktadir. Tasarimin en can alic1 noktasi, burada,
konstrilkksiyonu  goOriiniir yapmadan, gozle goriiniir bir gorsellestirmeyle
olusturulmasidir. Cam yiizeylerin altindaki uzun kenarlar demirle kapatilmistir.
Salondaki on adet aliiminyum ve demir malzemeli siitun bu hizadan yiikselmektedir.

Wagner 6nce yap1 tasarimindaki temel birimler {izerinde ¢alisarak ilk bigimi
olusturmus, ardindan sayisal hesaplamalar ve diger yap1 elemanlari ile bi¢im yoniinden
iliskiler kurdugu eskizlerle tavandaki kubbe benzeri bigimin son haline ulagmustir.
Salonun ii¢ nefli bazilika sisteminde, daha yiiksek bir orta nefe alt koridorlar eslik

etmektedir (Sekil 40 a-b, Resim 92 ve 93).
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Sekil 40. a) Tavan ve Cephe Figiir i1k Bi¢im Eskizleri, Wagner b) Tavan Bicimin Gelistirildigi

Eskizler, Wagner
(Graf Otto Wagner: 7 Baukunst des Eros 1900-1918, s. 2622)

Resim 92. BGS Tavan Bigimi
(islenmis Fotograf: Rabia Temel, 2019)

Hevesi, 1907°deki ziyaretine dair notlarinda, yapidaki cam gat1 sistemi ve

catiya yiikselen sicak hava sayesinde kar ve buzun hizli bir sekilde eriyerek birikme

yapmamasi 0zelliginden bahsetmistir. Bu tasarimin kentteki benzer yapilara referans

olabilecek detay ¢dziimleri barindirdigini ifade etmistir.!%

‘ .. anll l“iiln
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Resim 93. BGS. Tavan Genel Goriiniim, 1907
(Der Architekt, “Postsparkassenamt in Wien. Details. Von O. Wagner”, ek

194 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.246.

17)
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Biiyiik Gise Salonu tavan ve ¢atisi i¢in kullanilan demir ve camin bir araya

gelerek olusturdugu kemer, islevsel ¢ozliimlemenin yaninda biitiinlesik bir mimari

ifadenin parcasi haline gelmektedir.'%

Resim 94. BGS. Uzerindeki Cati, t.b. Resim 95. BGS. Uzerindeki Cati ve
(Tabor, a.g.e., 5.49) Dogu Blogunun Arka Cephesi ile
Birlesimi, t.b.
(Geretsegger ve Peintner, Otto
Wagner 1841-1918: Unbegrenzte
Groszstadt Beginn Der Modernen
Architektur, s.165)

2003-2005 yillar1 arasinda gergeklestirilen koruma ¢alismalar1 kapsaminda bu
0zglin ¢atinin onarimi sonrasinda hava kosullarindan zarar gormesini Onlemek
amaciyla Hoppe Architekten firmasi tarafindan ek koruyucu cati gelistirilmistir. Bu
cam koruyucu ile seramik kapl i¢ duvarlar, 6zgiin ¢at1 ve yipranmalara bagl olusan
sizintilardan dolay1 Biiylik Gise Salonu gibi bir¢ok 6genin ayni anda korunmasi
saglanmistir. Catinin  bicimsel Ozellikleri Wagner’in ilk eskizlerindeki aski
sisteminden ve mevcuttaki 6zgiin ¢atidaki egimlerden yola ¢ikilarak belirlenmistir.
Koruyucu cat1 yapinin yangindan korumasi ve gerektiginde havalandirilmasi igin
elektronik bir sistemle mekanik olarak yanlara dogru agilabilir bigimde tasarlanmigtir

(Resim 94, 95 ve 96).1%

1% Giedion, a.g.e., s.317.

19 Paolo Zanetta, “Schutzdach”, (Erisim) http://www.zanetta.at/architettura.at/Schutzdach.htm, 7
Kasim 2020; Hoppe Architekten, “PSK-Schutzdach”, (Erisim)
https://www.hoppe.at/en/portfolio/kategorie/projekt/category/industrial-buildings/project/psk-
schutzdach.html, 10 Kasim 2020.
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Resim 96. Koruyucu Cat1 Genel Goriiniim, 2005
(URL 17)

Tamamen yenilenmis seramik avluyu restore edilmis tarihi cam gat1 ve biiyiik
kasa iizerinde korumak igin, seramik avlu iizerinde yeni bir ek koruyucu cati
olusturuldu. Ayrintili incelemelerin gosterdigi gibi, hem avluya bakan seramik
yizeyler hem de tarihi ¢atinin distaki gelik destekli yapisi, hava kosullarindan
etkilenmistir. Cam tavanin ve baglantilarinda sizintilar olmasi nedeniyle, 6zellikle
BGS. risk altinda kalmistir. Otto Wagner’in calistigi fikre dayanan, salonundaki
orijinal tek cidarli cam tavanin stiindeki seramik avluyuda kapsayan koruyucu bir
cam catinin konumlandirilmasi, ince bir cam yapi ile koruyucu bir ortii olarak
uygulanmigtir. O zamanki yarigma planlar1 ve ilk uygulama planlari, seramikli aviuyu
ve tek cidarli gatiy1 koruyan giiglii bir 45° egimli cam tavani gostermektedir (Sekil 39,
Resim 94). Bu tasarim alternatifinden miisterinin talimatlar1 dogrultusunda insaat
sirasinda vazgegilerek, yerine sert bir ¢erceve ile baglanan ¢ift cidarli 1sitmali cam

tavan uygulanmugtir. 1%’

7 OGFA,  “Generalsanierung  Otto ~ Wagner  Postsparkasse”, 2010,  (Erisim)
https://oegfa.at/programm/architekturtage/architekturtage-2010/otto-wagner-postsparkasse-
generalsanierung-1, 15 Mart 2021.
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Resim 97. Cam Tavan Resim 98. Tavan Resim 99. Restorasyon Sonrasi Cati Arast,

Genel Goriints, (|V Pencere Ayrintt (|V 1975 Sonrasi
Evre) Evre) (Stein, a.g.e., s.10)
(Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019)

4.9. Kiiciik Gise Salonu- Wagner: Werk Museum Postsparkasse (Kleiner

Kassensaal)

Yapinin 1910-1912°de insa edilen boliimii yaklasik olarak Nisan 1913°de
tamamlanmistir.®  Menkul Kiymetler icin Kasa Odasi (Kassenraum fiir
Effektenverkehr) olarak kullanilmak iizere Kiiciik Gise Salonu planlanmistir.?®® Salon
yaklasik 354 m?’lik bir alan1 kaplamaktadir. Salona, Dominikanerbastei’ye bakan bati
cephesindeki kapidan girildiginde, giris holii ve koridordan gecilerek ulasilmaktadir.
Bu salon yarismaya gonderilen projede yer almamaktadir (Sekil 41, 42).

1% Michael Wagner ve Peter Tomanek’ in Bankiers und Beamte: hundert Jahre Osterreichische
Postsparkasse. (akt. Asenbaum ve Zettl, “Der Zubau der Postsparkasse”, s.275) ¢alismasindan.
199 Otto Wagner Yiikseltilmis Zemin Kat Plan1 Notlart
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Sekil 41. Kiiciik Gise Salonu ve Depo Sekil 42. 1910-1912 Boliimii Dikey Kesit. (l11.
Odalarina Dogu Yo6niinden Bakis Kesit Cizimi Evre)
(11, Evre) (Graf, Otto Wagner 2: Das Werk Des
(Tabor, a.g.e., 5.23) Architekten, s.447)

4.9.1. Kiigiik Gise Salonu plan ozellikleri

Kiigiik Gise Salonu, yap1 plani tizerinde konum ve erisim acisindan Biiyiik Gise
Salonu’na karsilik gelmektedir. Salon, dikdortgen plan semasina sahiptir. Salonun bati
yoniinde miisteri giris kapilari, kuzey ve giineyde avlular yer almaktadir. Plan ¢izimi
incelendiginde, salon duvarlar1 ve ortada siitunlari i¢ine alan U bigimde donerek icte
br dikdortgen daha olusturan gise tinitesi goriilmektedir. Siitunlar yan duvardakilerle

ayni1 hizada ikiger sira olarak toplamda dort adettir (Sekil 43).
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Sekil 43. KGS Plani, Wagner (I11. Evre)
(Stein, a.g.e., s.2.)

Dominikanerbastei girisinden gegilerek ¢iftli kapidan salona girildiginde ilk
olarak ii¢ tarafi kapali olan miisteri dolasim alani karsilamaktadir. Giiney yoniinde {i¢
adet kasa ve kosede danisma (Auskiinfte) gisesi bulunmaktadir. Dogu yoniinde iki
kosedekiler disinda ii¢c boliim yer alir, ancak bunlarin islevi bilinmemektedir. Kuzey
yoniinde ise kosede teslim etme islemleri (Einreichung) gisesi, devaminda kasalar
yerlestirilmistir. Plan ¢iziminde giselerin kosesinde agili bir doniis goriilse de 1912
fotograflarinda bunun uygulanmayarak dik bir doniis yapildig1 ortaya ¢ikmaktadir
(Sekil 43 ve Resim 101).

Giseleri ¢evreleyen alana gecildiginde, giiney duvarinda ii¢ adet pencere acikl
ve aralarida siitunlar yer almaktadir. Planda orta alanda dorderli ¢alisma masalari
planlanmistir. Dogu yoniindeki duvarda depolama birimleri kullanilmistir. Salonun
kuzeyindeki alan karsi tarafla simetrik bir diizenlemeye sahiptir. Burada bati
yoniindeki duvarda bir kap1 agikligr dikkat ¢ekmektedir. Kiiglik Gise Salonu oldukga
az sayida yapisal eleman barindirdigindan plani olusturan o6zellikler daha 6nce

incelenen mekanlara kiyasla daha sade bir yapida tasarlanmigtir.

4.9.2. Kiiciik Gise Salonu i¢ mekan ozellikleri

Kiigiik Gise Salonu, 1910-1912 doneminde insa edilen ikinci kiitleden tez

kapsamina alinan tek mekandir. Salonun i¢ mekan 6zellikleri aktarilirken sirasiyla;
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malzemeler, i¢ mekan unsurlari, bigimsel ozellikler ele alinacaktir. Malzemeler
zeminden tavana dogru dikey bir siralamada, mekani olusturan unsurlar ise giiney
yoniinden baglanarak saat yoniinde anlatilacaktir.

Salonun zemini tiimiiyle lanolyum kaplanmistir. Duvarlar ve siitunlar
zeminden mermer bir siiplirgelik ile ayrilmis, devaminda beyaz mermer kaplanmuistir.
Giselerde ayn1 yatay hizaya denk gelecek bigimde siipiirgelik ig¢in aliiminyum
malzeme, mobilyalarda beyaz lake ahsap kullanilmigtir. Mermerin {izerinde beyaz cam
paneller kaplanirken, giselerde ayni seviyeye kadar nikel kaplama ¢erceveli cam ya da
1zgara paneller kullanilmistir (Resim 100, 101 ve 102).

EINR" ICHUNG.

Resim 100. Kiiciik Gise Salonu, Kuzey Yoni, Resim 101. Kiigiik Gise Salonu Dogu ve Giiney
1912 (111. Evre) Yond, 1912 (111. Evre)
(Tabor, a.g.e., 5.28) (Asenbaum ve Zettl, “Der Zubau der
Postsparkasse”, s. 276)

Stitun ve giselerde devam eden yatay katmanlama, siitunlarin Oniindeki
sandalyelerde kullanilan siyah-beyaz boyamaya karsilik gelmektedir. Wagner’in bu
sekilde boyadig1 sandalyeler Thonet’in seri iiretimi mobilyalardandir. Wagner’in bu
sandalyeyi Gebriider Thonet seri iirlinlerinden sectigi diisiiniilmektedir. Bu model

firmanin 1911°de alt1 dilde hazirladig1 katalogunda yer almaktadir.?%

200 Asenbaum ve Zettl, “Der Zubau der Postsparkasse”, 5.275.
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Resim 102. Kiigiik Gigse Salonu, Miisteri Dolasim Alani, 2015
(URL 18)

Giselerin arka tarafinda kalan c¢alisma alanindaki gdmme mobilyalar ve
calisma masalar1 koyu renk boyali ahsap malzemelidir. Miisteri alanindaki

sandalyelerden burada da kullanilmistir (Resim 103).

Resim 103. KGS. Calisma Alani, 1912/1913 (ll1. Evre)
(Wagner, Die Baukunst unserer Zeit, s.59)
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Zemin kaplamast gridir. Duvar ve siitunlarda koyu gri siipiirgelik
kullanilmistir. Salondaki hakim renk beyazdir. Tavan, kirigler, duvar ve siitunlarin
istten ticte birlik alaninda geometrik siyah bezemelerle vurgulanmistir. Kiiclik Gise
Salonu i¢ mekéan karakteristigi ikili bir yapiya sahiptir: miisteri dolasim alani ve
personellerin oldugu alan. Bati1 yoniindeki kapidan girildiginde son derece yalin ve
beyaz rengin hakim oldugu bir diizen goriiliirken 6te yandan personel tarafinda
mobilya renklerinin koyulastig1 dikkat ¢ekmektedir. Burada dogal 151k girisi i¢in
Biiyiik Gise Salonu’nde kullanilan cam tavanin yerini avlulara bakan genis pencereler
almistir. Pencereler iki parc¢adir ve yukardaki pencerenin kolaylikla agilabilmesi i¢in
uzun kollar tasarlanmistir. Beyaz boyali ahsap c¢ergeveleri kollar1 aliiminyum

malzemelidir. Yalitim saglanmas1 amaciyla ¢ift pencere kullanilmistir (Resim 104 a-

b-c-d).
™ W
.l
o, | o |-

Resim 104. KGS. Pencere a) Genel Goriiniim b) Yiiksek Pencere Uzun Kol Ayrint1 ¢) Pencere Kolu
d) Yiiksek Pencere Uzun Kol Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Bat1 yoniindeki duvarda ¢iftli kap1 bulunmaktadir. Kap1 camli beyaz lake ahsap
malzelidir. Kapinin tizerinde duvara gomiilii sarkacli bir saat tasarlanmigtir. Saatin
govdesi aliiminyum malzeme ile tamamlanmistir (Resim 105 a-b). Salonun 1sinmasi

camlarin 6niindeki dokiim peteklerle saglanmistir.
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Resim 105. Kii¢iik Gise Salonu a) Bat1 Yoniindeki Duvar b) Salon Giris Kapist ve Saat Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

4.9.3. Kiiciik Gise Salonu’nun gegirdigi degisiklikler

Salon ingasindan itibaren baz1 degisiklikler gegirmis ancak 1974/1975 yilinda
Prof. Dr. Stein tarafindan, fotograflar araciligiyla dzgiin haline getirilmistir.?%* 2005
yilindan itibaren Wagner: Werk Museum Postsparkasse ismiyle miize olarak yeniden
islevlendirilmistir (Sekil 44, Resim 106).

Zaman iginde gergeklestirilen onarim ve tadilat ¢alismalariyla beraber salon
miizeye doniistiiriildiikten sonra donat1 elemanlarinda baz1 degisiklikler yapilmistir.
Giris kapisinin iki yanindaki duvarlardan sagda Hevesi’nin gezisinden notlar solda ise
mobilya tasarimlarindan Orneklerin oldugu pano asilmistir. Gisenin dig tarafinda
calisma alanlarindaki depolama {initeleri ve ¢alisma masalar1 kaldirilmitir. Yerine
sergileme dniteleri getirilmistir. Salonun kuzey yoniindeki alanda yapinin 6lgekli

maketi sergilenmektedir.

201 Stein, a.g.e., 5.13.
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Sekil 44. Kiiciik Gise Salonu Miize Yerlesim Plani, 2019 Kullanimi (IV. Evre)
(Wagner: Werk Museum Postsparkasse)

Miizede Osterreichische Postsparkasse’ye dayanan Wagner’in ¢izimlerinin,
yapidaki restorasyon siireclerinin ve bankanin tarihi hakkinda bilgileri iceren kalict bir
sergi yer almaktadir. Bu kapsamda yaklasik 200 tarihi fotograf, belge, gazete haberi,
plan, yenilik¢i malzeme ve modeli sunulmustur. Sergide yarismaya gonderilen proje
de dahil olmak iizere yapiyla ilgili ¢izimleri kronolojik sirayla sunulmustur (Resim
107 ve 108).

Resim 106. Kiigiik Gise Salonu Dolasim Alani
(Rabia Temel, 2019)

Teknolojik gelismelere bagli olarak aydinlatma sistemleri ve armatiirler
tamamen degismistir. Sarkit aydinlatmalarin yerine ray lizerinde spot armatiirler
kullanilmistir.  Acil durumlar i¢in gerekli yonlendirme tabelalar1 ve cihazlar

eklenmistir.
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Resim 107. KGS. Giineydeki Sergileme Alani Resim 108. KGS. Kuzeydeki Sergileme Alani
(Rabia Temel, 2019) (Rabia Temel, 2019)

Glinlimiizde Dominikanerbastei girisi ziyaretcilere kapalidir ve salona dogu
yoniindeki Biiyiik Gise Salonu’ndan agilan koridordan gecilerek ziyaret edilmektedir.
Iki salon arasindaki bu koridorda yap: ve Otto Wagner hakkinda belgesel yayini
yapilan medya odas1 ve sergi alani olusturulmustur. Mekanin giintimiizdeki halinde
sonradan eklenen {rlinler tasarim itibariyle 6zgilin parcalardan kolaylikla ayirt

edilmektedir.

4.9.4. Kiiciik Gise Salonu yap1 elemanlari

Kiiciik gise salonundaki gise {initesi salondaki en biiylik unsurdur ve miisteri
dolagim alanini gevrelemektedir. Giselerde, govdede ahsap, ¢alisma ylizeyi mermer,
paravan i¢in nikel kaplama cergeveli cam ya da metal 1zgaralar ve tabelalarda boyali
cam malzeme kullanilmistir. Calisanlarin yer aldigi dis taraf koyu renk cilali ahsap
kaplama malzeme ile tasarlanmistir. Nikel kaplama profillerin arasinda kalan

alanlarda, isleve gore tel 1zgara ya da cam uygulanmistir (Resim 109, 110, Sekil 45).
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Resim 109. Gise Miisteri Resim 110. Gise Sekil 45. Cam Bolmelendirme ve Tabela
Yoniinden Bakis Personel Yoniinden (Tabor, a.g.e., s.54)
(Rabia Temel, 2019) Bakis

(Rabia Temel, 2019)

Uriin malzeme y6niinden incelendiginde, ahsap, mermer, cam ve metal gibi
farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi ile yapmin biitiinlindeki malzeme
ozelliklerini tasidig1 goriilmiistiir. Misteri alanindan bakildiginda, dikdortgen paneller
goriilirken calisanlarin tarafinda {stte bir sira ¢ekmece altta kapakli dolaplar
bulunmaktadir. Mobilyalarda da oturma alani birakilmamistir. Resim 100°de goriilen
personeller de burada ayakta c¢alismanin Ongoriildiigiinii  desteklemektedir.
Glniimiizde gise tnitesinde baz1 degisiliklikler goriilmektedir. Tabelada kasa
numaralarinin yerine P.S.K. ve Kassa (Vezne) yazilar1 eklenmis, gisenin duvarla
birlestigi yerlere kapi yapilmis ve kapinin yanindaki alana beyaz lake malzemeli
sergileme elemanlar1 eklenmistir (Resim 109 ve 110).

Veznenin c¢evresine yerlestirilen sergileme {niteleri hazirlanan belge ve
fotograflarin sergilenmesi amaciyla yerlestirilmistir. Biiyiik Gise Salonu’ndan bu
salona gecilen koridordan itibaren Postsparkase’nin kurulus fikrinden ve bankacilik
sisteminden baslayanrak Wagner’in yarisma igin hazirladigi ¢izimler, uygulamaya
gecilmeden Once revize edilen ¢izimler, yapinin gliniimiize ulagana kadar gegirdigi
degisiklikler, malzeme 6rnekleri gibi unsurlar sergilenmektedir.

Sergileme iinitelerinde metal profil ayaklar ve cerceve kullanilmigtir. Gri
renkli fon ve iistte cam plaka bulunmaktadir. Sergi ylizeyleri gz hizasina uygun olarak
acili yapilmigtir. Tasarim 6zellikleri yoniinden oldukga yalin ve renksizdir. Bu sayede
yapidaki O6zglin unsurlardan ayrilarak mevcut tasarim kimliginin Oniine

geememektedir (Resim 111).
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Resim 111. KGS. Sergileme Uniteleri
(Rabia Temel, 2019)

Beyaz ve gri renklerin agirlikli olarak kullanildigi salonda siitun, kiris ve
tavanlarda siyah bezemeler dikkat cekmektedir. Burada kullanilan bezemeler Giris
holii ve Biiyiik Gise Salonu’nda oldugu gibi dikdortgenlerden olussa da boyut ve
desenleri oldukca farklidir (Sekil 46, Resim 112, 113).
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Sekil 46. Desen Eskizleri, Wagner Resim 112. Siitun Bezeme Ayrintt  Resim 113. Kiris ve
(Graf, Otto Wagner: 7 Baukunst (Rabia Temel, 2019) Tavan Bezeme

des Eros 1900-1918, 5.2598) Ayrinti
(Rabia Temel, 2019)

Tavanda kiriglerle boliinen alanlar {i¢ ¢izgiden birimlerin tekrar ile cergeve

olusturmaktadir. Kirislerin yatayda kalan, zemine paralel olan yiizeylerinde
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uzunlamasinda ¢izgiler kullanilirken, dikey ylizeylerinde tek sira kontiirler yer

almaktadir. Stitunlardaki bezemeler alt1 farkli diizende siralanmaktadir.

4.10. Yiikseltilmis Zemin Kattaki Diger Mobilyalar

Bu boliimde yapinin farkli yerlerinde kullanilan mobilyalara yer verilecektir.
Bu mobilyalar mekan incelemesi yapildigi tarihte yapi ig¢inde ziyaretcilere agik
alanlarda sergilenmemektedir. Bu nedenle tezde ayri bir baslik altinda aktarilmasi
tercih edilmistir.

Biikme Aga¢ Sandalye, Wagner tarafindan Postsparkasse icin tasarlanmistir.
Bu sandalyeden farkli uyarlamalarla bir seri olusturularak yapi genelinde farkli
mekansal iglevler i¢in kullanildigindan tez kapsamina alinmistir. Wagner’in
Postsparkasse i¢in tasarladigi mobilyalar1 {i¢ ana kategori icinde siniflandirdig
bilinmektedir Bunlar; genel islerin yapildigi mekanlar, yonetimin temsil edildigi
mekanlar, dahili islemler i¢in ayrilan mekanlardir. Bilkme agac¢ sandalye serisi de
Wagner’in bu kategoriler arasindaki tasarim yaklagimini yansitmada iyi bir 6rnek

olusturmaktadir. Sandalye Thonet tarafindan 6516 model numaras: ile iiretilmistir

(Resim 114, 115 a-b).?%

202 Wagner: Werk Museum Postsparkasse Bilgilendirme Tabelas.
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Sekil 47. Sandalye ilk Eskizi, Wagner Resim 114. Désemesiz Biikme
(Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Agag Sandalye
Osterreichischen Postsparkasse”, s.214) (Leopold Miizesi, Viyana 1900
Sergisi, Fotograf: Rabia Temel,
2019)

Sandalyelerin oturma ylizeyi i¢in Onerilen ii¢ alternatif maliyet yoniinden
diisiikten yiliksege dogru; ince dokuma, delikli ahsap ve sigir derisi doseme olarak
siralanmaktadir. Ayaklardaki aliminyum mansetlerin algak veya yiiksek kullanilmasi
ve kolgaklarin ayaklara dogru devam eden yiizeylerinin aliminyum kaplanmasiyla,
birim maliyeti yilikselerek sandalyenin alternatifleri ¢ogaltilmistir. Maliyet olarak
olmasa da en iist siradaki modelde oturma yiizeyi kirmizi kadife déseme olan, maun
boyal1 ayak giydirmeleri yiiksek piring malzemeli olandir.?°® Mekandaki sandalyelerin
hiyerarsik kullanimina bagli olarak aliiminyum malzemenin miktar1 degiskenlik
gostermektedir.?%*

Sandalye ayaklar1 kdseleri yuvarlatilmas alt halka ile birbirine baglanmistir. On
ayaklar, baglayip kolgak ve sirthig1 olusturan bi¢cimde tek parca olarak tasarlanmaistir.
Bu parcaya baglanmig arka ayaklar arka tarafta sirtlik egrisi ile biitlinlesen bir bigime
ve birlesme detayimna sahiptir. Oturma yiizeyinde acilan delikler yiizeyde bir doku
olusturmaktadir. Kolgak boliimiinde ince bir aliminyum levha kaplama
goriilmektedir. Kolgaklari olusturan parga iizerine oturma seviyesine kadar aliiminyum
levha monte edilmistir. Bu iki levha {izerine yerlestirilen dorder adet percin hem iki

malzemeyi birlestiriyor hem de dis cephedeki civata basliklarina benzeyerek mekan

203 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.212.
204 Edwards, a.g.m., s. 208.
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icerisinde gorsel devamlilig1 saglamaktadir. Kogkalar iizerindeki aliminyum seritler
asinma ve yipranmalara karsi koruma amaciyla uygulanmstir. Uzerindeki
percinlerden dolayr bu seritlerin bilingli bir bi¢imde sonradan eklendigi
diisiiniilmektedir.?® Ayaklar, iiriiniin dayanikhiligini  arttirmak  ve  temizligi

kolaylagtirmak i¢in aliiminyum ile korunmustur.

Resim 115. Sandalye a) Kolgak Ayrint1 b) Aliiminyum Manset Ayrinti
(Leopold Miizesi, Viyana 1900 Sergisi, Fotograf: Rabia Temel, 2019)

Wagner bu yazi masasini farkli islevlere cevap vermesi ve ¢ogunlukla ofislerde
kullanilmas1 amaciyla tasarlamistir. Iki adet kilitlenebilir cekmecesi olan yazi masast,
Postsparkasse icin tasarlanan mobilyalar arasinda en yalin bigime sahip 6rneklerden
biridir. Bu bigimsel yalinlik yapidaki islev odakli tasarimi desteklemektedir (Resim
116).

205 Haiko, “Otto Wagners Interieurs: Vom Glanz der franzosischen Konige zur Ostentation der
>>modernen Zweckméf3igkeit<<”, s.44.
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Resim 116. Yazi Masas1 Alternatif 1912/1913 (l11. Evre)
(Asenbaum ve Zettl, Der Zubau der Postsparkasse, s.286)

Masa ayaklari kare bir kesit ile baslayip altta daralarak aliiminyum pargalarla
birlesmektedir. Ayaklarin birbirine ii¢ kenar boyunca kayitlar ile baglanmasiyla
masanin saglamligi arttirllmistir. Tabla gévdeden birka¢ cm daha biiyiik tutulmustur.
Cekmece kapaklar1 sadece kilit yeri agilarak bitirilmis, kulp takilmamistir. Masanin
dort yiizeyinde ¢ekmece ile ayni yiikseklikte ahsap panel devam etmektedir. Cekmece
kapaklar1 bu panelin lizerine bastigindan kapak kalinliklart minimumda tutulmustur.
Masanin ana malzemesi griye doniik koyu kahverengi cila ile renklendirilen kayindir.
Ondeki ayaklarin daralan kisimlarinda aliiminyum kaplama yapilarak masanin ayak
darbelerine agik olan bdliimleri korumaya alinmistir.

Yapmin 1910- 1912°de insa edilen bolimiinde kullanildigi bilinen yazi
masasindaki kilit aksami kulp ile biitiinlesiktir. Bu modelde ahsaplar mese agacindan,
metal yiizeyler nikel kapli piringten ve {ist yiizey ise kegeden iiretilmistir. Masanin
Olciileri yaklasik olarak uzunluk 100 cm, derinlik 60 cm ve yiikseklik 78 cm’dir.20®

Agik planlt ofislerde kullanilmak {izere iiretilen masa, oldukca yalin bir
tasarima sahiptir. Raflara yerlestirilecek olan dosyalarin diizenlenme islerinin
yapilmas1 amaciyla tasarlandigr diisiiniilmektedir. Calisma yiizeyinin iizerinde
dosyalar1 depolamak icin bir alan olusturulmustur. Uriiniin arkasindan bakildiginda

fonda olusturulan derzler mekandaki kapilara gorsel anlamda gonderme yapmaktadir.

206 Asenbaum ve Zettl, “Der Zubau der Postsparkasse”, s.286.
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Resim 117. Biiyiik Gise Salonu’nda Calisma Masasi, Tabure ve Sandalyeler, t.b.
(Tabor, a.g.e., 5.50)

Yuvarlatilmis 6n ayaklar daha kolay darbe alabilecegi icin aliiminyum sac
kaplama bitis detayina sahiptir. Kare anahtar delikleri olan iki cekmece tablanin altinda
yan yana dizilmistir. Yapidaki tiim mobilya serisinde oldugu gibi aliiminyum per¢in
detaylar bulunmaktadir. Yan paneller dar bir bi¢imde asagiya dogru uzanirken iki dizi
aliminyum per¢in icermektedir. Dizilerdeki percinlerden birer tanesi vidalari
kapatmaktadir.?%” Arka panel ise masa tablas1 ile ayn1 hizada sonlanmaktadir. Dis
dikdortgenin i¢inde iki uzun dikddrtgen parga yer almaktadir. Aliminyum kapaklar
bulunan bes vida ile masa tablasina tutturulmustur. Masanin ¢aligma yiizeyi linolyum
malzemelidir (Resim 117, 118).

207 Asenbaum ve Zettl, “Der Neubau der Osterreichischen Postsparkasse”, s.210.
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a. b

Resim 118. Yazi Masas1 Gériiniisleri a) Masa On Gériiniis b) Masa Arka Goriiniis
(Hofmobiliendepot Mdbel Miizesi, The Viennese Modern Movement Sergisi, Otto Wagner Boliimii)
(Rabia Temel, 2019)

Bu béliimde yapinin, cephe, Giris Holii, Biiyiik ve Kiiciik Gise Salonlari i¢
mekan tasarimlarini olusturan unsurlar mekan organizasyonu, malzeme kullanimi,
bigimsel nitelikler vb. acilardan incelenmistir. Ilerleyen béliimde bahsedilen bu

degerlendirilerek, sonug boliimiine gegilecektir.
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BESINCI BOLUM
DEGERLENDIRME

Bu boliimde, mimar Otto Wagner’in tasarimiyla Viyana’da 1904-1912
arasinda insa edilen Postsparkasse yapisin i¢ mekan tasarimlari incelemesinde elde
edilen bulgular modernizm, sanat ve endiistri olgulari {izerinden degerlendirilecektir.

“Mimarhk, kokenini yasam ve ¢agin bireyinin ihtiyaglari iizerine kurmazsa,
dolaysiz, canlandrict ve yenileyen taraflarint yitirecek, stkintili bir diistince diizeyine
inecektir - sanat olmaktan ¢cikacaktir.”*®

XIX. yiizyitlin ikinci yarisindan itibaren kurulmaya baslanan Ringstralie ile
birlikte kentteki yapilasmanin hiz kazandigi, bu bdlgede ¢ogunlukla anitsal ve kamu
binalarinin tarihselci dsluplarin yeniden canlandirilarak uygulandigi bir ortam
siiregelmistir. Diger yandan XX. ylizyll basinda Viyana’daki sanat ortaminda
Sezession etkilerinin tiim kente yayildigi ancak kisa bir siire iginde bu akimin
sonlanmaya bagladigi, sanat¢ilarin yiiksek kalitede el iscigi tirlinlerin iiretimi igin
calismalar yliriittiigii bir ddnem olmustur.

Postsparkasse cephe ozellikleri incelendiginde yiizeylerde plaster, silme,
kivrimli motifler, kemer gibi kentte donemin yaygin cephe siislemelerinden oldukca
uzak oldugu, kule, kubbe, vb. unsurlarin kullanilmadigi goriilmektedir. Tiim bu
unsurlarin aksine yalin ve diiz hatlarin kullanildigi bir bigimlendirme s6z konusu
olmustur. Dikdortgen pencereler katlar arasinda bicim farkliliklar1 olmadan
kullanilmis, yalmizca bulundugu katin islevsel gerekliligiyle baglantili olarak
yiikseklikleri degismistir. Ote yandan Cephe tasariminda simetrik diizenlemelerin
kullanildig1 goriilmiistiir. Striiktiirde yenilik¢i bir ingaat yontemi olarak duvarlar
kaplama yontemiyle tugla iizeri granit veya mermer plakalar uygulanarak aliiminyum
kapli metal civatalar ile sabitlenmesi, zaman ve maliyet yoniinden avantaj saglamistir.
Wagner’in cephelerdeki en 6nemli dokunusu ise aliiminyumun kullanilmasidir. Hem
bu malzemenin mimaride kullanimi hem de uygulama bi¢imi yoniinden endiistri
devrimiyle baglantili olarak gelisen bir malzeme oldugu i¢in radikal bir yenilik olarak

goriilmektedir. Bu baglamda aliiminyumun yapisal elemanlar ile kurdugu iligki,

208 \Wagner, Modern Architecture, s.122.
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mimaride yeni bir donemin dogusu i¢in modern bir bigimde yaratilmis unsurlarin,
endustrideki gelismelerin getirdigi yeni malzemeler ile uyarlanmasina ornek
olusturmaktadir. Bu tasarim kararlar1 Wagner’in mimari tiretimlerde en basta yer alan
kompozisyon 6gesinde gerekli gordiigii baz1 faktorleri yansitmaktadir. Bu faktorler,
yapinin igleviyle baglantili olarak nasil bir izlenim yaratilmak istendigi, gerekgesi
olmayan hicbir unsura yer verilmemesi, kompozisyonun malzeme ve teknigin
uyarlanmasiyla olusturulmasi, dis goriiniimiin siitriiktiirle uyumu, cografi konum,
sanatsal bir ekonominin gerekliligi olarak 6zetlenebilir.?%® Bu sdylemler dogrultusunda
Postsparkasse’nin insasinda maliyeti en diisiik seviyede tutan ve gerekli olmayan
mimari unsurlara yer verilmeyen bir yapi ortaya koymaya, yapi islevinin yeni bir
bankacilik sisteminin yiiriitiilecegi ve bunun cephe tasarimindaki izlenimlere
yansitilmaya caligildigi goriilmektedir. Yapinin cephe 6zellikleri sadece yakinindaki
ve daha sonra insa edilen Kriegsministerium Binasi ile kiyaslandiginda dahi
Wagner’in kendi donemindeki yenilik¢i yaklasiminin yani sira ne derece farkli bir
bakis acisina sahip oldugu anlasiimaktadir.?1

Ringstra3e’ye bakan 6n cephe merkezinde, aliiminyum siitunlarin tasidigi ¢elik
iskelet ve cam panellerle olusturulan sacak donemin yeni malzemelerini 6n plana
¢ikaran bir tasarim sunmaktadir. Biiyiik Gise Salonu’na giris bu cepheden oldugu igin
1yi gelistirilmis bir striiktiiriin yaninda bu cephede aliiminyum unsurlari siklastirarak
ve Avusturya Imparatorluk Armasi’mi kullanarak daha zengin bir diizenleme
planlamistir. Wagner, bu cephenin ayni zamanda RingstraBe’den acik¢a goriilebilen
binanin ana &zelligini olusturdugunu dile getirmistir.?*

Cephede yarigmaya gonderilen projede trompet ve celenk tasiyan figiirler,
insaat Oncesinde ikiser adet celenk tagiyan kanath iki kadin figiiriine degistirilerek
aliminyum malzeme ile yapilmis dogu ceghesi ¢atisina yerlestirilmistir. Kiitle bigimi
modern olan yap1 hakkinda Hevesi, donemin okul kitaplarinda yer alan hicbir detaya
yer verilmediginin vurgusunu yaparak, aynt zamanda genel halkin anlayabilecegi

sezessionist bir detay goriilmedigini belirtmistir.?!? Bu noktada cephe ozellikleri

209 \Wagner, Modern Architecture, s.81, 82, 83, 85.

210 Geretsegger ve Peintner, Otto Wagner 1841-1918: The Expanding City the Beginning of Modern
Architecture, s.14.

211 Wagner, “Das k. k. Postsparkassenamts-Gebdude” s.5.

212 Hevesi, Altkunst- Neukunst, s.245.
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yoniinden Wagner’in kendi tanimladigi modern mimari ifadesinde yer almayan kanatl
figiirler ve c¢elenkler dikkat cekmektedir. Bu figiirlerin Wagner’in modernite
vizyonunun ilk zaferini ¢agristirdigina dair diistinceler ileri siirtilmiisiir. Semper i¢in
¢elenk, sanatin kavramsal baslangi¢ noktasini temsil ettiginden buradaki g¢elenk
motiflerinin de bu temsiliyet ile baglantili olabilecegi yoniinde goriisler
bulunmaktadir.?*® Bu figiirler hakkinda arastirmacilar tarafindan pek cok farkli fikir
ileri siiriilmiistiir ve Wagner i¢in tam olarak ifadesini anlayabilmek i¢in ileri
arastirmalar gerekmektedir. Ancak erisilen bilgiler araciliiyla bu unsurlarin
Sezession’a bir gonderme olarak uygulandigi sdylenebilir. Projenin ilk tasariminda
dogu cephesi merkez kiitlede civata kapakeiklarinin altin rengi planlamasi da bu
diistinceyi destekler niteliktedir.

Kuzey ve giiney cephelerinde yapinin 1904-1906 ve 1910-1912°de insa edilen
iki kiitlenin cephelerindeki detaylarda bi¢imsel farkliliklar bulunmaktadir. Bunun
Wagner tarafindan striiktiiriin dig kabukla uyumunu yansitmak iizere gergeklestirdigi
diistiniilmektedir.

Postsparkasse’deki plan ¢izimlerinde mekanlar arasi gegisin her zaman en kisa
yoldan ¢oziilmiis oldugu, miisterilerin ziyaret ettigi mekanlarda net ve her acidan
kolaylastirilmig bir yonlendirmenin yapildigi, yonetici odalarina dogrudan gegislerin
saglandigr goriilmektedir. Yapir kiitlesinin ikizkenar yamuk bi¢imine karsin i¢
mekanlart ¢ogunlukla dikdortgen plan tizerine kurgulanmistir. Mekan kullanimlar
incelendiginde, plan organizasyonunda isleve uygunluk, yap1 icinde ulagim kolayligi,
esnek kullanim imkéani gibi etkenlerin temel belirleyiciler oldugu goriilmiistiir.
Wagner’in tasariminda temel fikir olusturulduktan sonra, yap1 ihtiyaglarinin
belirlenmesi, bunlarin yalin ve net bir plan semas: ile tasarlanmasi ve ardindan
konstriiksiyonun iiretilmesi gerektigini ifadesi?** buradaki mekéan planlarryla drtiistiigii
diisiiniilmektedir. Incelenen mekanlarin organizasyonlarinda, n planda tutulan ulagim
kolayligt Wagner’in tasariminda islev odakli bir yol izledigi, bu yoOniiyle de
modernizm kapsamina girdigi diisiiniilmektedir.

Wagner’in Postsparkasse’den once tasarladigi ve insa edilmis olan Landerbank

projesindeki plan ¢izimi incelendiginde giselere erisimde ve mekénlar aras1 gegiste

213 Mallgrave, Modern Architectural Theory, s.206.
214 \Wagner, Modern Architecture, s.82.
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isleve yonelik tasarim arayislari goriilmektedir. Iki proje karsilastirildiginda
Postsparkasse’de mekan organizasyonunda islevselligi daha ileri bir diizeye tasidigi
anlasilmaktadir. Giiniimiize ulasan siire¢ boyunca eriseilen fotograflar Biiylik Gise
Salonu’ndaki mekansal planlamanin yap1 banka islevini siirdiirdiigii stirece
degismedigini gostermektedir. Bu da Wagner’in plan tasarimindaki ileri goriistiniin bir
gdstergesi olarak kabul edilebilir. Iki yapmin cephe tasarimlar karsilastirildiginda ise
malzeme kullanimlarinda biiyiik oranda bir degisim goze ¢arpmaktadir. iki cephede de
simetrinin kullanilmasina karsin cephe unsurlarinin bi¢imlendirilmesinde ciddi
farkliliklar oldugu anlagilmaktadir. Her ne kadar Landerbank’ta donemine gore yalin
bir cephe diizenlemesi uygulandig: bilinse de Postsparkasse’de daha diiz yilizeylere
gectiginin kemer vb. bigimlerden uzaklastigi goriilmektedir.

I¢c mekan tasarimlari incelendiginde cephede kullanilan malzemelerin icerde de
devam ettigi goriilmektedir. Zeminde temizlik kolaylig1, yonlendirme gibi etkenler géz
oniinde bulundurularak mermer, cam, lanolyum ve terrazo uygulanmistir. Biiyiik Gise
Salonu zemininde uygulanan cam tugla yiizey sayesinde giin 15181 alt kata kadar
ulagmaktadir. Wagner’in malzeme kullaniminda doéneminin ilerisinde yenilik¢i
coziimler getirdigi goriilmektedir. Hijyen, bu doénemde hastaliklarin kolayca
yayginlagsmasi nedeniyle Wagner’in malzeme segimlerine yon veren etkenlerden biri
olmustur. Onun islev odakl tasarim anlayisinin yapidaki somut 6rneklerinden birisi
de tasarimlarinda kolay temizlenebilen malzemelerin kullanilmasidir. Duvarlarda ise
mermer, cam ve seramik kaplama malzemeleri uygulanirken, cam ve mermer yiizeyler
cephede kullanilan aliminyum kapakgiklarin daha kiigiik modelleri ile sabitlenmistir.
Mekan tasarimlari renk beyaz, gri, siyah, koyu cevizin tonlari kullanilarak
tamamlanmistir. A¢ik ve koyu renk dagilimi incelendiginde mekanlarin ana amacina
hizmet eden boliimlerin koyu renk degerleriyle vurgulandigi yardimecr ya da
yonlendirici elemanlarin orta ton degerlerinde tercih edildigi ve yapiyr tamamlayan
diger elemanlarinda miimkiin oldugunca seffaf ya da agik tonlarda bitirildigi
goriilmiistiir. Bu da Wagner’in i¢ mekan tasariminda islev ve renk iliskisini
gostermektedir.

Biiyiik Gise Salonu’nunda uygulanan cam ve celik konstriiksiyonlu tavan ve
catt modeli teknik, malzeme, islevsellik ve estetik yoniinden yapidaki en 6nemli

unsurlardan biridir. Bu tavan istten tasitilan c¢elik sistem sayesinde salondan
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bakildiginda son derece hafif bir goriintii ile giin boyunca salona giin 1§18in1 girmesine
olanak vermektedir. Cam ve demir yapi salondaki teknolojiyi estetik goz ardi
edilmeden vurgulamakla birlikte goriiniiste yeni sanatsal-estetik bigimler yaratanin

tam da bu teknolojik yonler oldugu diisiiniilmektedir.?*®

Malzeme secimlerinde
dayaniklilik, maliyet ve performans dengesi, islevsellik {izerine yogunlasilmistir.
Postsparkasse tasariminda, bu kriterler cam, g¢elik, aliiminyum gibi dénemin
endiistriyel gelismeleriyle baglantili olan modern malzemelerin tercih edilmesine ve
yap1 sistemlerinin biitiinliigline dayandig1 goriilmektedir.

Biiylik Gise Salonu’nda zaman i¢inde ikonlagmis bir tasarim haline gelen sicak
hava iifleyicilerin aliiminyum malzeme ile tamamlanmasi, salondaki siitunlarda
kullanilan aliiminyum kaplama ve diger unsurlar Wagner’in yenilik¢i malzemeleri
sadece cephede kullanmakla yetinmeyip i¢ mekana da yansitmasi modernizme gegise
ve endiitriyel gelismelere verdigi 6nemi gostermektedir. Ote yandan Wagner’in
1siticilart bu salon igin 6zel olarak tasarlamasi, onun zanaat ve el isciligine verdigi
Onemin bir gostergesi olarak diigtiniilmektedir.

Aragtirmada mobilyalar {lizerinde yapilan ayrintili incelemeler sonucunda
karakteristik 6zellikleri ve kullanilan malzemeler degerlendirilmis, mobilyalarin
mekan tasarimlariyla etkilesimleri belirlenmeye ¢alisilmigtir. Sandalye ve tabure gibi
oturma birimleri i¢in donemin &nde gelen ireticileri ile igbirlikleri kurularak seri
iretim ve tasarimin bulustugu erken 6rnekler yapi i¢erisinde kullanilmigtir. Bu iiriinler
icerisinde mimarin kendi tasarimlar1 da yer almaktadir. Bu da Wagner’in endiistriyel
faaliyetle kurdugu yakin iliskiyi gosterirken modern teknoloji ve malzemeleri
kullanmada ki ileri goriisii ve egiliminin anlasilmasini saglamaktadir. Mobilyalarda
kullanilan aliminyum kapakgiklar, iiriinlerin iskeletindeki baglanti yerlerini ifade
ederken, cephedeki aliiminyumlara bir génderme olarak da yorumlanmaktadir.

Biiylik Gise Salonu’nda incelenen gise mobilyalari, yliksek calisma masasi,
yaz1 masasl, taburelerin tasarimlarinda bigimler belirlenirken kullanim kolaylig1 i¢in
gerekli Olgliler, mahremiyet, amaca uygunluk gibi etkenlere dikkat edildigini
gostermektedir. Mobilyalarin malzeme tercihlerinin ise, temizlik kolayligi, islevsel

gereklilikler ve donemin modern malzemeleri araciligiyla belirlendigi anlagilmaktadir.

215 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.130.
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Mobilya tasarimlarmin sahip oldugu bu nitelikler onlarin modern akimda
konumladirilabileceginin gostergesi olmustur. Tasarim kurgusunun analizi iirlin
tasarimindan mimari bigimlendirmelere kadar tiim 6gelerde bir biitlinliik oldugunu
gostermektedir.

Pevsner, XX. ylizy1l basinda Wagner’in, Postsparkasse tasarimi i¢in onun en
sasirtic1 yapisi olarak, 10 yil 6nce yazmis oldugu Moderne Architektur kitabindaki
soylemlerinin ilk kez tam anlamiyla gerceklestigini ifade etmistir.?*8

Yap1 tasarimindaki unsurlarin neredeyse tiimiinde goriilen islev odakli
tasarimlarin yani sira 6zellikle bigimsel incelemelerde nesnelerin birer sanat eseri gibi
ele alindig1 goriilmektedir. Ornegin Haiko, Biiyiik Gise Salonu’nda yer alan sicak hava
iifleyicileri islev olarak neyin gerekli olduguna odaklanan tasarim anlayisinin iizerine
gecen, tek basina yeterli bir sanat eseri, bir heykel niteliginde olarak betimlenmistir.
Boylece Wagner’in tasarimlarinda gilindelik bir nesnenin sanat eseri doniisme gorevi
eklendigini vurgulamistir.?t’

Yapiin tiim aydinlatma sistemi elektikle calistirilmistir. Elektrik tesislerinin
Avusturya’da 1890’larda basladigi goz oniinde bulunduruldugunda bu denli yeni bir
sistemin yapi tasarimina uyarlanmas1 Wagner’in o donemde endiistrideki gelisimlerle
ile yakindan bir paralellik sergilendiginin gostergelerindendir.

Imparatorluktaki banka endiistrisine birgok yenilik katan Postsparkasse firmasi
icin mimaride endiistriyel tiretimden kaynakli yeniliklerin bir araya gelmesi ender
goriilebilecek bir drnek olarak literatiirdeki yerini almistir. Bu ¢ift yonli iliskinin
yapinin mimari ve i¢ mekansal 6zelliklerine yansitilmis olmasi ise Otto Wagner’in

basarisi ve ileri goriisliiliigi sayesinde olmustur.

216 Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design: from William Morris to Walter Gropius, Norfolk,
Pelican Book, Lowe & Brydone Printers, 1977, s.200, 201.
217 Haiko, Vienna 1850-1930: Architecture, s.130.
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XX. yiizyila gegis, Viyana kentinde sosyal, politik ve teknolojik doniisiimlerin
yasandig1 bir doneme denk gelmektedir. Bu siiregte kentte modern bir metropole
donlisme calismalar1 yogunlagmis, yap1 insaatlari hizla gogalmistir.

Tez galigmasinda oncelikle 1850 sonras1 Viyana kentindeki idari yapidan ve
kentteki biiyliime ¢alismalarindan bahsedilmis, ardindan bu gelismelere paralel olarak
artan yapilagsma ve mimaride kullanilan tislup 6zelliklerine yer verilmistir.

Endiistriyel Devrim, Ingiltere’de baslayip tiim diinyada tekstilden ulasima,
tarimdan mimariye kadar tiim sektorleri dogrudan ya da dolayli olarak etkilemistir. Bu
baglamda endiistrideki gelismelere, mimariye yansimalarinin ifade edilebilmesi adina
kisaca deginilmis, Avusturya’da gelisen endiistriyel iiretimlerden de bahsedilmistir.
Ozellikle insaat malzemesi olan iiriinlerin gelistirilmesine yonelik bilgi verilmeye
gayret edilmistir. Caligmada endiistrinin bagka bir dali olan finans sektoriinde gelisen
bankacilik Avusturya Macaristan Imparatorlugu’'nda XVIIL yiizy1l basindaki ilk
faaliyetlerinden Viyana’da k. k. Postsparkassenamt’in kurulusuna ortam yaratan
siirece kadar kisaca ele alinmistir.

Tez ¢caligmasinin tigiincii boliimii mimar, sehir planlamaci ve akademisyen Otto
Wagner’e ayrilmistir. Wagner’in ¢aligsmalarini bir donem ile sinirlandirmak onun sanat
ve mimariye bakisini anlamakta kisitlayici olacaktir. Mimarin hayatina yonelik bilgi
verildikten sonra sayisiz projelerinden bir kismi incelenmistir. Eserlerinden segilen
orneklerin cephe ve plan Ozelliklerinden bahsedilerek, okuyucularin Wagner’in
mimari ve sanata bakis agisina dair fikir sahibi olmasi amaglanmistir. Mimaride
modernizm burada bahsedilen teori ve tartismalardan ¢ok daha fazlasini igerdiginden
ancak Wagner’in modern mimarideki kavramsal anlayisinin ifade edilecegi kadar
bilgiye yer verilebilmistir. Gerek yetistirdigi 6grenciler, gerek yaninda calisan geng
mimarlar ve hatta pek cok dile ¢evrilen ve ders kitab1 olarak kullanilan kitaplari
tizerinden kendinden sonraki nesillerin sanat, tasarim ve mimarlik anlayisinda {istiin
katkilar1 olan Wagner’in daha yakindan tanmabilmesi ve onun calismalarindan
yararlanilabilmesi agisindan bu boliimiin katki saglayacagi umulmaktadir.

Tez kapsamindaki aragtirmada yapinin 6zgiin haline ait tasarim 6zellikleri

temel aldigindan, i¢ mekanlardaki degisikliklere kisaca deginilmistir. Insa edildigi
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giinden bugiine yap1 icerisinde baz1 yenilemeler ve degisiklikler yapilmis olsa da 2004-
2006 y1l1 itibariyle gergeklestirilen yenileme projesiyle 6zellikle tez kapsamina alinan
i¢ mekanlar miimkiin oldugunca 6zgiin haline doniistiiriilmistiir. Yapinin giinlimiize
Ozgiin haline en yakin durumuyla ulastirilmasi sayesinde bu arastirmanin yapilmasi
miimkiin olmustur.

Yap1 incelemesi Wagner’in proje tasarimindaki yarigsmaya gonderilen ilk
cizimleriyle baslar, konumu ve cephe 6zellikleriyle devam eder. Yiikseltilmis zemin
kat plan ve i¢ mekan 6zellikleri bina insas1 tamamlandiginda yayinlanan Wagner’in
kendi yazilari ve diger kaynaklar araciligiyla aktarilmistir. Giris Holu ve Gise Salonlari
yerinde inceleme sirasinda edinilen bilgiler {izerinden olusturulmustur.

Kiiciik Gise Salonu’nda ac¢ilan miizede bankanin kurulusundaki bankanin
olusturulma fikrine yonelik belgeler, tasarim yarigsmasina katilan projelerden 6rnekler,
Wagner’in proje ¢izimleri, malzeme detaylari, yapinin giiniimiize ulastirilmasini
saglayan onarimlarin belge ve fotograflari gibi bilgiler ziyaretcilere sunulmustur. Sergi
bu anlamda hem Otto Wagner’in tasarim anlayisinit hem de yapinin Viyana’nin mimari
tarihindeki 6nemininin anlasilmasinda katki saglamaktadir.

Literatiirde Wagner’in eserleri ve Postsparkasse yapisina pek ¢ok kez yer
verilmistir. Tiirk¢e kaynaklarda ise daha ziyade Art Nouveau akimi i¢inde olmak tizere
ve ¢ok az sayida kaynakta yer verilmistir. Daha once Postsparkasse yapisi {izerine
Tiirkce literatiirde tekil bir calisma yaymlanmis olmasiyla birlikte tez ¢aligmasi iki
acidan daha 6nce calisilmamis noktalar1 ele almaktadir: Yapinin i¢ mekanlarinin
detayli incelemesi ve i¢ mekan tasarimlarinin modernizm ile baglantisinin
arastirilmasi. Konuyla ilgili mevcut ¢alismalardan ayrilan 6nemli niteliklerden birisi
de Wagner’in kendi eskizleri ve sonug {iriiniin birlikte incelenebilmesidir.

Wagner Postsparkasse binasinda, i¢ mekan tasarimlarinin cephe tasarimi ve
birbiri arasindaki etkilesime bakildiginda, ayn1 malzemelerin cepheden i¢ mekéanlara
aktarildig1 anlagilmaktadir. Duvar kaplamalarinda ayni teknigin, mermer plakalarin ve
aliminyum detaylarin devam ettirildigi goriilmiistiir. Bu baglamda biitiinciil bir
yaklasimin uygulandig1 diisiiniilmektedir. Yapida banka isleyisi ile mekansal kurgu
arasinda dogrudan baglanti kuruldugu, calisanlarin ve miisterilerin 6n goriilen islevsel
ihtiyaclarina en agik bi¢imde yanit arandigi tespit edilmistir. Cephe, i¢ mekan ve

mobilya tasarimlarindaki malzemelerinde temizlik kolayligi, dayaniklilik gibi islevsel
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etkenlerin yan1 sira endiistrideki gelismelere paralel olarak ¢agin yeni
malzemelerinden olmas1 Wagner’i¢in belirleyici oldugu goriilmiistiir. Otto Wagner’in
modernizm hakkindaki diistinceleri, tasarim unsurlarini kompozisyon yoniinden ele
alarak ifade ettikleri, ihtiyaglarin analizlerinin tasarima yansitilmasina yonelik
onerileri ve mekan incelemeleri boyunca Moderne Architektur kitabindan alinan
sOylemlerinin bu yap1 tasarimiyla pek ¢ok yonden kesismektedir.

Sonug olarak Otto Wagner’in Postsparkasse yapisinin tasarimi, cephe ve i¢
mekan tasarimlarinin incelenmesi yapinin mimaride modernizme gegis dénemi igin
oldukga 6nemli bir adim oldugunu géstermektedir. Tez kapsamina alinan tiim yapisal
elemanlarin bigimsel o6zellikler ve malzeme yoniinden incelenmesi sonucunda,
mimarin i¢inde bulundugu donemde modern insan ihtiyaglarina yonelik aragtirmalar
yaptigi, tasarimlarinda bu ihtiyaclara yonelik islevsel c¢oziimler getirebilmeyi
hedefledigi goriilmiistiir. Bu baglamda bankanin islevsel ihtiyaglarina ve ¢alisanlarin
islerini daha verimli yiiriitmesi icin gerekli mekansal kosullara yogunlastig
anlagilmaktadir.

Yiizy1l baslarindaki donem yapilarinda iklim, aydinlatma, yangin 6nleme
sistemleri veya i¢ ve dis iletisimi gibi faktorlerin iizerine c¢alismalar1 ender
goriilmektedir. Wagner’in islevselci yaklagimi tiim bu unsurlara odaklanmasini ve
ayni zamanda estetiklestirmeden ayrilamayarak kendisinin yapi sanati (baukunst)
olarak vurguladigi sistemi Postsparkasse Orneginde izlenebilmektedir. XX. yiizyil
basindaki endiistriyel gelismelerin, ¢agin yeni malzeme ve teknikleri kullanilarak yap1
tasarimina  yansitildigi tespit edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda mekan
tasarimlarinin modernizme gegisin dnemli bir temsilci oldugu soylenebilir.

Giintimiizde modernizm onciileri olarak anilan Tony Garnier (1869-1948),
Frank Lloyd Wright (1869-1959), Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969)!8 gibi iin
salmig mimarlar ile arasindaki kusak farki goz 6niinde bulunduruldugunda, Wagner’in
icinde bulundugu mimari ortamdaki yogun ve karmasik kosullara ragmen ne kadar
ileri gorlisli oldugu anlagilmaktadir. Wagner’in modern akimdaki rolii, yeni

malzemeler, yeni ingaat teknolojileri ve yeni insaat sistemlerinin rasyonel

218 peysner, a.g.e., 5.255.
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kullanimindaki isleve yonelik tutumu ve bunlari ifade etmedeki potansiyellerinden
yararlanmasi, mimarin kendi deyimiyle modern stile katki saglamistir.

Wagner’in Postsparkasse’deki gelisimlerle birlikte donemin Art Nouveau ve
Neoklasik akimlardan ayristigi, mimaride modernizm ¢agina gegiste énemli bir yer
aldig1 tespit edilmistir. Wagner’in Moderne Architektur kitabinda ifade ettigi zamanin
ihtiyaglarina ve bireylerine yonelik tasarim anlayisinin uygulanmasi i¢in sanat ile yap1
bilgisinin birbiyle biitiinleserek, her zaman yeni teknik ve malzeme arayisinda olarak
mimarlik tretim yapilmasi gerektigine yonelik diisiincesinin, Postsparkasse’de
uygulanmis oldugu goriilmiistiir. Aliiminyum, cam, ¢elik malzemelerin kullanilmasi,
konstriiksiyonda uygulanan yeni teknikler, elektrik sistemleri, Wagner’in endiistrideki
gelismeleri yakindan takip ettigi ve tasarimlarmma buna yonelik gelistirdigi
Postsparkasse yapisi ile somutlagmistir.

Giliniimiizde mimari karakteristigi, plan 6zellikleri ve i¢c mekan tasarimlariyla
Ringstrale’de XIX. ylizyll sonlarinda insa edilen yapilar arasindan siyrilarak
Viyana’nin modern yiiziinii yansitan bir sembol haline gelmistir. Yapinin etkisi
yalnizca donemin yeni kurulan kent merkezinin siliietinde degil, ayni zamanda
kullanilan yeni sistemler ve yeni malzemeler araciliiyla iilkesi disinda da pek ¢ok
yap1 tasariminda yankilandigi sdylenebilir. Bu tezde yer verilen konularin gelecekte

farkli arastirmalar igin yiiksek potansiyele sahip oldugu diistiniilmektedir.
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